LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Dzien dobry Panstwu, Martyna Matwiejuk. Dzi$ w Audycjach
Kulturalnych goszcze Katarzyne Adamska oraz Piotra Glogowskiego z zespotu
kuratorskiego, ktory odpowiada za wystawe zatytutowana "Sliczna jest mtodosé
naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950". Ta wystawa jest prezentowana w
Muzeum Warszawy jako jedno z przedsiewziec dziatajacego przy muzeum Centrum
Fotografii. Dzien dobry panstwu.

KATARZYNA ADAMSKA: Dzieh dobry.
PIOTR GLOGOWSKI: Dzieh dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Przyznam, ze niedawno, siedzac w kawiarni, zupeinie
przypadkiem ustyszatam rozmowe dwadch starszych panow. Jeden mowigc o swojej
matce, powiedziat: "Wiesz, musimy kupic jej album, wykleimy go zdjeciami i wtedy
ja nagramy, bo bez zdjec¢ ona niczego nam nie opowie". Albumy fotograficzne majq
co$ takiego w sobie, ze uruchamiajg te historie i o to chyba tez chodzilo w
stworzonej przez panstwa wystawie.

KATARZYNA ADAMSKA: To jest to, co nas w albumach fotograficznych rzeczywiscie fascynuie,
przycigga i co sprawia, ze caly czas mieliSmy poczucie, ze pomimo Ze jest to juz takie
historyczne medium, to ze ciggle warto o nim rozmawiac. Albumy ciggle gdzie$ tam sie walajg
po domach, znajdowane sg na dnie szafy, na strychu wyciggane i caty czas chyba prébujemy
z nich odtwarza¢ nasze historie, tez czasem cudze historie, czasem tez przeciez znajdujemy
albumy osdb, o ktdrych nic nie wiemy. I ten potencjat ewokowania emocji, wspomnien,
opowiesci, wydaje nam sie, ze on jest w albumach ogromny, ze nawet taki XIX-wieczny album
ciggle co$ moéwi do nas.

PIOTR GLOGOWSKT: A ja sie nie zgodze ze stwierdzeniem, ze albumy fotograficzne to juz jest
przesztos¢. Nie tak dawno uczestniczytem w takim projekcie, znajomy konczyt 40 lat, okragta
rocznica, i jego matzonka wszystkich jego znajomych potajemnie zméwita do takiej pracy, ze
kazdy miat wykonac jedng karte tego albumu. I razem wszyscy ten album wspdlnymi sitami
wykonali, nie wiedzac, nie znajac, jaka bedzie catos¢ itd. Czyli wyklejali, kazdy robit swojq
strone, to wyszto bardzo $miesznie, bardzo rdéznie, w roznych stylistykach, ale efekt byt
wspaniaty.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale jednak byli to przedstawiciele pokolenia, ktore jeszcze
pamietato wyklejanie albumoéw jako jedyng mozliwos¢ katalogowania tych zdje¢,
prawda, z ery przedcyfrowej.

PIOTR GLOGOWSKI: Pamie¢, tak, oczywiscie jest wazna, ale chyba wazniejsze sg praktyki. My
na co dzien juz jednak nie robimy tych albumdw, to s3 wydarzenia takie troszeczke wiasnie z
jakiej$ okazji, waznej okazji, ktérg chcemy bardzo mocno podkresli¢, natomiast na co dzien to
juz jest praktyka raczej mediow spotecznosciowych, tak. Jadgc metrem rano, my ogladamy,
wklejamy, tworzymy albumy, kilka ich jednoczesnie, przegladamy i lajkujemy, to jest taka



obecna praktyka, ona jest bardzo silna, bardzo mocna, bardzo intensywna, zeby miec czas na
takie spokojne wyklejanie albuméw rodzinnych, trzeba mie¢ duzo czasu, checi, zapatu i raczej
jest to kwestia hobby, tak, czy scrapbooking np., te obszary sg bardzo mocno juz poddane
wiasnie takiej dziatalnosci hobbystycznej, ale tez wykorzystywane, co mato kto moze sobie
zdawac sprawe, w takich terapiach, tak, wiasnie kiedy chodzi o wyciszenie, uspokojenie, o
skupienie, o takg emocjonalng prace nad sobg, to jest to bardzo wyciszajaca i fajna sprawa.

MARTYNA MATWIEJUK: Strach pomysle¢, co sie wydarzy, kiedy te media
spotecznosciowe nagle zniknga, gdzie sg nasze wszystkie wspomnienia, co sie z nimi
stato? Scrapbooking, o ktérym pan wspomniat, mysle, ze to tez jest taka dziedzina,
ktora interesuje najmtodszych uzytkownikow fotografii i rzeczywiscie jest tutaj
potencjal do powrotu do tej materialnej strony katalogowania naszych zdjec,
zwlaszcza w zwigzku z rosngcqa od kilku czy kilkunastu juz lat chyba popularnoscia
fotografii natychmiastowej, jednak to zdjecie mamy od razu w dloni, cos z tym
musimy zrobi¢, albo je schowa¢ do szuflady, albo gdzies wklei¢. Ale wro¢my na
naszg wystawe. Czy wiele jest w zbiorach Muzeum Warszawy takich albumow,
ktore pozostajq dla panstwa zagadka, wobec ktérych mozemy dzis juz tylko tych
historii sie domyslac?

KATARZYNA ADAMSKA: No takim albumem jest wtasnie album, z ktérego zaczerpnelismy tytut
wystawy, bo "Sliczna jest mtodos¢ naszego wieku" to takie hasto, aforyzm, moze postulat,
ktory zostat wypisany na kartach albumu podarowanego niejakiej Franciszce, ktorej nazwiska
i losu wiasnie nie znamy, by¢ moze juz ich nie poznamy, chociaz ciggle nadzieja sie tli. Zostat
on podarowany w 1943 roku na imieniny wtasnie, jako taki okazjonalny podarunek. I podczas
pracy nad wystawg dla nas stat sie jednym z takich wtasnie modelowych albumoéw, bo z jednej
strony wydaje nam sie, ze takg swojg sugestywnoscig przekazu, prostotg tez tej opowiesci,
opowiesci o wesotych chwilach, o wygtupach znajomych, o imprezach, wydaje nam sie, ze
duzo sie dowiadujemy o zyciu Franciszki, a jednoczesnie, poréwnujac zawartos¢ tego albumu
z datg dedykacji, datg wojenng, jednak chyba trzeba sobie zadac pytanie wiasnie, o czym tak
naprawde album opowiada, co to jest za historia, ktérg mozemy mie¢ poczucie, ze odczytujemy
i czy czegokolwiek o tej Franciszce sie z albumu dowiedzielismy.

MARTYNA MATWIEJUK: To taki jeden z wielu albumow, ktore niosg bardzo osobistg
historie rodzinno-przyjacielska, ale wsrod tych obiektow, ktore zobaczymy w
Muzeum Warszawy, sg tez albumy, ktore mialy zupelnie inne zadania. Czemu
jeszcze mogly stuzyc¢?

PIOTR GLOGOWSKI: Tutaj, jezelibySmy zaczynali opowies¢ o funkcji albumdw, o tym, w jakich
sytuacjach one sie znajduja, to chyba nie starczytoby nam czasu catej tej audycji, natomiast
oczywiscie tak, pamie¢ ludzka jest ulotna, pamie¢ wzrokowa jest ulotna, co$ tam zapamietamy
itd. Natomiast albumy nam ten Swiat porzadkujg, majgc wyklejone pewne zagadnienia w
postaci zdje¢, ktére bardzo dtugo traktowano i nadal sie traktuje jako takie najbardziej zblizone
do rzeczywistosci, najbardziej prawdziwe, tak, jest to oczywiscie utuda, jest to tez poddawane
pewnej krytyce i przetwarzane przez artystéw chociazby, ale majgc takie poczucie, ze jest to
wiasnie prawdziwe medium, mozemy zobrazowac $wiat wiasnie w postaci takiego katalogu,
spisu, rejestru, to moze by¢ podreczny notes, ktdry nam cos rejestruje, podpowiada, pomaga



rejestrowac, to moze by¢ wykaz np. choréb, w XIX wieku w ten sposdb dokumentowano
choroby, zeby utrwali¢, zeby to byto pomocg naukowg do edukacji studentéw, kolejnych
lekarzy, oczywiscie albumy rdéwniez wykorzystywata policja, ewidencjonowano tam
przestepcdw, wklejano zdjecia, te zdjecia rozsytano zresztg po wszystkich komisariatach, po
to zeby w razie czego takich przestepcéw fatwo byto z przestrzeni publicznej wytapad.

MARTYNA MATWIEJUK: Dla mnie chyba takie najdziwniejsze i najbardziej
zaskakujace byly albumy zawierajace zdjecia znanych postaci, z ktorymi
prawdopodobnie wiasciciele tych albumow czy wiascicielki nie mieli zbyt wiele
wspolnego. Czemu takie albumy mogty stuzy¢?

KATARZYNA ADAMSKA: No to jest ciekawy watek, wtasnie z jednej strony dotyczacy tego po
co, w XIX wieku zwtaszcza, byta fotografia, jaki byt obieg tych odbitek fotograficznych, ktére
mozna byto kupi¢ w zaktadach fotograficznych, poniewaz w zaktadzie pozostawat negatyw i
taka znana osoba tak jakby wizerunek pozostawiata z fotografem. Dla aktoréow czy innych
znanych 0s6b bylo to oczywiscie korzystne, aktorzy przychodzili fotografowac sie w kolejnych
swoich kreacjach aktualnych po to tez, zeby rozpropagowac swdj wizerunek sceniczny. Ale to
wiasnie ciekawe, ze te fotografie pdzniej albo sg w albumie poswieconym takiej kolekgji
wizerunkdéw znanych osdb, ktéra wyraza moze czyj$ entuzjazm do biezacych wydarzen, ale tez
te portrety bardzo czesto sie mieszajg z portretami rodzinnymi w albumach. Czesto te albumy,
ktére wydaja sie jakas taka, moglibysmy sie spodziewac, ze otwieramy takg XIX-wieczng ksiege
i ogladamy galerie przodkéw, podczas gdy w Srodku sg zdjecia rzeczywiscie krewnych, ale tez
czasem przyjaciot, czasem sg reprodukcje dziet sztuki, czasem jakie$ widoki, czasem pisarze,
a czasem np. powstancy styczniowi, i ta mieszanka tematyczna wydaje nam sie, ze wskazuje
na szczegolng role albumoéw, ktore mogty byc¢ takim tez narzedziem bardziej spotecznym, ktdre
zbieraty wokot siebie grupe spedzajgcg razem czas w salonie, powiedzmy, ktéry miat
ewokowac rozmowy, anegdoty, by¢ moze prowokowac do sprawdzenia czyjej$ erudyciji i raczej
sobie wyobrazamy, ze taki album oprdcz tego, ze mdgt tez oczywiscie kreowac wizerunek
rodziny, ale mogt tez funkcjonowaé jako, moze poréwnujgc do czego$ bardzo codziennego,
jako rodzaj gry planszowej, wiasnie po to zeby uprzyjemni¢ spedzenie czasu jako rodzaj
domowego muzeum czy leksykonu.

MARTYNA MATWIEJUK: Kiedy powiedziata pani o tych negatywach w atelier, to
uswiadomitam sobie, ze przeciez w witrynach takich troche starszych zakiadow
fotograficznych dzisiaj tez zobaczymy zdjecia znanych postaci, ktore w tychze
zaktadach daly sie sfotografowac. Wracajac do albumu, do samej jego formy, to,
jak zostat wyprodukowany, warunkuje tez, jakie zdjecia sie w nim pojawiaja, a
moze nawet pod jakim katem zdjecia do niego sq wykonywane. O ile dzisiaj mamy
dostepne chocby albumy z pustymi stronami, o tyle spogladajac na albumy XIX-
wieczne, ktore prezentujecie panstwo na wystawie, widzimy, ze tam s3 skrojone
strony z przestrzeniami konkretnie pod portrety, pewnie tez takie portrety
pozowane, wykonane w atelier.

PIOTR GLOGOWSKI: Tak, to lezato w interesie oczywiscie samych fotograféw, zeby takie
albumy, ktére zawieraty, nie wiem, 18, 24 kieszonki na zdjecia, zeby sprzedawaé, bo to
oczywiscie wymagato zapetnienia pdzniej fotografiami, i to napedzato rynek, napedzato



klientele fotografom, wiec jakby oni powielali te portrety stawnych oséb, zeby byta mozliwosé
zakupienia ich w danych zaktadach fotograficznych, wiec to wszystko jakby wokot biznesu sie
krecito jednak i firmy. I wcale nie zgineto, bo te dzisiejsze albumy, takie wspdtczesne, ktdre
majg gotowe formaty, oczywiscie one nie sg juz z kartonu robione, tylko z takiej folii
przezroczystej i te kieszonki 10x15, tak, na format pocztdwkowy, po 300 zdje¢ tam sie miesci
czy tam wiecej nawet, to jakby caty czas pokazuje, ze to jest zywotne bardzo, troche sie
zmienifa technika i sposob produkgji tego wszystkiego, juz sie tak nawet skory nie uzywa do
opraw, tylko to sg takie imitacje skdrzanopodobne, ale estetyka zawsze taka jest tych oktadek
bardzo, bardzo wyszukana i wida¢ od razu, ze jak widzimy co$ takiego lezgcego na stole, to
wiemy, ze to jest album, a nie zadna inna ksigzka, nawet jezeli tam nie ma na okfadce
wytoczonego napisu, ale to od razu mozna poznaé. I to jest taka tendencja, ktéra wydaje mi
sie, pokazuje takg pewng ciggtosé, tak, ze te albumy XIX-wieczne wcale nie odeszty wraz z
odejsciem kartonikowej fotografii, tylko troszeczke sie zmienity. W okresie, kiedy amatorzy
doszli do gtosu, to te albumy takie wyklejane, ktére nam najwiekszg, ze tak powiem,
przyjemnos¢ ogladania sprawiajg, bo tam s3 rzeczy nieoczywiste, wklejane sg nie tylko zdjecia,
ale jakie$ bileciki, jakie$ kwiatuszki zasuszone, czasem jest co$ narysowane odrecznie, czasem
jest jakis komentarz dopisany, jest to praca taka ekstra, dodatkowo wykonana na tym albumie,
ktory ma sprawic, ze on rzeczywiscie jest bardzo estetyczny, a jednoczesnie jednostkowy, tak,
to nie jest taki wyrdb fabryczny, gotowy. Nawet jesli on jest w postaci wyjsciowej, to nabiera
takich cech indywidualnych, wtasnie przez twdrce, ktory wykonuje te prace nad tym albumem
i nadaje mu swdj osobisty ksztatt. Wiec te albumy byly bardzo mocno, powiedzmy w
dwudziestoleciu miedzywojennym i po wojnie, jeszcze wykorzystywane, do dzisiaj tez majg
swojg rzesze uzytkownikdw, ktdrzy jakby odrzucajg ten sztywny rygorystyczny podziat na te
foliowe kartki i formaty, o ktdérych méwitem przy okazji tych albuméw wtasnie nowoczesnych,
wiec to tez jest kwestia, ze tak powiem, jakiejs takiej preferencji osobistej, kwestia wygody.
Jezeli potrzebujemy mie¢ duzo zdje¢, nie wiem, z wakacji czy z jakiego$ wydarzenia i wiemy,
ze one np. wszystkie dotyczg, nie wiem, chrzcin, $lubu, wszystko jedno, wycieczki do Egiptu,
to mozemy sobie upchac tych zdje¢ bardzo duzo, 300 w jednym albumie i wiemy, ze wszystkie
dotyczg tego wydarzenia. A jezeli tworzymy album, powiedzmy przez cate zycie, i bardzo
skrupulatnie zbieramy te fotografie, a kiedy$ oczywiscie nie byto to tak masowe wydarzenie,
W sensie, ze nie produkowato sie tych fotografii tak duzo, nie wszyscy mogli oczywiscie tak
duzo ich produkowaé, wiec jakby sie zbierato niemalze catymi latami te zdjecia i ten album
przyrastat stopniowo, tak, byt wklejany, kontynuowany, zaczynato sie gdzies tam w jakim$
momencie, a pdzniej sie kontynuowato, wyklejato, dopdki starczato sit, zdjec i ochoty, i to jest
bardzo ciekawa wilasnie wtedy opowiesé, kiedy nawet albumy takie szkolne na wystawie
pokazujemy, nie wiem, dziewczyn, ktére wiasnie fotografowaly przez calg szkote,
podejrzewamy od poczatku az po mature, do 1935 roku, wiec to jest wszystko takie
opowiedziane witasnie klasa po klasie, s3 wycieczki szkolne, przysposobienie wojskowe dla
kobiet, czyli jaki$ rodzaj obozu takiego pod Suwatkami gdzies tam, daleko. No w kazdym razie
od Warszawy. W kazdym razie taki obraz pokazuje nam caty ten etap szkoty, tam kolezanki
oczywiscie tez sg wazne, one tez majg tam portrety wykonywane itd., ale jest cate zycie i to
jest niesamowita historia, jak sie w nig wgtebi¢. Méwita pani o tajemnicach, czy albumy s3
jakie$ tajemnicze. Mysle, ze kazdy album ma takg tajemnice, bo to sie zaciera wiedza, tak, my
nie wszystko jesteSmy w stanie nawet od oséb, ktére nam co$ ofiarujg, wyciggna¢, dowiedziec
sie, bo te osoby tez, czesto np. to sg albumy rodzicow czy dziadkéw, tylko z opowiesci znamy,



wiec to juz jest taka wtorna opowiesé, tak, a tam sg takie szczegdty, ktdre naprawde bardzo
sg ciekawe.

MARTYNA MATWIEJUK: No wtasnie, bo to jest tez efekt pewnych decyzji, niektore
zdjecia wchodza do albumu, inne zdjecia s z niego wyrzucane rowniez z biegiem
czasu, z roznych powodow. Bardzo jest to ciekawe wszystko. Sprawdzitam dzisiaj,
ile méj album cyfrowy liczy zdje¢ w telefonie. Udato mi sie wykonac przez 6 lat
53 000 zdjec. Wobec tej liczby, no spodziewajq sie pewnie panstwo, ze tych zdjec
po prostu nie ogladam, czasami rzeczywiscie uda mi sie do jakiegos konkretnego,
ktorego wiasnie poszukuje, dotrze¢. Wobec takiej tak naprawde chyba juz
nieograniczonej dzisiaj pojemnosci dyskow i chmur, no jesteSmy leniwi, nie chce
nam sie tego porzadkowaé, usuwac, tutaj album analogowy wydaje sie
rozwigzywac ten problem.

KATARZYNA ADAMSKA: No troche chyba rdznica jest w kategoriach, powiedzmy albumu a
strumienia. Czy rzeczywiscie to, ze w telefonie folder "nasze zdjecia" nazywa sie albumem, to
czy rzeczywiscie nie jest to jakie$ mylace okreslenie. O tyle, ze wiasnie te zdjecia rzeczywiscie
tworzg strumien naszego zycia, a spodziewalibysmy sie, ze wtasnie album to jest, nawet jezeli
nie sg to zdjecia konkretnie wklejone na karte, ale ze jest to wlasnie rodzaj pewnej selekcji
pod jakim$ katem, jezeli to jest album dotyczgcy powiedzmy widokdw, reprodukcji, no to wtedy
ten wybdr bedzie kanonem, a jezeli jest album dotyczacy zycia, to wtedy jest to spdjna
opowies¢ i wiasnie ten gest wyboru jakiejs koncepcji, ktéra stoi za albumem, to jest to, co
wydaje nam sie kluczowe w tym stowie.

MARTYNA MATWIEJUK: Moj telefon ten folder nazywa "ostatnie", ostatnie 53 000
zdjec... Porozmawiajmy o samej pracy nad wystawgq, bo zesp6t kuratorski liczy az
7 os6b. Nad ktorymi czesciami tej ekspozycji przyszto sie panstwu pochyli¢?

PIOTR GLOGOWSKI: Pracowaliémy wspdlnie, tak, to sie moze wydawaé dosy¢ karkotomnym
pomystem, ze 7 0s6b, 7 roznych temperamentow itd., 7 osobnych historii, punktéw widzenia
i Ze to sie Sciera itd. Nie chciatbym tu jakiej$ legendy tworzy¢, ale szto to gtadko, to wszystko
jako$ tak gtadko szto, zgadzaliSmy sie co do pewnych rzeczy, no mieliSmy troszeczke
ograniczong przestrzen, wiec jakby sitg rzeczy redukowaliSmy materiat, bo tego materiatu,
zbiory Muzeum Warszawy, prosze Panstwa, to jest ogromna skarbnica, tam mamy naprawde
dziesigtki tych albuméw i niektérych byto naprawde Zzal, ale musieliSmy jakby je z tej listy
skreslaé, zeby tg opowies¢ uczytelnié, zeby odwiedzajgcy mogt zrozumieé, o co tak naprawde
nam chodzi na tej wystawie. A nie chcieliSmy robi¢ wystawy np. nie wiem, najpiekniejsze
zdjecia Warszawy z albumoéw, tak? To tak sie wydaje proste, wyciggnaé po prostu najlepsze
rzeczy, ktére nam sie podobajg, wtedy kazda z 7 osdb mogtaby tak zrobi¢, zrobi¢ jakas
kwerende, wybraé, "to ja chce te zdjecia" i dajemy je w przestrzen, i jest wystawa. Nie
chcieliSmy takiej wystawy zrobi¢ od poczatku, i to byto jasne, i wszyscy zgadzaliSmy sie, ze
chcemy sie pochyli¢ nad albumem, ktdry jest wieloznaczny, wielowatkowy, wielopoziomowy,
ma wiele warstw, ma tworce, ma twdrce zdje¢, ma swojg historie, ma swoj poczatek, ale kazde
jego otworzenie to jest na nowo préba odczytania, na nowo préba zrozumienia,
kontekstualizacji tych wydarzen, to jest praca z tym albumem. I te albumy, i to jest
najpiekniejsza rzecz, i mysle, ze to wielu odwiedzajgcych naszg wystawe wychwytuje, ze album



strasznie pobudza wyobraznie, album fotograficzny. Ze czytamy tg opowie$é, ktdra jest tam
zawarta i opowiedziana zdjeciami, chcemy jg zrozumiec, jezeli album jest komu$ ofiarowany,
w jakim kontekscie, czy chociazby ta osoba, ktdra dostata, cieszyta sie z tego albumu, czy go
ogladata, czy wrzucita go na sterte podobnych albuméw, bo dostawata takich na peczki, jak
to funkcjonowato, to jest niesamowita przygoda. Wejscie w ten $wiat albuméw to jest wejscie
w ten Swiat wyobrazni, rozmyslania i by¢ moze, jezeli kto$ chciatby dosta¢ gotowg odpowiedz,
czym jest album, jak sie te albumy dzielg, jaka jest ich historia itd., to na naszej wystawie
moze czego$ takiego nie zobaczy, ale zobaczy co$, co jest o wiele bardziej wciggajace, Swiat
dawnych albumoéw, ich wyobraznie, ich potencjat, ich oczywiscie tez historyczny wymiar, bo
no nie ukrywamy, tam zdjecia Warszawy sg oczywiscie, jak najbardziej mamy w zbiorach
przepiekne albumy fotograficzne i Warszawa tam wychodzi, ale ona jest jakby na drugim
planie, bo chcemy opowiadac na tej wystawie o albumach fotograficznych, ktdre sg naturalnym
$rodowiskiem dla fotografii.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, widoki Warszawy otwierajg te wystawe, to zdaje sie, ze
tez jest najstarszy z prezentowanych na ekspozycji albumow, ale wroce do
swojego pytania, nad ktorymi albumami przyszto panstwu pracowac?

KATARZYNA ADAMSKA: Tak wiasnie podzielilimy prace, tzn. aby kazdy z nas byt adwokatem
konkretnych albuméw, reprezentowat ich gtos i starat sie wypowiada¢ ten album witasnie
jezykiem z niego zaczerpnietym, i tak, zeby te albumy, tak jak my rozmawiali$my miedzy sobg,
aby te albumy tez probowac zderzyc¢ ze sobg, aby nawzajem sie o$wietlaty, swoje konwencje,
metody pracy z nimi, ale tez, zeby wtasnie tego $wiata albuméw nie sptaszczy¢ do jakiego$
jednego spojrzenia, aby kazdy album jednak otwierat ten swdj wtasny $wiat, bo na tym tez
polegata ekonomia naszej pracy, ze kiedy sie wchodzi w opowies¢ albumu, no to bardzo trudno
jest sie zatrzymac w poszukiwaniach i trzeba byto to rozdzielic. Ja np. zajmowatam sie
albumem Rosemarie Lincke, pielegniarki Niemieckiego Czerwonego Krzyza, ktéra przyjechata
w 1941 roku do Warszawy, kiedy wojskowe szpitale szykowaty sie na otwarcie frontu
wschodniego. No i opowie$¢ zawarta w tych albumach, jednoczesnie sg to jej albumy
pamigtkowe z czasow miodosci, z czaséw, kiedy poznata w Warszawie swojego przysztego
meza, ale tez zawierajg niezwykte zdjecia tego, co sie dziato w Warszawie, z jednej strony
zdjecia Warszawy Niemcow, fotografowane troche z takiej perspektywy turystycznej, ale tez
wstrzasajgce zdjecia wykonywane z dachu budynku sadéw na Lesznie, najpierw pokazujace
obie strony miasta, ktére sady rozdzielaty, strone aryjskg i strone zydowska, a pdzniej kolejne
etapy niszczenia getta, az po takg utozong ze sklejonych fotografii panorame ruin, ktdére
pozostaty po powstaniu.

PIOTR GLOGOWSKI: Tak liczny zespdt kuratorski jakby umozliwit to, ze mogliSmy ten materiat,
ktory pokazujemy na wystawie, bardzo doktadnie opracowac. To nie jest tak, ze pokazujemy
jakie$ zdjecia i tak naprawde nie wiemy, co one przedstawiajg. Nie, bo wszystkie te albumy,
ktore pokazujemy, zostaty wiasnie przez nasze tak liczne grono skrupulatnie opracowane. W
moim udziale przypadt mi album cyklisty Leonarda Harkiewicza z Dynaséw. Bardzo piekna
historia, toru kolarskiego niestety juz nie ma od dawien dawna na Dynasach, pozostato tylko
wspomnienie, a album dotyczy wiasnie kariery jednego z tych cyklistéw, ktory miat Swietne
wyniki, byt rekordzistg tego toru w 1921 roku, byt nieoficjalnym mistrzem Polski w jezdzie na
1000 m, i ta kariera zapowiadata sie niesamowicie, ale nie wiemy, dlaczego ja przerwat, zostat



urzednikiem sadowym. By¢ moze traktowat sport jako rozrywke, byé moze doznat jakiejs
kontuzji i ta kariera jego sie zatamata, nie wiemy z jakiego powodu, a ja tylko powiem, ze
Polska zdobyta pierwszy medal na olimpiadzie i to wiasnie cyklisci byli w Paryzu w 1924 roku,
wiec zaraz krétko po tej historii z wyczynem na Dynasach Leonadra Harkiewicza Polska zdobyta
pierwszy medal na olimpiadzie.

MARTYNA MATWIEJUK: Juz podczas naszej rozmowy otworzyliSmy kilka
niesamowitych historii, wiecej z nich poczujq Panstwo, bedq sie Panstwo mogli z
nimi zapozna¢, odwiedzajac wystawe. To, co tez mysle warto podkreslic, mamy na
tej wystawie probke historii albumow fotograficznych tego stulecia miedzy potowg
XIX wieku a potowg XX wieku, ale tez w réoznych czesciach tej wystawy zobacza
Panstwo efekty interwencji artystycznych wspétczesnych tworcow i tworczyn. No
to jest taki element, ktory mysle, Zze moze wielu z Panstwa zaskoczy¢. Jakie sg to
prace?

KATARZYNA ADAMSKA: Zacznijmy od tego, ze wiasnie wybrali$my taki prolog do wystawy, to
jest projekcja slajdéw z archiwum rodzinnego Igora Omuleckiego, ktdry pracowat juz wczesniej
wiasnie na fotografiach rodzinnych, poddajac refleksji co sie dzieje, kiedy siegamy do takiego
zasobu, co sie dzieje, kiedy probujemy go na nowo utozy¢, na nowo przezy€ i dla nas to tez
byto przypomnienie tej formy slajdowiska domowego, byto to dla nas tez o tyle istotne na
poczatek wystawy, zeby przypomnie¢, ze wspdlne przegladanie zdjeé, czy to w albumie, czy
podczas projekcji slajdow, to jest pewna wspdlna sytuacja, to jest co$, co sie wydarza raz i
nigdy nie powtdrzy sie juz w takiej samej formie, ze te opowiesci, ktore fotografie ewokuja,
beda sie zmienia¢ za kazdym razem w zaleznosci od tego, kto akurat sie zebrat podczas
ogladania zdje¢ i chcieliSmy troche przypomniec takg wiasnie radosng sytuacje, te uczucia,
ktore ciggle jeszcze pamietamy by¢é moze wiasnie z domowych projekcji, i tez przypomniec te
najblizszg przesztos¢. To sg ciggle zdjecia, na ktdrych rozpoznajemy bardzo konkretne
przedmioty, rekwizyty wspomnien wspdlne dla Igora Omuleckiego z mtodego pokolenia
artystow, to sg ciggle jakies, nie wiem, skarpetki, ciggle zabawki, to sg ciggle przedmioty, ktore
pamietamy i ktére wywotujg takie wrazenie, ze ogladajgc cudze zdjecia, przypominamy sobie
tez wiasne wspomnienia, ze gdzie$ ta pewna konwencja fotografii pamigtkowych zaczyna
rezonowac tez wsrdd osdb, ktore nie sg bezposrednio na fotografiach.

PIOTR GLOGOWSKI: W kolejnej sali, ona ma tytut "Wywotywanie", pokazujemy prace Anety
Grzeszykowskiej poswiecong jej corce, ktora stworzyta album ze zdjeciami, na ktdrych tej corki
nie ma. To taki umys$Iny zabieg, no powiem, Ze nasi odwiedzajgcy czasami sg skonsternowani,
pytaja, o co chodzi, jakby probujg odczytac te zamierzenia, ale ten album przeglada sie czy
tez przypatruje sie drugiemu albumowi, ktéry pokazujemy z naszych zbioréw, Stelli
Szacherskiej, ktora jakby poswiecita ten album swojej corce i bardzo skrupulatnie tworzy karty,
na ktorych ta corka jest wiasnie fotografowana w bardzo, bardzo réznych sytuacjach, w
roznych kontekstach, najczesciej jest trzymana na rekach itd. Wiec te dwa albumy jakby ze
sobg korespondujg, bo jeszcze tutaj dodam, Ze ta nasza wystawa jest tez tak pomyslana, zeby
ona nie tworzyta jakiej$ takiej linearnej opowiesci, tylko zeby byta takg pewnego rodzaju
chmurg, petlg, nie wiem, jak to nazwaé, takim obszarem, w ktéry wchodzimy i od razu
rozumiemy, na czym rzecz polega. I poszczegdlne albumy, ktére prezentujemy, one sie sobie
przygladajg, ze sobg rozmawiajg, tam sg jakies takie bardzo subtelne linki, ktére teraz miedzy



tymi albumami czesto wychodzg i nam jeszcze jakie$ dodatkowe rzeczy pokazuja, jak gesty,
jak bardzo ztozony jest ten Swiat albumoéw. W kolejnej sali, ta sala sie nazywa "Utrwalanie", z
kolei pokazujemy taki album podreczny Rafata Milacha, wspotczesnego fotografa, ktory
polaroidami wykonuje takie fotografie jakby szkice, tak, do swoich projektéw, ale ten album,
tak w zasadzie z tymi wyklejanymi zdjeciami, komentarzami, tam sg jakie$ wiasnie pomysty
na wieksze realizacje, on juz sam w sobie stanowi taki bardzo artystyczny rejestr, to, o czym
mowitem, czyli rodzaj wiasnie utrwalania, zapamietywania pewnych rzeczy poprzez utozony
spis obrazéw fotograficznych, bardzo ciekawa praca. I wreszcie w sali...

KATARZYNA ADAMSKA: W ostatniej sali, naszej takiej sali puencie zatytutowanej "Album jako
projekt", tam pokazujemy prace wspdtczesnej artystki pochodzenia polskiego, ale pracujgcej
w Australii, Izabeli Pluty. Tutaj sg przefotografowane wszystkie parzyste strony XIX-wiecznego
albumu fotograficznego, przy czym wybrata album niezawierajacy fotografii, to juz jest taka
wiasnie refleksja nad materialnoscig dawnego albumu. Wydaje nam sie, ze oprdocz tego, ze
wspaniale tez pokazuje, jak takie bardzo ozdobne albumy, ktérych karty byly dekorowane
troche alegorycznymi zestawami rekwizytow, nawigzujgcymi do rdéznych tez tradyciji
malarskich, jak taki album jest konstruowany, ale tez przez to, ze tak mozna kontemplowaé
kazdg kolejng jego strone, ktéra w pustym okienku, do ktérego nie wiozono fotografii,
przeplata sie z tymi kolejnymi kartami, ze to jednak budzi takg refleksje wtasnie na temat tego,
jakiego rodzaju konstrukcjg jest taki album, co o przesztosci album moze moéwic i jakby jakiego
rodzaju jest to medium, kiedy widzimy ten jego tylko stelaz.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli namyst nad tym, w jaki sposob albumy fotograficzne
moga na nas oddzialywac, spojrzenie wspotczesnych artystow i artystek na tego
typu obiekty oraz historie, ktére pozostaly z nami dzieki wiasnie zdjeciom sprzed
lat, to wszystko na najnowszej wystawie prezentowanej w Muzeum Warszawy
"Sliczna jest miodo$¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950". Zapraszamy
Panstwa bardzo serdecznie. Dzi$ o tej wystawie opowiedzieli w Audycjach
Kulturalnych Katarzyna Adamska oraz Piotr Gtogowski. Bardzo dziekuje.

PIOTR GLOGOWSKI: Dziekujemy.
KATARZYNA ADAMSKA: Dziekujemy, zapraszamy serdecznie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



