LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.
[fragment utworu "I Love Music" — Piotr Wylezot]

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, stuchaja Panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury. Gosciem Audycji Kulturalnych jest dzi$
Piotr Wylezol, pianista jazzowy, kompozytor, prof. Akademii Muzycznej w
Krakowie i kierownik tamtejszej Katedry Jazzu. Dzien dobry.

PIOTR WYLEZOL: Dzien dobry. Dzier dobry pani, dzien dobry Panstwu.

MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie przy okazji premiery pana najnowszej ptyty
autorskiej, ktorej koproducentem jest Narodowe Centrum Kultury. "I Love Music",
taki jest tytut tego albumu, jak zresztg i jednego z utworéw z tej plyty. To akurat
nie jest kompozycja pana autorstwa, ale utwor napisany na przetlomie zdaje sie lat
60. i 70. przez niezyjacego juz amerykanskiego kompozytora, Hale'a Smitha. No
wydawac by sie mogto, bardzo prosty tytul, ale tez do$¢ konkretne wyznanie.

PIOTR WYLEZOL: Tak, przemy$liwatem wielokrotnie, czy zatytutowac ptyte tak prosto z mostu,
no bo ten tytut nie owija w bawetne, uméwmy sie, jest to po prostu wyrazenie, ktore nie
pozostawia ztudzen. Ja tylko sprostuje, to jest znacznie starszy utwér. Wydaje sie, ze to sg w
ogole lata 20., 30. Tutaj powinienem sie przyznac, ale jesteSmy utomni, ze musze to $ledztwo
dokonczy¢, natomiast wydaje mi sie, ze ten utwdr bedzie miat niemal 100 lat w tej chwili.
Niemniej, stuletnie deklaracje tez sg caly czas aktualne. Zdecydowatem sie na to,
zastanawiajgc sie wielokrotnie, czy wiasnie nie jest to zbyt konkretne sformutowanie, jezeli
chodzi o takg deklaracje, mozna powiedzie¢, oswiadczyny publiczne, jezeli chodzi o muzyke,
ale potem muszac sie juz zdecydowac nie tylko ze wzgledu na samg muzyke, bo ja oczywiscie
przearanzowatem troche te kompozycje Hale'a Smitha, moze nie jako$ radykalnie. Ja zawsze
w takich miejscach lubie cytowaé Jarka Smietane, z ktorym wiele lat temu, ale przez wiele lat
gratem, i on czesto zapozyczajac jakis utwoér z repertuaru innych artystow mowit: "No my
zagramy dla panstwa dzisiaj takg jazzowg wersje, to znaczy zmieniliSmy harmonie, melodie i
rytm". Wiec w moim przypadku tak sie nie stato. Tchnatem troche siebie, mam nadzieje, w
jakby takg aranzacje tej kompozyciji, ale oczywiscie tez wykonanie i improwizacje, natomiast
jezeli chodzi o te deklaracje... Wie pani, no spedzam z muzyka juz ponad 30 lat i to spedzam
z tg muzyka codziennie kilka godzin, i chciatem powiedzie¢, potem sie zastanowitem, ze
wiasciwie musiatbym zacza¢ zwraca¢ uwage, kiedy o tej muzyce nie mysle, czyli no jak w
kazdej relacji, jezeli sie ze sobg przebywa na dobre i na zte, jest sie lojalnym i ja tej muzyce
codziennie po$wiecam czas, no Panstwo tego nie widza, ale tutaj pani widzi, ze ze mng na
pulpicie przerdzne dzieta réznych wielkich mistrzow od Haydna, Beethovena, Szostakowicza tu
widze, oczywiscie Michel Legrand i inni kompozytorzy. Wiec po$wiecam jej duzo czasu i wydaje
mi sie, ze ona z wiekiem mi coraz bardziej sie odptaca. Tak przyjazn sie przerodzita moze w
co$ wiecej.

MARTYNA MATWIEJUK: Przede wszystkim dziekuje za uzupeinienie tych informacji.
Zdaje sie, ze 1970 rok to jest ta data, kiedy ten utwor zostat po raz pierwszy
nagrany, jeszcze wracajac do "I Love Music", stad ta pomytka. Na albumie, przy



okazji ktorego premiery dzi$ sie spotykamy, ustysza Panstwo poza Piotrem
Wylezotem takze na kontrabasie Michata Baranskiego, Ferenc Nemeth na perkusji
oraz Andy Middleton na saksofonie. Czy zespot, kwartet ztozony z wirtuozéw
swoich instrumentow to jest wymarzony skitad do tego materiatu?

PIOTR WYLEZOL: Ten sktad jest wymarzony z réznych wzgledéw oczywiscie, bo jak to w
muzyce czesto bywa, jezeli chodzi o taki dobdr wspdtartystow na scene, jest to troche jakby
zbieg okolicznosci. Znaczy to nie jest tak, ze ja otwieram ksigzke telefoniczng, patrze kogo
mam i sie zastanawiam. Andy'ego znam lata, Michata Baranskiego to w ogole, od niemal 25
lat gramy w réznych projektach, Michat jest tez czeScig moich autorskich zespotéw od wielu,
wielu lat, wiec mam olbrzymie zaufanie dla niego, muzycznie, jakby tak mozna powiedziec,
porozumiewamy sie na wielu ptaszczyznach, podobnie z tymi innymi muzykami. Ferenc
Nemeth, ktérego ja poznatem 2 lata temu podczas jakich$ letnich koncertow w
miedzynarodowym skifadzie, tez sie okazato, jak to sie po angielsku czesto moéwi: "Brother from
antoher mother", on jest doktadnie urodzony w tym samym roku, w ktérym ja sie urodzitem,
czyli w 1976, nie jest kobietg, wiec moge to powiedzie¢, co tez powoduje, ze jest jakie$ takie
dodatkowe porozumienie miedzy muzykami na scenie, ale nie tylko na scenie, bo my
zaczeliSmy od trasy koncertowej, wiec spedzamy ze sobg duzo czasu, i wazne, zeby sie poza
sceng tez dogadywac, i dobrze w swoim towarzystwie czu¢. Aczkolwiek oczywiscie muzyka jest
tutaj priorytetem i ja jestem przeszczesliwy, bo to sg po prostu genialni muzycy, z ktérymi
mozna konie kras¢, przystowiowe, muzyczne réwniez, wiec nigdy cztowieka w potrzebie nie
zostawig. No wspaniate uczucie, naprawde. Polecam.

MARTYNA MATWIEJUK: To wlasnie jest ciekawe, co pan powiedziat, bo ptyta zostata
nagrana w studiu S4 juz po trasie koncertowej z tym materialem. Bardzo czesto
jest odwrotnie, najpierw plyta jest nagrywana, wczesniej ewentualnie pojedyncze
utwory wybrzmiewaja podczas sytuacji koncertowych. Zastanawiam sie, czy dzieki
temu pozniejszemu nagrywaniu mozna osiggng¢ najlepszy efekt?

PIOTR WYLEZOL: Znaczy szczerze méwigc wydaje mi sie, ze jednak tak, lepszy w kazdym
razie. No jak kazda zgrana druzyna, no mozna by to pewnie porownywac na wielu obszarach,
nie wiem, czy to druzyny pitkarskiej, czy jakiejs innej, jak jest kolektyw, to dochodza pewne
automatyzmy, i mysle, ze po prostu muzycy sie zgrywajg. Zawsze oczywiscie istnieje ryzyko
tez, ze moze nastgpi¢ zmeczenie materiatem, to znaczy, jezeli sie gra najwspanialszg muzyke
przez wiele dni codziennie, to tez mozna... No najsmaczniejszy deser jedzony codziennie tez
nam przestanie smakowad. Natomiast tutaj wydaje mi sie, ze ja mam przynamniej takie
poczucie z tg plyta, ze wstrzelitem sie tak idealnie, ze my zagraliSmy 6 koncertéw, spedziliSmy
ze sobg troszeczke ponad tydzien przed tym nagraniem, wiec no jestem przekonany, ze na
pewno graliSmy tego dnia, kiedy nagrywaliSmy ptyte, znacznie lepiej niz pierwszego dnia po
pierwszych prébach czy tam podczas pierwszego koncertu, no bo to zawsze troche czasu
wymaga, zeby odkry¢ jakie$ takie obszary, na co mozemy sobie pozwoli¢ w muzyce, na ile
mozemy zaryzykowac¢. W studiu taka umiejetno$¢ tego balansu jest istotna, bo warto
ryzykowac w tym sensie, zeby ta muzyka nie byta zbyt wywazona, a nie chcieliSmy tego, zeby
brzmiata spontanicznie, ale z drugiej strony tzw. gtupie pomytki badz nadmierne ryzyko w
studio czasami nie poptaca, bo nie ma czasu, zeby co$ naprawi¢, trzeba ewentualnie
podejmowac sie kolejnego take'u tzw., czyli kolejnej wersji utworu, a tutaj za duzo tez nie



dziata. W naszym przypadku po trasie, naprawde potowa piyty to sg wiasciwie jedne take'i,
druga potowa to s3 moze 2, ale tez pare lat gram i z dosSwiadczenia wiem, ze jezeli co$ nie
dziata do 3 razy, to raczej nie ma cudu, zeby nagle za czwartym zadziatato. Trzeba po prostu
wroci¢ do ¢wiczeniowki i éwiczyc.

MARTYNA MATWIEJUK: Mam nadzieje, ze te 6 dotychczasowych koncertéw nie
zamyka mozliwosci, by ustyszec ten materiat na zywo jeszcze w przysztosci.

PIOTR WYLEZOL: Oczywiscie, ze nie. To byt tylko aperitif taki, mozna powiedzie¢, przynajmniej
takg mam nadzieje. OczywiScie zblizajg sie jakie$ koncerty, takie najbardziej premierowe
odbeda sie pod koniec kwietnia. 17 kwietnia bedziemy grali w Teatrze Muzycznym w Toruniu,
18 bedziemy grali w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, 19 bedziemy grali chyba w Gdansku,
tu jest jeszcze znak zapytania, 20 bedziemy grali w Olsztynie i 21 w Warszawie, to jest takie
miejsce, w ktdrym ja jeszcze nigdy nie bytlem, powiem z gtowy nazwe, nie okreslajac, jakiego
typu scena to jest, ale chyba jaki$ Klub Muzyczny MOXO sie nazywa, 21 kwietnia, wiec
wszystkich warszawiakow i okolicznych mieszkancdw Warszawy, czyli rozszerzajgc ten okrag
do 250 km, wiasciwie wszystkich Polakdw zapraszam.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapraszamy wszystkich Panstwa. My wroé¢my na samg plyte
"I Love Music". WspomnieliSmy juz o jednym standardzie jazzowym, jeszcze jeden
taki utwor tez sie znalazt na tym krazku, "Blame It On My Youth", natomiast 6
kompozycji to sq Pana autorskie utwory. No pewnie mozna by byto z powodzeniem
w takim skladzie nagrac¢ wspanialg ptyte z samymi standardami jazzowymi, no ale
jest pan takze kompozytorem. Jak wazng czescig jest wiasnie tworzenie, czy to
jest warunek konieczny do samorealizacji tworczej?

PIOTR WYLEZOL: W moim przypadku zdecydowanie. Znaczy ja mam juz szuflady przepetnione
utworami i jako$ te rozwazania wielu tworcéw prébowatem jakos, nie wiem, zwerbalizowac.
Ostatnio, nie wiem, jaki$ film dokumentalny ogladatem o jakims$ twodrcy, przepraszam, ze tak
zostawie duzo X w tym przypadku, ale mysle, ze tu nie chodzi o konkretng osoby i wtasnie tam
padto takie stwierdzenie, Ze ja nie wiem, jak to robie, po prostu czuje, ze to musze przelaé, bo
zaczyna mi gtowa pecznie jakby. I tak, twdrcze takie podejscie jest troche nierozerwalng
czescig mojego sposobu na spedzenie zycia z muzyka. W ogole w muzyce jazzowej jednym z
tych najwazniejszych elementdw, ktory Swiadczy w ogodle o jazzowosci, jest improwizacja, wiec
od improwizacji do kompozycji jest czasami dtuzszy krok, czasami mniejszy krok. Znaczy ja
nawet nie wiem, gdzie jest ta granica. Wydaje mi sie, ze improwizacja jest w ogdle najbardziej
takim autentycznym aktem twdrczym, jaki w ogdle moze zaistnie¢, nawet dotykajgcym wielkich
kompozytorédw. Znaczy Beethoven, jak zaczat pisa¢ V symfonie swojg na przyktad, no bo to
takie, mozna powiedzie¢, sztandarowe tu-du-du-dum, to musiat na to wpas¢, znaczy musiat te
pierwsze jakie$ takty wyimprowizowad, i to sie bardzo taczy. Mnie po prostu czasami jest Zal,
kiedy ¢wicze i uda mi sie co$ "fajnego zagrac" i jakby zdac sobie z tego sprawe, ze to byto
fajne. Nie chce o tym zapomnie¢, wiec zapisuje to. Kiedys probowatem pamietaé, ale tyle razy
juz przeszedtem taka frustracje nastepnego dnia, Ze dzisiaj sobie dokoncze to, co wczoraj
zaczatem, po czym siadam do fortepianu i mysle sobie: "O jejku, ale jak to byto?", i nie
pamietam. Wiec od tego czasu zaczgtem zapisywaé. Oczywiscie zapisany pomyst to jeszcze nie
jest kompozycja, to potem dopiero zaczyna sie wtasnie ten drugi proces kompozyciji, taki troche



wyboru, troche eliminacji tego, co nie jest potrzebne, zeby jednak kompozycja nie byta zbyt
dtuga, jak moja wypowiedz w tej chwili.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak jak z pamietaniem i zapominaniem snéw. Do kofnca nam
sie wydaje, ze na pewno gdzie$ je mamy, a nagle one uciekaja. A w jaki sposdb
dydaktyka rozwija pana jako muzyka, czy w jaki$ sposdb porzadkuje ten obszar
tworczy? Moze kontakt ze studentami po prostu jest tez kluczowy?

PIOTR WYLEZOL: Myéle, ze kluczowy nie, ale jest bardzo wazny. Po pierwsze, ja pracuje z
naprawde tak zdolnymi ludzmi, ze to jest szalenie inspirujgce, ze to oni jakby tak motywuja
mnie czasami, zebym nie" zdziadziat" za szybko, podsytajg wtasne jakies$ takie punkty widzenia,
wiec mozna powiedzie¢, ze tak, studiujgc razem muzyke z mtodymi ludzmi, na pewno sie
pewne obszary systematyzuje, co bardzo pomaga tez we wiasnej pracy. Znaczy ja niejedno
rozwigzanie wiasnego problemu znalaztem, szukajac go albo prébujac rozwigza¢ problem
jakiego$ studenta. Wie pani, ja, jezeli chodzi o dydaktyke i kto§ by mnie zapytat, jakie
znaczenie dydaktyka ma w pana zyciu, to bym wcale nie odpowiedziat, ze chodzi o uczenie
studentdw, tylko ja sie ucze. Ja wiem, ze to brzmi troche powierzchownie, bo to sie zwykto
mowi¢, ze: tak, jestem najstarszym uczniem w klasie, ale autentycznie tak jest, to znaczy, jesli
ja od jutra nie pracowatbym na uczelni, to i tak dydaktyka, autodydaktyka bedzie bardzo wazng
czescig mojego zycia. Wiec jakby to jest chyba taki naturalny proces. Znaczy, jezeli ktos sie
nie uczy, my wszyscy, jezeli przestajemy sie uczy¢, znaczy, ze stoimy w miejscu albo wrecz,
jak chyba Stephen Hawking powiedziat, zaczynamy sie cofaé. Tak pozwolitem sobie rozszerzy¢
ten wptyw dydaktyki. No teoretycznie ona sie odnosi, jakby sie jaki$ filozof wigczyt, to pewnie
by nas zbesztat, ze troche po swojemu sobie to stowo traktujemy. No ale przynajmniej
podzielitem sie z Panstwem, czym ono jest dla mnie.

[fragment utworu "Tatras" — Piotr Wylezot]

MARTYNA MATWIEJUK: Zaczat pan naszg rozmowe od tego, ze pana zawodowe zycie
z muzyka trwa juz okoto 30 lat, i to moze by¢ bardzo trudne zadanie, zeby
zdystansowac sie do tego, co sie teraz dzieje, ale gdzie umiejscowitby pan te
najnowszg plyte w kontekscie catej swojej dotychczasowej tworczosci?

PIOTR WYLEZOL: Jeédli moge tak w ogdle powiedzie¢ o swoich ptytach, to jedng z moich
ulubionych ptyt jest moja pierwsza ptyta. Na prawde, ptyta "Yearning", ktdrg nagratem jeszcze
na studiach z Adamem Kowalewskim i Michatem Baranskim, jest, no moze dlatego, ze byta
pierwsza, moze tak jest wtasnie, ze pierwsza i ostatnia sg najwazniejsze. Jezeli chodzi o "I
Love Music", muzyka to nie sport, ale ja w pewnym sensie naprawde mam takie poczucie, ze
to jest najlepsza ptyta, jakg nagratem w zyciu. Co mnie cieszy oczywiscie i jestem daleki od
takiej autoreklamy, co jest w ogodle problem dla wielu artystébw w naszych czasach, bo ta
autopromocja, jakby coraz czesciej sie mowi, ze to jest taka niestety nieodzowna cze$é
naszego zycia, ze musimy wrzuca¢ posty na Facebooka, na Instagrama, bo inaczej nie
istniejemy i ja znam tylu muzykéw, dla ktérych po prostu to jest paralizujgce. Ja sam nie czuje
sie komfortowo. Wie pani, w sieci tatwiej takie co$ zrobi¢ i teoretycznie udawac, ze mnie tu
nawet nie byto, ale de facto ja mam czasami wrazanie, Ze to jest tak, jakbym miat wyjs¢ na
rynek w Krakowie, trzymac ptyte wysoko nad gtowgq i krzyczeé: "Prosze Panstwa, nagratem



super ptyte!". No cztowiek czutby sie, przepraszam, jak idiota, wiec nie jest to trudne, niemniej
no ja mam w tej chwili prawie 50 lat, wiec gram te muzyke bardzo dtugo i mam takie poczucie,
ze tak, jest to chyba taki szczyt moich osiggnieé, takiego balansu pomiedzy tym, co umiem, co
wiem, a na ile potrafie o tym zapomnie¢, zeby jednak nie medrca szkietko, tylko czucie i wiara
przez muzyke przemawiato, bo o to przede wszystkim chodzi. Ja tez staratem sie, zeby ta
muzyka byfa troche taka esencjonalna, czyli nie naleze chyba do takich muzykéw, ktoérych
wirtuozeria przystania przekaz, treS¢. No przynajmniej tak bym chciat. I stuchajac tej piyty,
czego nie robie na co dzien oczywiscie, ale nawet robigc mix i master nagrania, musiatem. Wie
pani, to tak jak patrze¢ w lustro. Kto tak naprawde to lubi bardzo? No przyznajmy sie. Szczerze
mowigc, to najbardziej mysle o kolejnej ptycie, co pozwala mi nie stresowac sie tak bardzo
teraz, czy ta ptyta naprawde jest taka, jak chciatem, czy jeszcze bym co$ zmienit. Po prostu
zycie toczy sie dalej. Ja z tg muzyka sobie dalej spedzam czas i przez to nabieram dystansu.
Odpowiedziatem pani 1000 watkdw na jedno pytanie. Mam nadzieje, ze mniej wiecej da sie
jakby zinterpretowa¢ mojg wypowiedz.

MARTYNA MATWIEJUK: My z wielka checia pomozemy w tym krzyczeniu,
obwieszczaniu, ze ptyta "I Love Music" jest juz dostepna. To 8 kompozycji w
wykonaniu znakomitych muzykdéw, najnowszy album Piotra Wylezota, ktéry byt
dzi$ gosciem Audycji Kulturalnych. Bardzo dziekuje za rozmowe.

PIOTR WYLEZOL: To ja bardzo dziekuje i zapraszam Pafistwa do wystuchania muzyki z mojej
najnowszej ptyty "I Love Music".

[fragment utworu "Blue Hour" — Piotr Wylezot]

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



