LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Martyna Matwiejuk, stuchajq Panstwo podcastu Narodowego
Centrum Kultury. Dzi§ w Audycjach Kulturalnych goszcze prof. Grazke Lange,
graficzke, autorke projektow ksiazek, ktéra prowadzi pracownie ilustracji na
Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dzien dobry, pani profesor.

GRAZKA LANGE: DzieA dobry, ale spokojnie mozemy zosta¢ przy Grazce.

MARTYNA MATWIEJUK: Niech bedzie zatem Grazka. Jest pani autorka artbooka z
graficznymi interpretacjami wierszy Wistawy Szymborskiej. Ta publikacja, wydana
przez Narodowe Centrum Kultury, ukazata sie w zwigzku z 100. rocznica urodzin
poetki noblistki i sklada sie z 9 zeszytow zamknietych w etui. W kazdym zeszycie
znalazt sie jeden wiersz i wizualna opowie$¢ stworzona na podstawie tego wiersza
przez pania. Wiemy, ze Wistawa Szymborska tworzyta kolaze. Wycinata fragmenty
gazet, fragmenty magazynow i tworzyla takie bardzo osobiste pocztéowki, ktore
wysytata swoim znajomym w zwigzku z ré6znymi okolicznosciami. Nazywata je
wyklejankami i catkiem podobne elementy postuzyly pani do stworzenia tego
wizualnego jezyka, tego wydawnictwa. Fragmenty wycinkow gazet, fragmenty
zdje¢, fragmenty papierowych szablonéw. Jaki koncept stal za tym wiasnie
wydawnictwem?

GRAZKA LANGE: Ja uwazam, ze to podobienstwo jest iluzoryczne, pozorne. Bo to tak jakby
powiedzie¢, ze wszystkie obrazy olejne sg do siebie podobne. Oczywiscie, jest jakas wspdinota
warsztatu, poniewaz element kolazu, raczej ja bym powiedziata, ze nawet nie kolazu, tylko
montazu. Montazu réznych elementdw ze $Swiata wizualnego, z naszej bardzo rozlegtej kultury,
w jakim$ sensie sie narzucat w interpretacji wizualnej tych wierszy, bo trzeba tu powiedziec,
ze te wiersze sg bardzo specyficznie wybrane. Z catego dorobku Szymborskiej, wydawnictwo,
czyli Narodowe Centrum Kultury, dokonato wyboru. Oczywiscie mySmy konsultowaty ten wybor
i zastanawiaty sie nad sensownoscig i spektrum, ktére on tworzy, ale tez mozliwosciami
interpretacyjnymi. Ten wybdr jest bardzo specyficznie dokonany. On odnosi sie do $wiata
kultury, celowo mdwie kultury, a nie tylko sztuki, wtasnie do takiego dorobku cywilizacyjnego
ludzkosci. Poczgwszy od instytucji muzeum, przez konkretne obrazy konkretnych twércow, nie
tylko europejskich, to tworzy te aure skojarzeniowa. Nie sposdb wyzwoli¢ sie od tych asocjacji
ze Swiatem kultury materialnej, ale tez on nie moze jakby zawtaszczy¢, co artysta chce
powiedzieC. Tak jak Szymborska przywotuje te konkretne obrazy, w tym wypadku Bruegla,
Vermeera, Utagawe, ale tez konkretne zjawiska kulturowe jak muzeum, ale nie po to, zeby po
prostu je opisywac, tylko zeby co$ powiedzie¢ o Swiecie, o tym, jak ona to rozumie, ale tez
pokazac¢ to swoje nietypowe spojrzenie. To jest wiasnie taki punkt wyjscia, niz dojscia. I ja
staratam sie doktadnie tak samo to potraktowac, z tym ze to nie s3 w ogole ilustracje, to jest
moja wersja interpretacji konkretnego wiersza, nawet nie poetki, tylko konkretnego wiersza,
tak jak ja to rozumiem, do czego on mnie odsyfa, co ja bym chciata powiedzie¢ na ten temat.
Dlatego tez obecno$¢ tych konkretnych dziet sztuki moze by¢ mylgca chwilami.

MARTYNA MATWIEJUK: Sprébujmy moze odkodowac znaczenie tych artefaktow czy
obiektéw, ktdorych uzyla pani do zbudowania tej opowiesci wizualnej. Jednym z



moich ulubionych zeszytow jest "Muzeum", w ktérym to, w pewnym sensie mam
wrazenie, ze zagladamy do torebki turysty odwiedzajacego. Znajdziemy tu okulary
przeciwstoneczne, jest brudnopis, jest dltugopis, jest grzebien. Sq tez bilety do
muzeum, zreszta na okladce zobaczg Panstwo bilet do Palazzo Vecchio we
Florencji. Zdaje sie, ze Wistawa Szymborska tez bardzo lubita podréze do Wioch i
byt to najchetniej odwiedzany przez nig kierunek zagraniczny, ma tam zreszta
spore grono mitosnikow swojej poezji. Do kogo nalezg te przedmioty, ktoére
sfotografowata pani na potrzeby tego zeszytu?

GRAZKA LANGE: To jest bardzo dobre pytanie. Kazdy z tych zeszytdw tworzy taki mikroéwiat,
taki naprawde immanentny $wiat. Mojg intencjq jako grafika i cztowieka, ktdry chce co$
powiedzie¢, jest stworzenie takiego troche zamknietego $wiata, ktory sam sobie wystarcza,
jednoczesnie komunikuje sie ze $wiatem zewnetrznym. I ten wiersz "Muzeum" ma takiego
bohatera. Ja uwazam, Ze jest nim sama Szymborska, ale to jest tylko jedno z mozliwych
skojarzen, bo oczywiscie te skojarzenie jest bardzo umotywowane, bo ja stworzytam taka
Sciezke skojarzeniowa, ktéra do niej powinna prowadzi¢. Te przedmioty, jest ich bardzo
niewiele, ale sg one bardzo precyzyjnie wybrane. I to sg przedmioty zwykle, to nie s3
przedmioty szczegdlne, to nie sg przedmioty sztuki albo nawet wyrafinowanego rzemiosta. To
sg przedmioty, ktdre nas otaczajq: zeszyt, ksigzeczka czekowa, papier pozostaty z opakowania
Domu Ksigzki, instrukcje obstugi aparatu Druh, ale one stanowig tylko tto tych przedmiotéw.
To sg tak naprawde malenkie martwe natury. Takie martwe natury, ktdre nas otaczajg w zyciu
codziennym. Zeby nadaé im specjalnego znaczenia, ja je zbudowatam osiowo. Troche tak jak
portrety przedmiotow, ale te przedmioty sg naprawde przedmiotami niczym nie wyrdzniajgcymi
sie. Rekawiczka, mogtam wybraé¢, mam znacznie bardziej wyrafinowane rekawiczki zapinane
na guziki, rzemiosto przedwojenne. Wybratam oczywiscie rzemie$lnicza, porzadng rekawiczke,
ale ona jest zuzyta, wiasciwie mozna powiedzie¢ uzywana i kazdy z tych przedmiotéw sprawia
wrazenie uzywanego, nawet sg totalne znamiona tego. Krétko méwigc, to sg przedmioty, ktore
tak jak w tym wierszu, te przedmioty sg sprzezone z ich uzytkownikiem. Oczywiscie, sg
przedmioty, ktdére dziatajg pozornie, z dala od cztowieka, ale tak naprawde ten Swiat
przedmiotéw, w moich oczach, coraz bardziej nas definiuje, wrecz czasami nie mozemy bez
nich zyé, nie wyobrazamy sobie takiego codziennego funkcjonowania bez takich nawet
najzwyklejszych przedmiotow. One nas nie tylko otaczajg, one nam pomadaijg zy¢, ale tez
chwilami nas wrecz definiujg. Dlatego oczywiscie znalazto sie tu pioro, takie wieczne pioro, nie
gesie, wieczne pioro i otdwek, jako, w jakim$ sensie, atrybuty pisarza, no bo Szymborska
nalezata do generacji tych pisarzy, ktérzy jeszcze korzystali z tradycyjnych medidw. Zresztg
wszystkie te przedmioty nalezg do innego czasu niz dzisiaj, wszystkie. Design ich méwi nam,
ze pochodzg z lat 60. Okulary przeciwstoneczne, ktére znajdujemy, to jest nie duplikat, to sg
te same okulary, ktére nosita Matgorzata Braunek, a przynajmniej wywodzace sie z tej samej
linii, ich siostra. Te przedmioty sg wszystkie, tak jak powiedziatam, zuzyte. Ale nie sg one
zniszczone, to nie jest tragedia, to jest normalne zycie przedmiotéw, ale tez Szymborska w
tym wierszu prowadzi takg gre z tym Swiatem przedmiotdw, nie tylko z tym, jak one nas
otaczajg, ale gdzie w koncu ladujg i co o nas méwig. Nawet przyznaje im takie samodzielne
zycie. I stad tez ja staratam sie je w bardzo specyficzny sposdb pokazac.

MARTYNA MATWIEJUK: Mhm. Tez kartkujac ten zeszyt, odbiorcy, ktorzy znajq pani
poprzednie publikacje, pani ksigzki, dostrzegq pewng prawidtowos¢. Mianowicie,



te obiekty wida¢ dwustronnie. Kiedy przylozymy kartke, widac ich rewers, widac
tyl. Czemu ma stuzyc ten zabieg?

GRAZKA LANGE: Rzeczywisto$¢ nie jest tylko fasada. Rzeczywisto$¢ ma front i tyt, ma tez
wszystko, co jest pomiedzy. I miedzy tym, co widzimy w pierwszym otwarciu, a tym, co
zobaczymy, przewracajac kartke, rozumiem, ze kazdy rozumie, Ze jest tez co$ pomiedzy. Jest
taki film "Miedzy stowami". I wiasnie tego dotyczy. Ten zabieg nie tylko ma nam powiedziec,
ze mowimy o rzeczywistosci, i oczywiscie, to jest umowne méwienie, bo tych przedmiotéw tam
nie ma, one sg tylko przywotane, ale one sg na tyle przywotane, ze nie widzimy tylko tego, co
sie dzieje fasadowo, tylko zagladamy gtebiej i taka jest intencja. By¢ moze dla wiekszosci ludzi
bedzie to zaskakujgce, bo bardzo czesto w sztuce pokazuije sie fasade, to, co chce sie widziec.
A ja uwazam, zresztg tak jak Szymborska, ona uwielbia takg gre skojarzen, zagladania w te
miejsca, w ktdre sie byé moze nie powinno zajrzec. Tak jak papier do ksigzki ma swojg prawa
i lewq strone, tak zeszyt ma front i tyt, ale tez wiele z tych obiektéw ma to, co sie znajduje
miedzy okfadkami, i wiasnie to tez jest esencjg przedmiotu, ze on ma jakas gtebie, nie tylko
takg samoistng gtebie, nie tylko w zwigzku z nami. Chociaz oczywiscie, ten zwigzek jest jak
najbardziej istotng, tg aurg skojarzeniowa.

MARTYNA MATWIEJUK: Otwierajac jeszcze jeden zeszyt, akurat mam teraz w
dioniach "Miniature sredniowieczng", mam takie poczucie, kartkujac te zeszyty,
jakbym siedziata z kims$ przy stole. Przed nami plik réznych papieréw, réznych
wspomnien, réznych kartek, zdje¢, wiasnie chocby pocztéwek, fragmentow gazet.
Jakbysmy je po kolei obracali, odktadali, zakrywali, odkrywali, tutaj ta miniatura
na kolejnych stronach w koncu nam sie ukazuje w catosci. Troche tak jak poezja.
Cos jest pod tymi stowami, to znaczenie jest ukryte, nie jest ono takie oczywiste.
Co odnajduje pani dla siebie w twdrczosci Szymborskiej?

GRAZKA LANGE: Wiadciwie to, co ja odnajduje, to chciatam powiedzie¢ za pomocy tych
zeszycikéw, tych obiektdw. Dlatego ze mowic o poezji, to jak z koniem sie kopad, to sie zawsze
przegra. Natomiast jesli ja sie wypowiadam jako grafik, to uwazam, ze mam inny gtos,
postuguie sie innym medium, ktére moze bardzo dobrze wspotbrzmied z jezykiem literackim.
Moze, ja nie wiem, czy tak jest, ale ja staram sie w ogdle nie robi¢ tego, co robi poeta. Nie
konkurowac z nim, tylko wypowiada¢ sie na ten sam temat albo o tych samych problemach,
to, jak ja to widze. Bo probowanie ttumaczyé, co artysta miat na mysli, to jak wiadomo juz nie
od dzisiaj, najlepiej sie o tym wypowiedziat Gombrowicz, no stanowi morderstwo na ciele dzieta
literackiego, zresztg na temat kazdego dzieta. Ja zresztg w ogdle w ten sposdb podchodze do
literatury. Nie robie ilustracji, tylko robie komentarz. Niekiedy przewrotny, w tym wypadku
Szymborskiej oczywiscie on czasami jest przewrotny, ale $wietnie pani to odczytata, jesli chodzi
o "Miniature Sredniowieczng". Kolejne odstony, to, ze te obrazy kultury i sztuki sg w dzisiejszym
$wiecie zagubione albo umieszczone miedzy innymi obrazami, ktére je osaczajg, a wrecz
przytfaczajg. One funkcjonujg na takiej samej zasadzie, jak reklama w gazecie: jest dobra albo
zta. W tym wypadku mamy $wietne reklamy wybrane precyzyjnie, w ktérych jakosc¢ jest, to
czesto s reklamy z kultowego pisma "Ty i ja", ale nie tylko. Te obrazy s z roznych sfer, to sg
krzyzéwki, to sg reklamy, to sg ogtoszenia. To jest caty Swiat materialny takiej kultury, ktéra
nas ciggle jeszcze otacza, w kazdym razie na pewno otaczata Szymborska. I znowu tutaj
wracamy do tego Swiata przedmiotéw, ale ja i tak w nim bez przerwy laduje. Bo sam fakt



wyboru przedmiotu, to jeszcze jest nic. Jak juz sie wybierze te 2 przedmioty, to juz one ze
sobg rozmawiajg, a jesli sie ukonstytuuje kolekcje takich przedmiotéw, cokolwiek by to nie
znaczyto, mozna nazwac to zbior przedmiotéw, to one juz zaczynajg gadac tak, jak ttum. I
oczywiscie, mozna by¢ niewrazliwym na ich gtos, ale Szymborska jest bardzo wrazliwa na gtosy
roznych nietypowych sfer, szczegdlnie na ten Swiat przedmiotéw, no bo to jest Swiat wizualny,
ale tez materialny. Ja bardzo cenie sobie materialno$¢, dlatego tez te wiersze Szymborskiej
majg bardzo takg materialng forme w moim wydaniu. Jest to skromne, a jednocze$nie ta
sensualno$¢, sam wybor papieru, rodzaj kartonu, nadruk sitem, szyldziki, to powoduije, ze to
nie sg tylko zwykte zeszyty, one sg jednak jako$ szczegdine, ale jesli sie je otwiera, to my
czujemy, ze to nie jest szczegdlne w taki sposdb jak album. To jest szczegdine w taki sposob
jak zeszyt. Zeszyt to jest co$ bardzo osobistego, dlatego ja bardzo chciatam unikngé
skojarzenia z albumem, z takg ostentacyjng formg ksigzki, a skierowatam sie w taka strone
czego$ bardzo osobistego i takiego tez dosy¢ ulotnego, ale nie lekcewazonego.

MARTYNA MATWIEJUK: Powiedziata pani, ze zawsze laduje pani w koncu w tym
swiecie przedmiotow. Ilustracja to za mato? Ilustracja nie wystarcza?

GRAZKA LANGE: No mnie nie. Bo ja uwazam, ze ilustracja, ja w ogdle jej nie deprecjonuije,
przeciez ucze jej réwniez, ale w bardzo specyficzny sposdb. Ja ucze opowiadania obrazem,
narracji wizualnej, czym jest ilustracja. To nie jest wcale takie proste, bo ona ma bardzo szeroki
zakres dziatania i on sie nawet coraz bardziej poszerza. Kiedy$ ona byfa bardziej wasko
rozumiana, jako ilustracja naukowa itd., itd., albo literacka, albo jaka$ tam, natomiast teraz
ona zaczyna przekracza¢ wszelkie granice i dla mnie to jest najbardziej atrakcyjne. To
opowiadanie obrazem, ktére naprawde przekracza ramy ilustracji, bo wyobrazmy sobie...
Oczywiscie, mozna narysowac przedmiot z przodu i z tytu, ale to jest zupetnie co$ innego.
Aparat i przygladanie sie, ustawianie $wiatta, wybdr bardzo konkretnych przedmiotéw, ten sam
w ogole wybdr i te przyjrzenie sie im, stawia nas wilasnie w takiej sytuacji albo dnia
codziennego, kiedy my nagle sie orientujemy na co patrzymy, albo w takiej sytuacji muzealnej,
Ze zostajemy zmuszeni do spojrzenia szczegdlnego. I jeszcze wiele innych oczywiscie Sciezek,
ale miedzy tymi dwoma spojrzeniami, zreszta o tym jest tez ten wiersz "Muzeum", ja tak
uwazam. Spojrzenie na przedmiot moze byc¢ rézne. Wiekszo$¢ ludzi na co dzien inaczej patrzy
na przedmioty, a nagle w muzeum zostaje zmuszona niejako, ale tez nie przez samo muzeum,
raczej przez ten sam fakt wyeksponowania przedmiotéw, do innego spojrzenia. Ja staram sie
tak nie robi¢. Dla mnie przedmioty zawsze sg jako$ szczegdlne. Staram sie im przyglada¢, ale
wiasnie nie tym takim niezwykle designerskim, rzemieslniczo wypasionym, wyrafinowanym.
Moje serce podbity przedmioty zwykte, ktore nas otaczajg. Za to jak dobrze sie im przyjrzy i
dobrze sie je wybierze, to ujawniajg taka niezwyklta urode wynikajagcg czesto z ich
niezgrabnosci, zuzycia, niedorobienia, czasu, w ktéorym nam towarzysza. Zresztg w kazdym z
tych zeszytow znajdujg sie rézne przedmioty, ale tez réznie pokazane. Nie zawsze za pomocg
fotografii, ale tez, poniewaz ja jestem grafikiem, to bardzo czesto przywotuje grafiki innych
grafikdbw. Wiasnie tu zostato powiedziane o reklamach, mapach, ale tez skrawkach gazet,
przekroju gazet, ktére niewatpliwie na co dzien czytata i ogladata Szymborska. To jest taki
troche mikroswiat. Ona uzywata tych swoich kolazy do zupetnie innych celdw. Ona raczej
traktowata to rozrywkowo troche, tak sentymentalnie, bardzo czesto uzywata cytatow XIX-
wiecznych. U mnie tez sie pojawiajg XIX-wieczne cytaty, ale w taki inny sposob. No niemniej
jednak ja tez rozumiem, ze otacza nas, i coraz bardziej nas otacza, $wiat obrazéw. I oczywiscie,



mozemy udac sie Sciezkg generowania nastepnych obrazéw. Ale ja uwazam, ze znacznie lepsza
jest Sciezka obrazow istniejgcych i powtdrnego ich zatrudniania, recyklingu tego, co juz byto,
spojrzenia na to nowym okiem, dodania do tego siebie troche, gdyz w niektérych z tych
zeszycikdw ja pozwolitam sobie na zyczenie wydawnictwa odstonic sie bardziej. Np. do grafiki
Utagawy "Ludzie na moscie" sporo przywotatam obrazéw moich fotografii. I tu pojawia sie
most, jeden z bohateréw, ale most w Amsterdamie. Oczywiscie refleksy $wiatta, aura jest
zupetnie inna, ale tez np. pojawia sie plaza w Brighton. Ja osobiscie nie umiem sie
powstrzymaé, moze juz teraz bardziej, kiedy juz wszyscy robig zdjecia, ale ja zaczynatam robic
zdjecia bardzo dawno temu, i te zdjecia, okazato sig, ze jak ja je przywotuje, np. przywotatam
jeden z moich ulubionych wierszy "Dwie matpy" o obrazie Bruegla, przywotatam jako pierwsze
moje osobiste zdjecie. Ono wyglada nastepujaco. Jestem na nim ja, moja mama i lama. Bardzo
duza lama. Ja siedze na tej lamie jako dwulatka, trzylatka, co$ takiego. I wedtug mnie to jest
idealne nawigzanie do tego, co sie za chwile bedzie dziato, do $wiata zwierzat i relacji zwierzat
z ludzmi, a raczej ludzi ze zwierzetami, bo to jest relacja dwustronna. Bo jesli ktos sie uwaznie
przyjrzy, to po pierwsze, to wiadomo, ze lama to nie jest lama swobodnie chodzaca, to jest
lama taka jak niedzwiedz, tyle tylko, ze zywa. I oczywiscie taka ustuga w latach 60., robienia
dziecku zdjecia na lamie. Ale nie tylko, moja mama ma kotnierz z lisa. I to juz jest wstep do
tego, o czym bedzie za chwile mowa. Dalej pojawiaja sie kolejne zniewolone zwierzeta, pies w
obrozy itd., itd., ale tez za chwile ten $wiat sie odmienia. To jest $wiat na opak, gdzie zwierzeta
rewanzujg sie nam za to, co mysmy im zrobili. Wsadzajg nas do klatek, zamieniajg sie w roli
woznicy i powozgcego itd., itd. Ja stworzytam celowo taki kierunek, bo wydaje mi sie, ze nie
wystarczy po prostu ubolewac nad tym, jak my traktujemy zwierzeta. Trzeba pokazaé, ze one
majg swoj gtos. To jest taki tez rodzaj oczywiscie zartu wizualnego, tu znowu zostat przywotany
taki stos $cinkow, ktore przewracajgc z prawej na lewo, to tak jak sie oglada ksigzke, to nie
tylko widzimy, jak on rosnie z jednej strony, a maleje z drugiej, no bo na tym polega
przewracanie stosu Scinkéw, ale tez widzimy, co sie znajduje pomiedzy, jakie$ przypadkowe
obiekty, ale tez on tworzy takg wyrazng narracje, ktéra ma konkretny kierunek. I ten obraz
Bruegla w jakim$ sensie jest ukryty, jest jednym z obrazéw w tej narracji. Ona zmierza w
okreslonym kierunku, ale tez musze powiedzie¢, ze wszystkie te obrazy sg sztuczne. Oprécz
zdjecia mojego i obrazu Bruegla, to sg obrazy sztucznie stworzone. To sg kompilacje albo
cytaty, albo wrecz rzeczy wytworzone przeze mnie. Nie ma takich obiektéw. Ja je stworzytam.
Tylko ja zatartam tak za sobg $lady, ze wydaje sie, ze ogladamy taki zbior pocztéwek albo
takich wycinkdw. No ja tak rozumiem zagtebianie sie w tym $wiecie. Nie tylko przywotywanie
konkretnych cytatdw, tylko nadawanie im takich znamion materialno$ci, ktéra powoduije, ze
one sie lokujg w zupetnie innej przestrzeni. Nie tylko fasady, ale tez zaczynamy sie
zastanawiaé. Widzimy, Ze to sg pocztdéwki sztucznie spreparowane, one w tym momencie nie
odsyfajg nas tylko do tego obrazu, ktory jest na froncie, ale do czasu, kiedy zostaty
wydrukowane. Krétko méwigc, wracamy do tego konceptu "przedmioty méwig".

MARTYNA MATWIEJUK: Ale reprodukcja biletu do Patacu Starego we Florencji jest
prawdziwa?

GRAZKA LANGE: No oczywiécie. Wiaénie to jest taka gra. I ja bym powiedziata tak. Ogladajac
tego typu przedmioty, to tak jak literatura przyzwyczaita nas do pewnego rodzaju gry.
Naiwnemu czytelnikowi albo takiemu, ktéry chce o tym zapomnie¢, moze nie naiwnemu,
takiemu, ktory chce o tym zapomnie¢, zanurza sie catkowicie w tym Swiecie literatury i ma



wrazenie, ze on w nim jest. Podczas gdy wiadomo, ze to Swiat sztucznie wykreowany,
doktadnie tak jak film. Polega na montazu, wyborze, opisie, skierowaniu spojrzenia na
wiasciwy moment i przesuniecia wzroku na wtasciwe miejsce. I tu jest doktadnie tak samo. To
jest gra. To tylko udawanie, ze to jest rzeczywisto$¢. Ja bym powiedziata, Ze ta gra w udawanie
albo wytyczanie granicy, na ile to jest prawda, a na ile to jest sztuczne, jak nalezy to rozumie¢,
to wiasnie do tego zostata zatrudniona sztuka. Ona nie imituje rzeczywistosci, ona tylko cos$ o
niej mowi. Jak sie dobrze moéwi, to mozemy zapomnieC o tym, gdzie jesteSmy. Przy czym,
oczywiscie, mozna za chwile otrzezwiec i zanalizowac to, co sie widziato, zobaczyto albo na co
sie patrzyto, i zrozumieC, gdzie ta granica jest. Bo na to pozwala sztuka, na takie odejscie, ale
tez na takie zagubienie sie. Temu stuzy réwniez ta materialnos¢ tych matych obiektéw, ktére
tu zaproponowatam.

MARTYNA MATWIEJUK: W takim razie do szukania lub tez zapominania o tej granicy
Panstwa oczywiscie zachecamy, bo dzieki stowom, ktdre zapisane sa w ksigzkach,
ksigzki mogq nas zabiera¢ do innych swiatow, ale rowniez same, jako obiekty,
ksigzki mogq takie nowe sSwiaty tworzy¢. Az 9 takich mikroswiatow, jak
powiedziala o nich Grazka Lange, znajda Panstwo w artbooku "Wistawa
Szymborska / Grazka Lange", o ktory mialyémy okazje dzi$§ rozmawia¢. Bardzo
dziekuje.

GRAZKA LANGE: Dzieki.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



