LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy Audycje Kulturalne, podcast Narodowego
Centrum Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant. To byta dla mnie bardzo
ciekawa informacja, musze przyznaé, ze tez w pewien sposdéb zaskakujaca, bo
niedawno na rynku ukazalo sie pierwsze polskie wydanie wszystkich krétko i
petnometrazowych, fenomenalnych dziel artysty Wojciecha Jerzego Hasa.
Wszystkie jego filmy zostaly poddane cyfrowej rekonstrukcji, zostalty wydane na
az 16 plytach blu-ray. To jest zdecydowanie wydawnictwo unikatowe, ktore
wydata firma DI Factory, przy wsparciu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.
Pomyslatam sobie, ze to wydanie to jest tak naprawde wspaniata okazja, zeby
porozmawiac¢ o tworczosci Wojciecha Jerzego Hasa, dlatego ze on wymieniany jest
jako jeden z najwazniejszych polskich rezyserow. Martin Scorsese czy Leonardo di
Caprio, tworzac takie listy filmow, ktére wptynely i na ich zycie, i na twodrczos¢, i
na kariere artystyczna, wspominajq dzieta Wojciecha Jerzego Hasa. Na wspoétprace
z nim powotuje sie bardzo wielu wspoétczesnych polskich rezyserow, ktorzy mowia
wprost, ze gdyby nie znajomo$¢ z Wojciechem Jerzym Hasem, pracowaliby
zupetnie inaczej, ich filmy mialyby inny charakter. Dlatego zaczetam zastanawiac
sie, co takiego Wojciech Jerzy Has w sobie mial, ze tak bardzo odbitl sie na
wilasciwie kilku nastepnych pokoleniach filmowcow. I mam nadzieje, ze odpowiedz
na to pytanie pomoze mi znalez¢ pani dr Iwona Grodz, doktor literaturoznawstwa
i specjalizacja filmoznawstwo, ktora badaniu twoérczosci Wojciecha Jerzego Hasa
poswiecita duzg czes¢ swojej naukowej kariery, i dzisiaj wtasnie do tych badan, do
tych wnioskéw zgodzita sie wrdécic. Bardzo mito mi jest panig powita¢ w Audycjach
Kulturalnych.

IWONA GRODZ: Réwniez jest mi mito, witam serdecznie pania, witam serdecznie wszystkich
stuchaczy. I od razu odpowiadam na pani pytanie. Mysle, ze nie ma jakby jednej odpowiedzi
na pytanie o fenomen Hasa, bo rzeczywiscie mozna to tak nazwac. Wiec ja moge powiedzie¢
tylko o moim takim subiektywnym wyobrazeniu na temat tego fenomenu i jego zrddta. Mysle,
Ze bierze sie ono z takiego duzego pietyzmu, jaki Has przyktadat do poszczegdinych projektow.
Jego pomysty filmowe i nastepnie praca nad tymi pomystami to byta zwykle taka praca
zakrojona na diuzszy zdecydowanie czas. Nie byto tam nigdy pospiechu, on miat zawsze
wszystko bardzo doktadnie zaplanowane, przemyslane. I to wiem, ze tez udzielato sie tym
wszystkim osobom, ktére z nim wspotpracowaty, ze nigdy na planie jego filmow nie byto jakiej$
nerwowosci, jakiego$ takiego typowego w pracy filmowcow pospiechu, tylko wszystko wiasnie
byto ustalone, rozdysponowane wszystkie byty zdania. To ludzie bardzo cenig od tej strony
warsztatowej, ten spokodj, stonowanie, tg pewnos¢ tego, ze rezyser sam wiedziat od samego
poczatku, jaki ma cel, do czego chce doprowadzi¢, jak chce co$ zrealizowac i nie byto u Hasa
czego$ takiego, ze on btadzit w trakcie realizacji filmu, ze zmieniat zdania, ze robit co$
spontanicznie. Oczywiscie, niektérzy mogg powiedzie¢, ze taka spontaniczno$¢ czasami sie
przydaje, ale w przypadku Hasa, kiedy wszystkie jego projekty byty bardzo szczegdtowo,
dokfadnie rozpisane, zaplanowane, to wprowadzato taka harmonie, takie poczucie
bezpieczenstwa, spokoju, pewnosci podazania do konkretnego celu, ktéry rezyser sobie
zapewni. Wiec to, mysle, byto takie inne, jezeli chodzi wiasnie o prace na planie z Hasem i to
wiasnie tez wiem, ze jego wspodtpracownicy wielokrotnie podkreslali i wtasnie to cenili. Poza



tym ten fenomen Hasa brat sie z tego, ze wiasciwie on potrafit kazdy tekst, ktory zdecydowat
sie przenie$¢ na ekran, czyli zaadaptowaé, potrafit jakby przefiltrowaé przez swojg wtasng
osobowo$¢, przez swoje wiasne spojrzenie. Czyli ta autorsko$¢ jego filmoéw byla,
powiedziatabym, taka bardzo gteboka, poniewaz kto$ moze powiedzie¢, ze przeciez jego kino
nie jest kinem autorskim, poniewaz na 14 filméw petnometrazowych 13 to sg adaptacje. W
zwigzku z tym nie do konca jest tak, ze to sg jego historie, to sg historie napisane przez inne
osoby, przez pisarzy. Nie zmienia to jednak faktu, ze nawet taka "Petla" Marka Htaski, ktora
przez literaturoznawcow jest czytana takim kluczem, powiedziatabym, bardzo realistycznym,
czyli jako opowies¢ o natogowym alkoholiku, w adaptacji Hasa nabiera takiego bardzo
uniwersalnego charakteru, bardzo takiego hasowskiego. Przestaje jakby ta historia opowiadac
tylko o konkretnym czasie, przestrzeni, konkretnym bohaterze, ale staje sie taka,
powiedziatabym troszeczke przypowiastka filozoficzng na temat réwniez oczywiscie natogu, bo
ten temat pozostaje, ze jest to opowies¢ o alkoholiku, niemniej jednak Has przenosi to w taka
przestrzen bardziej uniwersalng, ponadczasowq. Nie ma takiego silnego zakorzenienia, ta jego
wizja filmowa, w konkretnej rzeczywistosci, w konkretnej czasoprzestrzeni, dzieki temu ten
film jest aktualny. On moze oczywiscie budzi¢ pewne watpliwosci z uwagi na zupetnie inny
obecnie styl gry aktorskiej, natomiast sam sposéb pokazania tematu, problemu, wiasnie
takiego zagubienia, poczucia pustki cztowieka, ktéry gdzieS tam jest osaczony przez natdg,
przez ludzi, ktdérzy go w jakis sposdb, mozna powiedzie¢, zamiast wspiera¢, to uniemozliwiajg
pokonanie tego natogu, potrafit jako$ uczyni¢ takim przekazem o charakterze bardziej
ponadczasowym. I to sie oglada dlatego tez pewnie dobrze dzisiaj. Wiec mysle, ze ten fenomen
od tej strony merytorycznej brat sie wiasnie z tego, ze te filmy byty takie bardzo jego, bardzo
wilasne, a od tej strony warsztatowej, to wiasnie to takie bardzo przemyslane, zaplanowane
podejscie do kazdego tekstu, ze wiasciwie Has wielokrotnie, pamietam nawet taki wywiad z
nim, méwit, ze nie lubi niespodzianek na planie i to wiasnie jest takg kwintesencjg tego
podejscia, takiego profesjonalizmu, takiej rzetelnosci, ze zawsze byt stuprocentowo
przygotowany, wszystko miat zaplanowane, rozpisane, przemyslane i to sie udzielato catemu
zespotowi filmowemu, i przez to wiasnie ludzie go cenili.

ALEKSANDRA GALANT: Poruszyla pani bardzo wiele watkéw. "Petla" jest filmem,
ktory bardzo wielu krytykow uznaje za jeden z najwazniejszych, jezeli nie
najwybitniejszy film Hasa. On chyba nie jest tak szeroko znany, jak inne jego
produkcje, ktére mysle, ze mozna by nawet nazwac¢ superprodukcjami. Kiedy pani
mowita o tym teatralizowaniu swoich filméw, ja pomyslatam, ze mamy tutaj
wilasnie na dwoéch biegunach, bo po pierwsze, ta "Petla", ktéra jest bardzo
kameralna, w centrum ktodrej jest Gustaw Holoubek jako gtéwny bohater, i na nim
wilasciwe koncentruje sie i uwaga rezysera, i uwaga widzow, i kamera, no ale z
drugiej strony filmy tworzone z tak wielkim rozmachem, jak powiedzialabym,
broadwayowskie produkcje, czyli chociazby "Rekopis znaleziony w Saragossie" czy
"Lalka", czasem chyba nawet byloby trudno uwierzy¢, ze to sg filmy jednego
rezysera.

IWONA GRODZ: Istotnie. On rzeczywiscie czerpat z bardzo réznej literatury, czerpat z tego, co
jakby byto aktualne, i np. "Petla", tak jak pani tutaj powiedziata, to jest taki film, ktory jest
wazny, byt wazny w latach 50., poniewaz to jest film, ktéry powstat od razu w momencie,
kiedy Hfasko napisat to opowiadanie. O ile pamietam, to opowiadanie zostato wydane w 1956



roku, a rok pdzniej juz byt film, wiec Has czerpat zaréwno z tego, co jest aktualne, co jest
biezace, jak rowniez czerpat z klasyki polskiej literatury i siegat np. do Potockiego, czyli wiasnie
tego "Rekopisu znalezionego w Saragossie" czy do "Lalki", czyli takiego, mozna powiedzie¢,
kanonu lektur troche szkolnych, wiec on wybierat literature w taki sposdb, ktos by pewnie z
boku powiedziat: nieoczywisty, ale dla niego byt jeden klucz bardzo wazny. I to jest taki klucz,
ktory moze wprowadza¢ pewng spdjnos¢ i wyjasnia¢ moze to, ze mimo tego, ze tak bardzo
rozne teksty i réznych autorow wybierat jako inspiracje dla swoich filméw, to tym jednym takim
kluczem, ktory pokazywat jednak tg jedno$¢, mysle jest to, ze on byt koneserem dobrej
literatury. To tez jest takie stwierdzenie, ktére gdzies tam w jednym z wywiadéw z Hasem sie
pojawito, ze on cenit po prostu dobrg literature. Oczywiscie to, jak on to rozumiat, czym dla
niego byfa ta dobra literatura, to juz jest kwestia na pewnie jaka$ dtuzsza analize i rozmowe,
ale tym kluczem byto to, co on uwazat za dobry tekst literacki, czyli to mogto by¢ co$ wiasnie
drobnego, to mogto by¢ krotkie opowiadanie Htaski, ale np. z jakimi$ doskonatymi, w opinii
Hasa, dialogami. On bardzo cenit takie teksty literackie, w ktorych wiasnie ten element
zwigzany wiasnie z filmowoscig ewentualng prozy, ktorg chciat przenies¢ na ekran, czyli
wiasnie np. dialogi i schemat fabularny, czyli to, co sie w tych opowiadaniach dziato, jezeli to
z jego punktu widzenia byto wtasnie doskonate, dobrze skonstruowane, dobrze przemyslane,
to to byt wiasnie klucz do tego, Ze on taki tekst uwazat za dobrg literature. I prosze zobaczyc,
ze np. "Lalka" czy "Rekopis znaleziony w Saragossie" mimo tego, ze to sg zdecydowanie
zupetnie inne teksty i inna czasoprzestrzen, i autorzy z zupetnie innych epok, nurtow literackich
pochodzg, to tam zawsze te mocne strony, ktore dla Hasa byty wazne, sg te same. Zawsze
tam jest dobra fabuta, dobra historia, ciekawa, taka typowo filmowa opowies¢ i perfekcyjnie
przemyslane dialogi. I on np. bardzo czesto moéwit, ze on bardzo duzo w pierwowzorze
literackim zmienia, ale zdecydowanie najmniej ingeruje w dialogi, poniewaz na etapie wyboru
tekstu literackiego wybiera takie teksty, w ktdrych ceni te dialogi, ktére pdzniej chce ustyszed
w swoich filmach. To byt ten klucz. On po prostu patrzyt na literature jak filmowiec i on widziat,
jezeli zobaczyt w jakims tekscie literackim mozliwosci, takie na zrobienie filmu, w ktérym fabuta
i dialog sg kluczem, to to juz byt dla niego wiasnie ten sygnat, ze to jest taka literatura, ktorg
on chciatby zobaczy¢ w formie takiej zwizualizowanej, na ekranie.

ALEKSANDRA GALANT: Filmem, ktory przynidost mu ogromng stawe, ogromne uznanie,
ale tez bardzo duzg rozpoznawalnosc, ktory stat sie takg jego wizytowka, jest
"Sanatorium pod Klepsydrg", ktéry swoja premiere miat w 1973 roku. Przywotuje
je ze wzgledu wiasnie na wybor tekstu. To jest oczywiscie tekst Brunona Schulza i
mysle sobie, ze to z kolei jest przykiad filmu, ktory moze by¢ pomocny do tego,
zeby opowiedziec¢ troche o oniryzmie, ktory czesto wymienia sie, méwigc o pracach
Wojciecha Jerzego Hasa, ze one s3 oniryczne, troche rozmarzone, z pograniczy
jawy i snu, rzeczywistosci i fantasmagorii. Ten film, ale takze wybor tekstu, chyba
bardzo dobrze to opisuje.

IWONA GRODZ: Tak, jak najbardziej. Ja tego watku nie pokazatam, poniewaz rzeczywiscie
mowitam o tych dialogach, méwitam o tej fabule, ale prosze zauwazy¢, ze juz w "Petli" jest tez
ten element zwigzany ze snem i moze nie tak to jest mocno wyeksponowane, jak w
"Sanatorium pod Klepsydrg", gdzie ten oniryzm jest kwintesencjg, najwazniejszym elementem
tego filmu, za sprawg oczywiscie tekstdw, jak stusznie pani powiedziata, Brunona Schulza,
niemniej jednak ten motyw takiego balansowania na takiej cienkiej granicy miedzy tym, co



jest na jawie, a co nam sie tylko wydaje, co jest marzeniem sennym czy jaka$ koszmarng
wizjg, bo np. w "Petli" to sg bardziej takie koszmary, jakie§ mozna powiedzie¢ meczace,
nawracajgce obrazy gtdwnego bohatera, to jest obecne juz nawet w tych filmach, ktére sie z
oniryzmem tak wprost w przypadku tego rezysera nie kojarzg. Ja tutaj wtasnie powiedziatam
o tej "Petli", ale prosze np. pamieta¢ réwniez o "Wspdlnym pokoju", ktory tez nie jest
analizowany czesto w kontekscie oniryzmu, ale tam tez jest motyw snu. Motyw snu, kiedy
bohater $ni o tym, Zze opowiada o swoim $nie. W "Jak by¢ kochang" z kolei pojawia sie motyw
snu, kiedy bohater $ni o tym, ze $ni, tak ze jakby sen w $nie. Wiec ta zapowiedzZ tego, co
pOzniej Has zrobit w "Rekopisie znalezionym w Saragossie", i tam sg te sny w snach, ta
szkatutkowa narracja, to wszystko jakby prowadzi, tak w bardzo naturalny sposéb, wtasnie do
tego "Sanatorium pod Klepsydrg", o ktérym pani méwi, gdzie jest, mozna powiedzie¢, ta
eksplozja tego motywu, ktéry gdzies tam wczesniej, od samego poczatku, wiasnie od tej
debiutanckiej "Petli" byt w tej twdrczosci obecny. To Hasa zawsze interesowato, wtasnie ta gra
miedzy iluzjg a rzeczywistoscig, a to wigzato sie wiasnie z tym motywem snu, oniryzmu.
Surrealizm zreszty, tak jak ekspresjonizm, te "-izmy" mozna powiedzie¢, najbardziej znane, z
poczatku XX wieku, to sg te nurty, ktdre w jaki$ sposéb bardzo inspirowaty Hasa, i one sg
obecne, czy elementy ekspresjonizmu wielokrotnie wskazywane wtasnie w "Petli", czy
oniryzmu wskazywane wtasnie m.in. w "Sanatorium pod Klepsydrg", ale widoczne w jakiejs
takiej zminimalizowanej formie, rowniez wczesniej. Caty czas jakby takie nawracajgce, mozna
powiedzie¢, motywy typowe dla tej wtasnie tworczosci. A tak jak mowie, za sprawg Schulza,
ktory rdwniez w kontekscie oniryzmu, jego opowiadania i takiej wtasnie perspektywy dziecka,
bo mysle, Ze to tez jest istotne, ze te sny nie sg tylko snami oséb dorostych, ale tez jest to sen
rozumiany w takim sensie, ze jest to troche takie cofniecie sie do czaséw dziecinstwa, tutaj
mysle o "Sanatorium pod Klepsydrg", gdzie to balansowanie miedzy wyobraznig, wiec jakims
marzeniem, jakim$ wyobrazeniem, a realnoScig i rzeczywistoscig, jest bardzo silnie
odczuwalne. I to tutaj wtasnie w tym 1973 roku, przy okazji wtasnie adaptacji "Sanatorium
pod Klepsydrg", sie ujawnito juz w takim petnym wymiarze. Wczesniej byly zapowiedzi, pewne
takie préby pokazania tych motywdw, wpisania swojej wizji, adaptacji poszczegdinych tekstéw
wihasnie w te konwencje oniryczng, natomiast "Sanatorium..." pozwolito w petni te wszystkie
elementy oniryczne, zeby sie ujawnity i tam mamy zaréwno w tej warstwie uksztattowania
chociazby czasoprzestrzeni i prowadzenia narracji, w tej warstwie scenograficznej, mnostwo
elementdw, ktdre wiasnie nawigzujg do oniryzmu, szczegdlnie wiasnie tego tez malarskiego,
nie tylko mozna moéwi¢ w kontekscie "Sanatorium pod Klepsydrg" o surrealizmie literackim, ale
wiasnie o surrealizmie malarskim, one tam sg wszystkie obecne, i w petni juz wykorzystat Has
te estetyke przy okazji tego filmu i realizacji wtasnie tego projektu.

ALEKSANDRA GALANT: Pozwole sobie nawigza¢ do malarstwa, o ktorym pani
wspomniata, i przywotac stowa Aleksandra Jackiewicza, ktory powiedziat, ze gdyby
Wojciech Jerzy Has byl malarzem, na pewno byltby nadrealista. Jezeli chodzi o
scenografie tych filmow, to ja spotkatam sie ze wspomnieniami wielu oséb, ktére
z nim pracowaly i ktore potwierdzaly to, co widzimy na filmach, co widzimy juz
jako efekt koncowy, mianowicie ze on byt niezwyklym szczegodlarzem, ale tez takim
zbieraczem. To chodzi o to ogromne nagromadzenie przedmiotow, niektorzy
nazywali nawet plan zdjeciowy czy scenografie rupieciarnia. No ale to chyba znow
sktada nam sie w jakas catos¢, z tym oniryzmem, z tg teatralizacjg, no i z tymi



wszystkimi "-izmami", o ktorych pani przed chwilag mowita.

IWONA GRODZ: Ja tez spotkatam sie z tymi stowami, ktdre pani zacytowata, piszac te swojg
monografie Hasa, i rzeczywiscie potwierdzajg to wiasciwie wszystkie filmy, ze Has uwielbiat,
tak jak surrealisci, gromadzi¢ rézne przedmioty, ale te przedmioty zwykle byty jakimi$ takimi
niezwyktymi egzemplarzami. To nie byty takie nawet przedmioty codziennego uzytku, to w
przypadku Hasa byly dla niego interesujgce wtedy, kiedy byly pokryte, omszate jakimis$
porostami, obrosniete jakimi$ roslinami, pokryte kurzem czy jakimi$ muslinowymi tkaninami,
wiec to bylo wszystko teatralnie, mozna powiedzie¢, tez jak pani tutaj wskazata,
zaaranzowane. I rzeczywiscie to sie wszystko bardzo silnie wigzato z tym surrealistycznym,
nadrealistycznym zainteresowaniem Hasa, co pewnie wigzato sie z tym, ze on wilasciwie przed
tg swojg drogg filmowg, mysle, ze warto tez o tym pamietac, chciat by¢ malarzem. Pierwsze
jego kroki zwigzane z edukacjg to byt taki pomyst na siebie, zeby by¢é w przysztosci artystg
plastykiem, wiec tutaj to w jaki$ sposdb tez wyjasnia, skad takie bardzo malarskie
zainteresowania, ktére sie uwidocznity pdzniej w jego realizacjach filmowych, Zze jednak on
miat takie oko malarza. I rzeczywiscie, gdybySmy mogli zapytac, kiedy pojawitoby sie takie
pytanie, jakim malarzem bytby Has, to zdecydowanie mozna tutaj wskaza¢ przede wszystkim
ten surrealizm, ze te inspiracje pewnie bytyby tutaj dla niego najbardziej typowe, ale tez
wskazywano wiasnie, tak jak juz wczesniej méwitam, ekspresjonizm, tez taka drapieznosc jest
w jego niektorych wczesnych filmach widoczna. Pdzniej te elementy zwigzane chociazby
wihasnie z tymi rupieciarniami sprzyjaty takiemu mysleniu o Hasie w kontekscie nadrealizmu.
To jest taki temat troszeczke rzeka. Wielokrotnie na ten temat rézni badacze pisali. Kazdy
dostrzega co$ innego, bo pamietam tez takie analizy np. tych wczesnych, krétkich filméw Hasa,
w ktdrych np. pojawiajg sie baletnice, np. "Moje miasto", to tam z kolei interpretowano te filmy
w kontekscie impresjonizmu i malarstwa wiasnie zwigzanego chociazby z postacia, pojawiajaca
sie gdzie$ tam na réznych obrazach impresjonistéw, baletnicy, tancerki. Wiec tutaj to oko
malarza w przypadku Hasa jest bardzo wazne. Natomiast ta rupieciarnia to jest co$ takiego,
co dla niego, mysle, byto interesujgce, a w jakis sposéb pofaczyto sie z tym, co jest
charakterystyczne tez dla prozy Schulza, bo prosze pamietaé, ze Schulz rowniez uwielbiat rézne
takie nieoczywiste przedmioty, ksztatty, wiasnie chociazby w tytule jest ta klepsydra, ktéra
rowniez pojawia sie w filmie. Schulz przeciez opisywat w swoich opowiadaniach rdézne, takie
mozna powiedzie¢, sprzety, niby codzienne, ale widziane chociazby w "Sklepach
cynamonowych" z takiej jakiej$ perspektywy, kiedy one sie nagle stawaty niezwykite, ze nawet
wiasnie jabtko, kareta, ktorg przemieszczali sie bohaterowie, nagle zmieniata sie w jakis
wiasnie cudowny pojazd czy cudowna, niezwykla rzecz. To wszystko nabierato takiego
magicznego, mozna powiedzie¢, bajkowego wymiaru i w ten sposob tez to zostato przez Hasa
w filmie pokazane. On czynit wiasnie z takich rzeczy codziennego uzytku przedmioty, ktére
nabieraty takich cech martwej natury, ale w tym wymiarze wiasnie artystycznym, jako dzieta
sztuki. I stad te rupieciarnie, ktore po prostu byty piekne estetycznie.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak pani doktor powiedziata, tworczos¢ Wojciecha
Jerzego Hasa to jest temat rzeka. Zajmuja sie nig badacze, zajmuja sie nig krytycy
filmowi, ale wydaje mi sie, ze to, co najwazniejsze, to to, zeby w dalszym ciaggu
zajmowali sie nig widzowie, siegali po jego filmy, analizowali to, co widza,
doceniali ten kunszt i wiasciwie za kazdym razem odkrywali w tych filmach cos
nowego. Dla mnie te wszystkie okreslenia i te ukierunkowania w strone



basniowosci, oniryzmu, pewnego odrealnienia i teatralizacji sg bardzo
przekonywujace. Mam nadzieje, ze dla wielu widzow, ktorzy przygode z tymi
filmami dopiero zaczynajq, takze. Mam nadzieje, ze ta rozmowa bedzie dla wielu
osob takim impulsem, zeby skorzysta¢ z mozliwosci, ze filmy Wojciecha Jerzego
Hasa zostaly wydane, ze mamy do nich dostep, no i ze po prostu sie z tg tworczoscia
zapoznaja. Ta rozmowa nie mogtaby sie odbyc, gdyby nie obecno$¢, udziat i wiedza
pani dr Iwony Grodz, literaturoznawczyni ze specjalizacjq filmoznawczg, ktora
zgodzita sie dzisiaj o tworczosci Wojciecha Jerzego Hasa opowiedziec. Pani doktor,
bardzo pani dziekuje za te rozmowe, za to spotkanie i za poswiecony czas.

IWONA GRODZ: Réwniez dziekuje i réwniez zycze fajnego spotkania z tg tworczoscia, bo
mysle, ze warto do niej przez caty czas wraca¢. Tak ze zachecam widzéw, szczegdlnie tych
wiasnie mtodych, ktérzy majg w swoich kanonach lektur "Lalke" czy "Sanatorium pod
Klepsydrg", zeby nie tylko czytali te teksty, ale rowniez zainteresowali sie adaptacjami, ktdre
przygotowalt, co prawda wiele lat temu, ale sg to nadal filmy aktualne, mysle, i ciekawe, wiasnie
Woijciech Jerzy Has. Dziekuje bardzo za to spotkanie, za te rozmowe.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



