LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry Panstwu, Anna Karna. Zapraszam na rozmowe Audycji
Kulturalnych. A dzi$ jej bohaterem bedzie jeden z najbardziej intrygujacych
kwartetow smyczkowych, jeden z nielicznych na $wiecie i pierwszy w Polsce
grajacy jazz. To Atom String Quartet, ktory wiasnie wydat swojq siodma autorska
ptyte pt. "Universum". W studiu Narodowego Centrum Kultury silna reprezentacja
kwartetu, skrzypkowie: Dawid Lubowicz, Mateusz Smoczynski. Witam was.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Dzieh dobry, witamy.
DAWID LUBOWICZ: Dzieh dobry.

ANNA KARNA: Ten dwuptytowy album to juz nie s krétkie formy, jakie pisaliscie do
tej pory dla Atom String Quartet, ale dwudziestominutowe, wieloczesciowe
kompozycje, cztery oddzielne autorskie wypowiedzi. Co$ zatem nowego w historii
kwartetu. I tak sie zastanawiam, czy koncertujac juz przeszio 13 lat, a wiec bardzo
dobrze sie znajac, kiedy komponowaliscie te utwory, to pojawiatly sie takie mysli:
"0, tak to napisze, bo Michat bardzo lubi takie frazy" albo "Krzysiek jest swietny w
tej technice, to napisze to tak i tak, bo bardzo dobrze to zabrzmi". Mateuszu.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Przede wszystkim my sie kiedy$ przedstawiliémy jako kwartet
smyczkowy grajgcy jazz, a teraz zrobiliSmy takg wolte, ze przedstawiamy sie jako zespot
jazzowy grajgcy muzyke powazng, swoje wielkie kompozycje wiasnie dwudziesto-,
dwudziestokilkuminutowe. Co do samego pytania, to my nie musielismy sie tak naprawde
mocno zastanawiaé. My juz znamy siebie tak dobrze, ze wiemy, kto jest w czym dobry, kto
najlepiej co gra, wiec to byto takim procesem bardzo, bardzo naturalnym. Bo ja np. wiem,
czego nie potrafie robi¢ za dobrze, a z kolei wiem, ze Dawid robi to tysigc razy lepiej ode mnie.

ANNA KARNA: Ale to musisz teraz powiedzie¢, o czym myslisz konkretnie.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Np. umiejetnoé¢ grania w wysokich pozycjach na skrzypcach,
umiejetnos¢ weelowywania w wysokie dzwieki. To Dawidowi nie sprawia zadnych ktopotoéw, ja
moge spedzi¢ w domu kilka godzin, probujac to opanowac, a pdzniej na koncercie i tak moze
mi to nie wyj$¢. No wiec kiedy pisze, to wiem, ze np. chopy tatwiej mi wychodzg, bo dtuzej sie
zajmuje tg niekonwencjonalng technika na skrzypcach.

ANNA KARNA: Dawid.

DAWID LUBOWICZ: Kazdy nad tym siedzi i pracuje, ale faktycznie przypominam sobie, jak
zaczynaliSmy i zaczynaliSmy przynosi¢ na pierwsze proby w ogdle nasze kompozycje, to
rzeczywiscie kompletnie nie wiedzieliSmy, kto jak gra, kto jest jaka osobowoscia muzyczna,
kto jest w czym dobry, a gdzie sg witasnie te minusy. I bylo, pamietam, pare takich
nietrafionych strzatéw, ze faktycznie musieliSmy pozamienia¢ sie pewnymi rolami, ze ktorys z
nas jako kompozytor przyniost utwor i powierzyt koledze np. to, drugiemu koledze tamto, a
pozniej sie okazato: "Nie, nie, to jednak nie dziata. To moze sprébuj ty, to moze sprébuj ty". I



to tak ewoluowato, a teraz faktycznie jest tak, ze sie nad tym nie zastanawiamy, tylko po
prostu od razu z zatozenia wiemy, bo styszymy siebie w naszej wyobrazni i to nam bardzo
utatwia prace kompozytorska. Wiem, jak to bedzie brzmiato jezykiem Atom String Quartet po
prostu i wiem od razu jakby, kto co bedzie tutaj miat do powiedzenia.

ANNA KARNA: Nie zalezalo wam na opowiedzeniu jednej historii, a raczej na
opowiedzeniu o0 swojej wrazliwosci, o indywidualnych poszukiwaniach
muzycznych. To uniwersum waszych inspiracji jest bardzo rézne?

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Jest pare wspdlnych mianownikéw w tym wszystkim. To, ze
chcielié$my pisac te wieksze formy, to jest pierwsza rzecz, ktdrg sobie ustalilismy. Drugg rzecza
jest to, ze chcieliSmy po6js¢ wiasnie w strone blizszg muzyce powaznej. Trzecia rzecz jest taka,
ze wiedzielismy, ze zachowamy to, co najwazniejsze dla Atom String Quartet, czyli ta
improwizacje. Zbierajac te trzy rzeczy, reszte sobie zostawilismy dowolng i kazdy opowiedziat
inng historie. Ja powiedziatem gtdwnie dramatyczng historie Warszawy, miasta, w ktérym sie
wychowatem, gdzie sie urodzitem. Krzysiek Lenczowski np. przedstawit "Atlas motyli",
poniewaz ma mtodg corke, ktora akurat sie motylami interesowata i to byto taka historig, ktdrg
Krzysztof chciat przedstawic. Dawid tutaj opowiadat o kosmosie. Kazdy z nas miat jaki$ inny
pomyst na utwér. Mysle, ze dzieki temu ptyta jest bardziej kolorowa, chociaz jest chyba
najbardziej spojng ptyta mimo wszystko z naszego catego dorobku, poniewaz teraz to jest
jakas ciggta historia, przynajmniej przez dwadziescia pare minut.

ANNA KARNA: Powiedz mi, Dawidzie, kiedy komponowates "Atomizacje", bo tak
nazywa sie twoj utwor, patrzyles sie w niebo i zadawates sobie pytania?

DAWID LUBOWICZ: Tak, zadawatem sobie pytania, na ktore tak naprawde nigdy w zyciu nie
znajdziemy odpowiedzi. Mozna powiedzie¢, ze moja kompozycja tez niejako ma taka narracje
dramatyczng, poniewaz ja opowiadam w niej o wszech$wiecie, na ktéry w zasadzie nie mamy
wpltywu. Poniewaz nam sie moze wydawac co$ tutaj na ziemi, ze mamy wptyw, ale ostatecznie
to i tak wszech$wiat decyduje o tym, co tu sie jakby zadzieje, bo my nie jesteSmy pepkiem
$wiata, my jesteSmy jakim$ po prostu, nie wiem, ziarenkiem piasku we wszechséwiecie. I to
jest, mozna powiedzie¢, dramatyczne i takie troche smutne, ze i tak czeka nas jakis tam los
kiedyS, o ktérym po prostu wszechs$wiat zadecyduje. A czy pisatem, patrzagc w niebo,
pamietam, ze do$¢ dtugo, bo chyba z 6 godzin longiem pisatem te kompozycje, lecgc w
samolocie, kiedy wracaliSmy chyba z Nowego Jorku do Warszawy, to wiasnie z Atomem. I
wtedy rzeczywiscie patrzytem w niebo, bo to byt lot nocny. No i wiadomo, wiele jakby
skojarzen, faktycznie widziatem te gwiazdy i to mnie, mozna powiedzie¢, troszeczke
inspirowato. Ale ja jeszcze chciatem dodac a propos tego wiasnego pisania. Jako kompozytorzy
mamy po prostu $wietng okazje do tego, zeby wyrazal siebie, wyrazaC swoje wnetrze. I
wihasnie w takich dtuzszych utworach to jest nawet lepsze, bo mamy mozliwos$¢ troche
pokontemplowac jakby w tych utworach, dzieki temu, ze one sg dtuzsze. Tutaj mamy wieksza
swobode i mozemy bardziej po prostu wyrazi¢ siebie, to, co myslimy.

ANNA KARNA: Mateuszu, wroce do twoich "Obrazkow z Warszawy", bo jak
powiedziates$, w tym miescie sie urodzites, tu mieszkasz, tu tworzysz. I opowiadasz
tam rzeczywiscie duzo dramatycznej historii. Zastanawiam sie, czy takie utwory sg



dla kompozytora wyzwaniem emocjonalnym?

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Dla mnie kazdy utwdr jest wyzwaniem emocjonalnym z réznych
wzgledéw. Przede wszystkim ja bardzo lubie ciezkg muzyke. To jest co$ takiego, co zawsze
mnie pociggato. Ciezka sztuka, ciezki rodzaj kultury bardzo mnie pocigga, czy to méwimy o
wihasnie muzyce, czy o filmie, czy o teatrze. Nigdy nie lubitem btahych rzeczy i te tematy
dramatyczne sg z punktu widzenia twdrcy, takiego przynajmniej jak ja, bardziej pociggajace.
I wiedziatem, Ze piszac "Obrazki z Warszawy", ze wzgledu na historie miasta bedg to gtéwnie
dramatyczne historie. Jesli sie wczytamy albo pochodzimy po ulicach Warszawy, to zobaczymy
tych dramatycznych miejsc naprawde mndstwo. Wiec ta muzyka, ktorg napisatem w
"Obrazkach Warszawy", z tego wzgledu jest naprawde ciezka, ale mam nadzieje, ze bedzie sie
podobad i ze tez jakie$ wzruszenie Panstwu przyniesie.

ANNA KARNA: Ona jest bardzo skupiajaca, o tak powiem. Takie byto moje wrazenie,
Ze tego sie nie stucha, pijac kawe, w to trzeba po prostu wejsc.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Tego nie da sie stucha¢ wiasnie przy okazji $niadania, bo to jest
chyba zbyt absorbujace. Ja tez od kilku lat jestem wielkim fanem twdrczosci Johna Adamsa,
ktory pokazat mi, w jaki sposob mozna pisa¢ kwasng muzyke i wydaje mi sie, ze ten utwor
nawigzuje do tego stylu Johna Adamsa i catosS¢ jest bardzo kwasna, wiec ten utwér nie bedzie
dobrg przyprawg do $niadania, ostrzegam.

ANNA KARNA: Ale powiedz, prosze wyjasnij, bo moze nie wszyscy tak doskonale
znajq te tworczosc. Co oznacza termin kwasnej muzyki?

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Dla mnie to jest co$ takiego, ze John Adams stosujac nawet czesto
prostg harmonie, proste akordy, durowe, molowe, dotgcza do tego atonalne melodie, ktore
jakos$ wydaja sie, ze zupetnie do tych akordéw nie pasujg. Ale pdzniej, jak sie spojrzy z szerszej
perspektywy, to sie okazuje, ze to jednak $wietnie dziata. Ja czesto opowiadam takg historie,
kiedy po raz pierwszy w zyciu natknatem sie na twérczoS¢ Johna Adamsa. Jechatem sobie
samochodem, kto$ puscit w Dwdjce "Naive and Sentimental Music". Pamietam, kiedy
ustyszatem pierwszych pare akorddw i melodie we flecie, nie wiedziatem, co sie dzieje. Znaczy
zastawiatem sie, czy ja zaraz roztrzaskam to radio, z ktérego to leci, czy jednak mnie to tak
pochtoneto, ze bede caty czas stuchaé. To znaczy wiedziatem jedno, Ze obcuje z jakim$
zupetnie nowym kolorem w muzyce i to jest tak, jakbym pierwszy raz w zyciu jadt cytryne. To
jest taki zupetnie nowy smak, z ktérym sie nie spotkatem. I pamietam, ze nie wiedziatem, czy
to mi sie podoba, czy to mnie irytuje, czy to mi sie bardzo nie podoba, ale wszystkie wiosy na
mojej gtowie stanety deba i wiedziatem, Ze jest to zupetnie nowe odczucie. I wtasnie od tego
momentu zmienito sie diametralnie moje zycie, bo zaczgtem szukac tych koloréw, tych smakéw
i wtasnie "Obrazki z Warszawy" sg jednym z utwordw, ktdre powstaty z wielkiej inspiraciji
muzyka tego wspaniatego minimalisty Johna Adamsa.

ANNA KARNA: Dawidzie, a ty tez masz na koncie takie wtasnie ol$nienia, o ktorych
Mateusz opowiadat?

DAWID LUBOWICZ: Ja w zasadzie do muzyki takiej w stylu minimal i muzyki repetytywnej



dojrzatem troche pdzniej, rzeczywiscie grajgc w Atom String Quartet. Wczesniej mnie jednak
bardziej interesowali wielcy kompozytorzy romantyczni, a w zasadzie neoromantyczni, bo tez
sg tacy, ktorych bardzo lubie, a ktérych po prostu nie znosze w romantyzmie.

ANNA KARNA: A zdradzisz od razu, zeby byto troche sensacji?
MATEUSZ SMOCZYNSKI: Bedziemy mieli tytut podcastu.

DAWID LUBOWICZ: Lubie po prostu kompozytorédw, ktorzy umieli pisaé oczywiscie tadne
melodie, ale niosace ze sobg bardzo duzy tadunek emocjonalny. Mam tu na mysli
Rachmaninowa czy Czajkowskiego, a np. nigdy nie lubitem gra¢ Schuberta. Wiec musze sie
przyznac, ze po prostu tak byto. Uwielbiatem grac z wczesniejszych oczywiscie Jana Sebastiana
Bacha, gdzie caly czas po prostu mozemy odkrywa¢ na nowo te muzyke. A z muzyki
repetytywnej to w zasadzie troche tez Mateusz wnidst do kwartetu te tworczos¢ Johna Adamsa
i faktycznie zaczatem troche tego stuchaé. Wczesniej oczywiscie tez sie inspirowatem
Wojciechem Kilarem, ktory tez czesto stosowat w zasadzie te technike, tylko w oparciu o
bardziej muzyke, nie wiem, czy romantyczng, bardziej melodyjng, moze to jest dobre
stwierdzenie. A tez w zasadzie tworczoS¢ Krzysztofa Pendereckiego wywarla na nas jako
kwartecie duzy wptyw i tez zaczeliSmy w pewnym sensie stosowac, moze nie w kompozycjach,
a bardziej w improwizacjach naszych takich otwartych, to, czego nauczyliSmy sie od Krzysztofa
Pendereckiego, nagrywajgc album z jego muzykg w naszych interpretacjach.

ANNA KARNA: Nie powiedzielismy jeszcze, o jakich pasjach opowiada Michat
Zaborski na tym siodmym albumie.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: "Bolero" Zabora, tak o nim méwimy.
ANNA KARNA: Ile ma wspodlnego z "Bolerem" Ravela?

DAWID LUBOWICZ: On faktycznie nawigzuje nawet, znaczy nie ze cytuje, tylko nawigzuje
mocno do "Bolera" Ravela, jesli chodzi o rytmike, o ten charakterystyczny dla "Bolera" rytm.
Jest to styszalne w jego utworze, aczkolwiek jego kompozycja bardziej przeobraza sie w co$
takiego chwilami atonalnego i bardziej, mozna powiedzie¢, heavy metalowego w poréwnaniu
do Ravela, ja to tak odbieram.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: "Bolero" Zabora, czyli Michata Zaborskiego, sktada sie z trzech czesci.
Wiasnie pierwsza czes¢ to jest "Bolero", druga jest to taki oddech pomiedzy kolejng czescia,
ktdra wiasnie jest bardziej heavy metalowa i jest tam sporo miejsca na jaka$ improwizacje.
Ciesze sie, ze Michat dat mi w pierwszej czesci naprawde ogromng przestrzen do improwizagji
i pierwsze, co powiedziat: "Nie improwizuj jazzowo, sprobuj zblizy¢ sie bardziej w strone muzyki
Johna Adamsa", o ktérym juz przed chwilg wspominatem, "albo poszukajmy innych koloréw
blizszych muzyce wspotczesnej klasycznej".

ANNA KARNA: Bo rzeczywiscie w tych utworach zblizacie sie do muzyki klasycznej,
czyli do srodowiska wam naturalnego, ale jak podkreslasz, ta improwizacja miata
ogromne znaczenie. Czy to wiasnie ten utwor Michata daje najwieksze mozliwosci



improwizacji dla was?

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Chyba kazdy utwér ma sporo miejsca na improwizacje, bo to jest
kwintesencja Atom String Quartet, bez tego bylibysmy zwyczajnym kwartetem grajgcym
utwory kompozytorédw wspotczesnie zyjgcych. Co prawda my bylibySmy tymi kompozytorami,
ale dzieki temu, ze zostawiamy to okienko na improwizacje i tej przestrzeni naprawde sporo,
to brzmi jak Atom String Quartet, znaczy jesteSmy soba. I ta improwizacja naprawde jest
niezwykle istotna w kazdym z utworéw.

ANNA KARNA: Maciej Nowotny przy okazji waszego debiutu powiedziat o was w ten
sposob: "W sercu to czysty jazz, grany pieczotowicie, drobiazgowo, jednak w duchu
awanturniczym". Troche uptyneto od waszego debiutu i chce zapytac o to, czy co$
w tym sercu sie zmienito i w owym awanturniczym duchu? Dawid.

DAWID LUBOWICZ: Nie, na szczescie sie nic nie zmienito. W naszym sercu ta awantura jest
caty czas styszalna i to w zasadzie troche tak podgrzewa atmosfere, wydaje mi sie. Bo
faktycznie kazdy z nas w sercu jest muzykiem jazzowym, od dziecka kazdy z nas improwizuje,
ale zeby grac dobrze, poprawnie na tych instrumentach, mam tu na mysli skrzypce, altowke,
wiolonczele, potrzeba naprawde wielu, wielu lat edukacji, zeby obstugiwac te instrumenty tak
jak nalezy. Dlatego kazdy z nas przebrnat przez catg petng edukacje klasyczng, bedac w duchu
muzykiem i klasycznym, i jazzowym. Ale tez nie tylko, bo muzyka to jest tak szerokie pojecie,
ze jeszcze, nie wiem, troche folku w nas drzemie. Wracajac troszke do utworu Michata, to
Michat charakteryzuje sie w ogdle tym, ze potrafi pisa¢ utwory, mozna powiedzie¢, takie folk
metalowe, takie bardzo mocne granie z miejscem oczywiscie na improwizacje. Jak rowniez
takie tzw. wolne czesci, ktdre zawsze obrazujg jakas$ przestrzen, jakas$ take, jaka$ pustynie,
jakas prerie, jaki$ oddech i takie sg tez tytuty jego utworéw. I druga czes$¢ tej kompozycji jego
"Air" dokfadnie wiasnie jest tez czym$ takim, ze mamy czas po prostu odetchngé,
pokontemplowa¢, po czym przychodzi trzecia cze$¢, gdzie jest znowu, mdwigc kolokwialnie,
naparzanka.

ANNA KARNA: Wradce do tych wielkich kompozytoréw, o ktérych dostownie kropelke
powiedziales, ale rzeczywiscie na swoich albumach interpretujecie tworczosc i
Witolda Lutostawskiego, i Krzysztofa Pendereckiego wiasnie, i Zbigniewa Seiferta,
i Mieczystawa Kartowicza, i Karola Szymanowskiego czy Mikolaja Goreckiego. I
zastanawiam sie, czy moglibyscie powiedzie¢ o ktoryms z tych kompozytorow, bo
przeciez to jest wielkie dziedzictwo polskie] muzyki: "Tak, on mnie ulepit"?
Mateuszu.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: To dla mnie jest to dosy¢ oczywiste, gdyz mam charakter obsesyjny
i cate swoje zycie, jak sie juz czym$ zainteresuje, to mam obsesje na punkcie danego
kompozytora, danego rezysera, niewazne. W kazdym aspekcie zycia mam po prostu obsesje,
jak juz co$ mnie chwyci za serce. I naprawde z tych wymienionych kompozytoréw Karol
Szymanowski. Dla mnie Karol Szymanowski to jest prawdopodobnie nadal nr 1, jesli chodzi o
kompozytoréw jakichkolwiek styszatem w swoim zyciu. Od liceum, bo pamietam, jak profesor
pokazat mi koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego, to uwielbiatem go gra¢, uwielbiatem
go ¢wiczy¢. Nawet takie spostrzezenie miatem, kiedy réwnoczesnie ¢wiczytem kadencje do



koncertu skrzypcowego Karola Szymanowskiego i spisywatem soléwki Zbigniewa Seiferta, i tak
sobie mysle, ze to jest w ogole bardzo zblizone do siebie. Jako$ bardzo podobnie sie to gra,
podobnie sie to smyczkuje, podobne sg frazy, podobnie uzywajg pentatonik, ktére tam
wystepujg. Wiec jesli chodzi o mnie, to zdecydowanie Karol Szymanowski, ale ja bardzo
szeroko sie interesuje muzyka. Przed Szymanowskim byt oczywiscie John Coltrane, Zbigniew
Seifert. Z kolei po Karolu Szymanowskim tez przyszedt czas na Rage Against The Machine,
czyli troche mocniejsze brzmienia. Pozniej oczywiscie John Adams, teraz Thomas Ades, jest
taki angielski wspaniaty kompozytor. Caly czas poszukuje czego$ i teraz sie okazuje, ze jest
mndstwo naprawde wspaniatej muzyki, ktorej nigdy nie styszatem.

ANNA KARNA: A jak jest z toba, Dawidzie?

DAWID LUBOWICZ: Ja z racji tego, ze w ogdle pochodze z Zakopanego, to z tym Karolem
Szymanowskim tez, mozna powiedzie¢, bytem za pan brat, a w zasadzie moi rodzice probowali,
zebym byt. Poniewaz czesto jako dziecko chodzitem do "Atmy", w ktdrej Karol Szymanowski
zyt, tworzyt. Aczkolwiek mam troche gorsze wspomnienia dzisiaj z tego dziecinstwa, poniewaz
uwazam, ze za wczesnie troche stuchatem jego muzyki, bo naprawde ja bylem matym
chtopcem i troche to byto dla mnie wtedy za trudne. Ja sie nudzitem na tych koncertach, mnie
po prostu nudzity te mazurki, te wieksze opery, ktére mi mama tez puszczata, poniewaz uczy
w szkole muzycznej. Wiec przerabiatem te literature jako dziecko i to byto dla mnie jeszcze za
powazne, jeszcze byto za trudne. Wtedy na tym etapie wolatem np. Mieczystawa Kartowicza,
ktory z tym Zakopanem przeciez byt bardzo zwigzany. Styszatem jego koncert skrzypcowy,
styszatem jego poematy symfoniczne i to byta muzyka, ktéra do mnie bardziej trafiata, bardziej
tatwa do przyswojenia dla takiego matego dziecka. Oczywiscie stuchatem Wojciecha Kilara,
czyli ludzi, ktorzy zwigzani byli z tym regionem Podhala. Tez oczywiscie wychowatem sie na
Paganinim, bo zawsze miatem takie zatozenie jakby, zeby to, co juz robie, jezeli wchodze w
jakis$ instrument, tak jak w przypadku skrzypiec, to chciatem zawsze dazy¢ gdzies$ do perfekgiji.
Bytem dos¢ takim dziwnym dzieckiem, ze lubitem ¢wiczyc€ i rodzice juz mi kazali przestaé po
paru godzinach, zebym sobie odpoczat. I faktycznie, jak sie dzisiaj patrzy na mtodych ludzi, to
raczej czesciej trzeba ich wtasnie mobilizowaé do tego, zeby ¢éwiczyli, u mnie jakos$ to byto
odwrotnie. W kazdym razie na pewno ci kompozytorzy wymienieni mnie uksztattowali. Na
pewno Paganini, no i to, co zawsze uwielbiatem gra¢ po prostu, wielkie koncerty skrzypcowe,
ktore pdzniej i w liceum, i na studiach przerabiatem, wiasnie Brahms, Kartowicz, Glazunow,
Czajkowski. To bylo to. A Szymanowski, uwazam, ze to jest genialny kompozytor, ktory
faktycznie nawigzuje mocno do jazzmandéw. Gdyby on dzisiaj zyt, to prawdopodobnie gratby
muzyke jazzowa.

ANNA KARNA: Kiedy ruszacie na koncerty z waszym "Universum"?

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Zaczeliémy ogrywaé materiat z ptyty "Universum" jeszcze przed
premierg tej ptyty. Tutaj az strach przyznac, pierwsze utwory Krzysztof Lenczowski napisat juz
pewnie z 5 lat temu. Krzysiek jest, ze tak powiem, prymusem, jesli chodzi o komponowanie.
On zawsze ma pierwszy napisane utwory. Troche gorzej sytuacja wyglada z Michatem
Zaborskim i ze mng, bo ja zawsze pisze na ostatni moment. My tworzyliSmy te utwory przez
dtuzszy okres. ZaczeliSmy ogrywad te utwory na wczesniejszych koncertach, oczywiscie nie w
catosci. Teraz szykuje sie nam troche koncertéw, gdzie zagramy wytgcznie program z ptyty



"Universum". Wiecej koncertdéw juz na jesien przysziego roku, chociaz startujemy juz wiosng i
latem.

DAWID LUBOWICZ: 24 lutego gramy w Szczecinie, tez utwory nasze, aczkolwiek nie z ptyty
"Universum". To taka tylko szybka dygresja, my po prostu byliSmy przez 1,5 roku tzw. artystg
rezydentem w Filharmonii w Szczecinie. I zostaliSmy zaproszeni do takiego koncertu wspdinych
rezydentdw z réznych lat i tez musieliSmy stworzy¢ kompozycje wtasnie na ten wyjatkowy
koncert. Zobaczymy, bo sami jesteSmy podekscytowani, co z tego wyjdzie, bo mamy sie
spotkac na chyba jednej prdbie i pdzniej na scenie, i kazdy przynosi co$ swojego do grania dla
innych, plus orkiestra symfoniczna.

ANNA KARNA: Zapraszamy Panstwa do "Universum" Atom String Quartet. Do tego
bardzo ré6znorodnego swiata, ale spojnej historii, jak sie okazuje. Gos¢mi Audycji
Kulturalnych byta potowa skladu kwartetu, czyli skrzypkowie Mateusz Smoczynski
i Dawid Lubowicz. Bardzo wam dziekuje za to spotkanie.

DAWID LUBOWICZ: Bardzo dziekujemy.

MATEUSZ SMOCZYNSKI: Dziekujemy.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



