LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Dzisiaj mam przyjemnos$c¢ powitac Was
z Poznania, bo to wiasnie w Poznaniu, nieco na uboczu, chociaz tak naprawde w
samym sercu miasta, znajduje sie muzeum... Chyba nie pomyle sie wiele, méwiac,
Ze jedyne takie muzeum w Polsce. To jest Muzeum Historii Ubioru. To nie s3 tylko
piekne kroje, niezwykie ozdoby, ale to jest tez historia. Historia spoteczenstwa,
historia ludzi, ktdrzy te stroje nosili, decyzji i wyborow, jakie podejmowali.
Przysziam tutaj nie tylko dlatego, ze samo muzeum jest bardzo ciekawe, ale
dlatego, ze od niedawna mozna tu oglada¢ nowa wystawe pt. "Cos dodac, cos ujac.
O ksztattowaniu sylwetki w XIX i XX wieku". O tej wystawie i rowniez o idei catego
muzeum zgodzila sie opowiedzie¢ jego zatozycielka i organizatorka, pani Anna
Moryto, ktdra jest mi bardzo mito powita¢ w Audycjach Kulturalnych.

ANNA MORYTO: Dzien dobry, bardzo mito mi panig gosci¢ w muzeum. Mam nadzieje, ze
przedstawie w bardzo przystepny sposob przedstawione tutaj obiekty. Postaram sie
opowiedzie¢ obrazowo o tym, co mozna zobaczy¢ na ekspozyciji.

ALEKSANDRA GALANT: To jest zawsze trudne wyzwanie, ale tez musze przyznac¢, ze
piekne zadanie. Opowiadac o takich miejscach, ktore jednak sa kierowane do tego,
Zzeby je oglada¢, a nie tylko o nich stuchaé, ale to sie czasem udaje i mam nadzieje,
Ze dzisiaj tez tak bedzie. Ale zanim zaczne pytac o te stroje, ktore sg przede mng i
przykuwaja moja uwage, nie ukrywam, zapytam o samg idee, o to jak to sie stato,
ze to Muzeum Historii Ubioru i fundacja zostaly przez pania zatozone tutaj w
Poznaniu.

ANNA MORYTO: Zalozycielkg muzeum jestem ja, natomiast fundacja jest fundacjg
wspdtpracujacy, ja nie jestem jej tworczynia. Ja wiasciwie od dziecinstwa interesowatam sie
historig, w tym historig sztuki uzytkowej, bo lubitam sobie zawsze zwizualizowaé, jak zyli ludzie,
0 ktérych sie ucze czy czytam ksigzki. W ktorym$ momencie zaczeto mi brakowaé tych
elementdw zwigzanych z ubiorem. Ja jako dziecko, to byto juz jaki$ czas temu, nie bede méwic
jak dawno, dysponowatam tylko i wytgcznie tym, co mogtam znalez¢ w bibliotekach. Méwitam
w jezyku polskim, internet byt jeszcze prawie ze przysztoscig, dostep do informacji byt bardzo
utrudniony, wiec zaczetam sobie wyszukiwa¢ wiasnie tak bardzo szczegdtowo te rzeczy o
ubiorze. Tak sie ztozyto po nitce do kiebka, ze stato sie to bardzo wazng czeScig mojego zycia.

ALEKSANDRA GALANT: Obserwuje pani trendy, te kierunki, ktore sie w historii ubioru
pojawiaty. Od ktorego momentu historycznego pani ten temat zgtebia?

ANNA MORYTO: Wtasciwie w chwili obecnej juz siegam catego tematu historii ubioru, czyli po
gteboka prehistorie i poczatki ubioru, bo wszystkie te elementy sktadajg sie w jedng wielkg
catos$¢ naszej ludzkiej historii. To, co my czesto myslimy o ubraniach, czyli: czy co$ jest modne,
czy cos jest tadne, czy brzydkie, to jest tylko jedna, bardzo niewielka cze$¢ sktadowa samego
ubioru, a za tym stoi, wiasnie: historia, stoi przemyst, stojg nasze wybory. W chwili obecnej
jest to marketing, rézne triki, sztuczki, ktére sprawiaja, ze cos musimy kupi¢ albo co$ nie jest



zalecane do nabycia, wiec to jest bardzo duzy fragment historii, ktdrym sie teraz interesuje. A
gdybym miata powiedzie¢, ktory element jest najmniej bliski memu sercu, to wtasnie aktualne
trendy, influencerzy. To oczywiscie jest jedna ze sktadowych catej tej historii ubioru, ale ta
najmniej interesujgca.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle, ze to jest watek, ktory zaraz bede chciata poruszyc,
kiedy zaczniemy mowic o tym, co widzimy na wystawie, ale to jest bardzo ciekawe,
skad pani bierze te stroje, gdzie pozyskuje, bo podejrzewam, ze wiekszo$¢ z nich
jest oryginalna.

ANNA MORYTO: Zdecydowana wiekszo$¢ ubiordow jest oryginalna. Na ekspozycji zawsze
staram sie, zeby byla przewaga strojow oryginalnych, a jak najmniej tych dodatkéw
wykonanych wspotczesnie. Skad one przyjezdzajg? Z roéznych miejsc na $wiecie, gtdwnie z
Wielkiej Brytanii i Standw Zjednoczonych, ale s3 tutaj tez stroje z Niemiec, z Francji, zresztg
kazdy z tych obiektdéw jest juz wiasciwie wytgczony z uzytkowania. Funkcjonuje jako obiekt
kolekcjonerski. I to, gdzie on zostat wykonany, no niestety nie zawsze jest miejscem, z ktorego
my go pozyskujemy, wiec mamy stroje, ktére byty zakupione np. w Stanach Zjednoczonych, a
zostaty wykonane... Zresztg na wystawie prezentowana jest ta suknia wykonana w Belfascie.
Nie do$¢, ze ma sygnature, to jest tez zielona, z takim charakterystycznym wzorem. W Polsce
bardzo niewiele tych strojow sie zachowato. Znaczna czesSc¢ jest juz w muzeach, a jesli chodzi
o stroje z XIX wieku, to rzeczywiscie prawie ich nie ma, z réznych wzgledéw. Raz, ze nasz
klimat do tej pory byt na tyle trudny, ze gdzie$ takie pozostawione rzeczy po prostu sie
niszczyly, ulegaty rozktadowi, ulegaty zagrzybieniu, no i tkanina nie przetrwata. Oczywiscie
zniszczenia wojenne, zaréwno I, jak i IT wojny Swiatowej. To sg obiekty uzytkowe, wiec jezeli
po wojnie zachowaly sie jakie$ takie olbrzymie potacie dobrej jakosci tkaniny, to byto to
przerabiane. Zresztg to nie tylko w czasach powojennych, tylko w ogodle taka jest historia
ubioru, ze te stroje sg uzywane i przerabiane do kolejnych strojéw. To, co sie wydarzyto po
wojnie, mielismy sporo lat komuny, a tego typu stroje to sg ubiory, ktére nalezaty do
ziemianstwa, do mieszczan, do inteligencji. Zgnitego kapitalistycznego elementu, jak ja go
nazywam. I ta historia niekoniecznie byta warta zachowania. Zachowywane byty stroje,
zbierane i opisywane stroje ludowe. I cudownie, ze chociaz te sg w zbiorach, i to znacznych,
pieknie opracowane. Natomiast te ubiory mieszczanskie, niestety byty wyrzucane albo
niezachowane.

ALEKSANDRA GALANT: Tym bardziej wartosciowe wydaje sie to, ze takie miejsce jak
Muzeum Historii Ubioru powstato i te stroje, te kreacje mozna oglada¢. Powiem
szczerze, ze juz dluzej nie wytrzymam. Te kostiumy i suknie, ktore stojq przede
mna, przykuwaja mojg uwage do tego stopnia, ze juz musze zaczac o to pytac.
Ekspozycja, ktorg widzimy, to sg te stroje z XIX i XX wieku. Ksztaltowanie
sylwetki... No i tutaj oczywiscie otwiera sie ten watek, ta czes¢ zwigzana z
mysleniem o tym, jakim procedurom te sylwetki byly poddawane, no i oczywiscie
to jest nawiagzanie do tego, co dzisiaj sie dzieje w swiecie mody, kiedy te sylwetki
s wiecznie niewystarczajace. Czegos jest za duzo, czegos jest za mato, to nasze
cialo w rozny sposéb modelujemy i wychodzi na to, ze to jest historia wiasciwie
ponad 100 lat.



ANNA MORYTO: Historia catej ludzkosci od wiasciwie zarania dziejéow, bo my jako homo
sapiens czy cztowiek anatomicznie wspdtczesny, co$ zmienialiSmy w naszym wygladzie,
sylwetce. Pewne partie byly podkreslane, inne z kolei byty w jaki$ sposéb ukrywane. Skora
byta przemalowywana, stagd mamy i tatuaze, ktdre sie pojawity juz naprawde dawno temu, to
nie jest zadna nowa historia. Stad tez punktem wyjsScia naszej wystawy jest "Cztowiek
witruwianski". Postac z dzieta Marcusa Vitruviusa Pollio z I wieku p.n.e. zilustrowana przez
Leonardo da Vinci w wieku XV. Nasze ciato jest zbudowane w bardzo specyficzny sposdb. Ono
jest proporcjonalne i natura sobie zazyczyta, ze wiekszoS¢ ludzi ma np., to taka jedna z
najbardziej charakterystycznych cech, ma 8 wysokosci wtasnej glowy w wysokosci catego
ciata. Mozemy miec rézne wzrosty, ale proporcjonalnie nasza gtowa powinna tyle razy miesci¢
sie w naszym ciele. Na poczatku XX wieku zaczeto wydtuzac bardzo sylwetke. Oczywiscie te
sylwetki gdzie$ wczesniej tez ulegaty znacznym przemianom, np. w potowie wieku XIX.
Powiedzmy od lat mniej wiecej 30. do 60. zniknety z sylwetki damskiej ramiona. One oczywiscie
anatomicznie byt w tym samym miejscu, w ktdrym byly wczesniej, ale za pomocg réznych
trikdw krawieckich, watowan, przesuniecia czy wydtuzenia ramienia, skrocenia rekawa,
rzeczywiscie wizualnie wydawato sie, ze te ramiona znikaty z sylwetki.

ALEKSANDRA GALANT: Czy to byly takie czasowe mody, czy tez podejscia,
przekonania, ze ktory$ element sylwetki trzeba zamaskowaé, nie warto go
eksponowag, a inne wrecz przeciwnie?

ANNA MORYTO: To wszystko byto zwigzane z aktualnie panujgcym kanonem piekna, czyli
wracajgc wiasnie do tych usunietych ramion, jezeli usuniemy ramiona, dotozymy kotnierze przy
twarzy do krawedzi sukni, to szyja wydaje sie by¢ bardzo wydtuzona, bo jakby przechodzi szyja
z pominieciem ramienia od razu w reke, czyli ona wizualnie wyglada, jakby byta dituzsza. Tak
samo funkcjonowato w ubiorze meskim, chociaz tu przy meskiej sylwetce duzo trudniej byto
uzyskac taki element, ale np. mniej wiecej w tym samym okresie panowie, idealng meska
sylwetka byta taka, ktéra ma bardzo wydtuzong i okragta klatke piersiowa. Zeby uzyskac taki
efekt okragtej klatki piersiowej, marynarki, kamizelki byty watowane pomiedzy warstwami
tkaniny i podszewki. Dzieki temu wypetnieniu klatka wydawata sie by¢ rzeczywiscie taka
okraglutkg, bo naturalnie klatka piersiowa jest ptaska.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak pani wspomniata, méwimy tutaj o garderobie, na
ktora mogli sobie pozwoli¢ przedstawiciele okreslonych warstw spotecznych,
oczywiscie tych najwyzszych. Poza obowigzujagcym kanonem piekna i pewnymi
zasadami zwigzanymi z proporcjami, wydaje mi sie, ze te stroje cechuja sie tez
pewnym kunsztem wykonania, ze to niejednokrotnie byly takie mate albo wcale
niemate dzieta sztuki.

ANNA MORYTO: Zdecydowanie. To byly dzieta sztuki, zwlaszcza jesli chodzi o te ubiory
rzeczywiscie nalezgca do grupy oséb zamozniejszych. Sitg rzeczy te grupy bardziej
uprzywilejowane mogg sobie pozwoli¢ na zdecydowanie wiecej, ale szczerze, to te stroje, ktore
sg wykonane z nieco nizszej jakosci tkanin, z mniejsza iloscig dekoracji, s rownie pieczotowicie
wykonywane, poniewaz taki stréj miat dtugo trwaé. Trudno w ogdle jest sie odnie$¢ do tego
uzytkowania stroju np. w wieku XIX, bo my funkcjonujemy w zupetnie innych warunkach.
Stroje w wieku XIX, jeszcze na poczatku XX wieku, one byly uzytkowane bardzo dtugo. W



zwigzku z tym musiaty by¢ ubiorami wykonanymi bardzo dobrze, zeby po prostu byty fatwe w
konserwacji. Mozna byto je bardzo dtugo uzytkowac.

ALEKSANDRA GALANT: Kostium wieczorowy w kolorze szaro-rozowym wyszywany
srebrng nitka, ktora jest przed nami, jest podpisany, ze s to lata 70. XX wieku,
Poznan. Czyli to mozna powiedziec jest taki lokalny element?

ANNA MORYTO: Zdecydowanie. Ja bardzo lubie tutaj na wszystkie wystawy wiasciwie
wstawiac jaki$ taki watek lokalny. To jest ubiér ofiarowany do muzeum przez pana Piotra
Szaradowskiego, réwniez kolekcjonera i wyktadowce akademickiego. Ubior zostat wykonany
rzeczywiscie w spétdzielni w Poznaniu. Jest to kostium wieczorowy. Jest taki bardzo wtasnie z
potyskliwej tkaniny, jest to taki strdj z lat 70., ktéry bardzo nawigzuje do ubioréw z konca
wieku XIX. Ta marynarka jest tego typu ubiorem, gdzie mamy podwyzszone, bufiaste rekawy.
Zweza sie w tali, nawigzujgc whasnie do tych strojow z konca wieku XIX. Do tego ma bardzo
dtugq i dosy¢ szerokg przy dolnej krawedzi spddnice.

ALEKSANDRA GALANT: Zestawiona z nig granatowa sukienka wydaje mi sie, ze juz
bardziej nawigzuje do takich krojow, ktore kojarzymy z tymi latami 20. Piekne lata
20., wyszywana sukienka, gdzie ten haft tez zaczyna sie na dlugosci,
powiedzialabym, ciut ponizej linii bioder.

ANNA MORYTO: To jest taka typowa sukienka w stylu art déco z bardzo potyskliwym haftem,
szklanymi koralikami. Ujete w takie wtasnie bardzo geometryczne formy. Tutaj ta suknia jest
zestawiona z plakatem, na ktérym prezentujemy obraz George'a Barbiera "Trzy Gracje - Sad
Parysa" z 1924 roku. Na obrazie znajdujg sie kobiety o bardzo wysmuktych sylwetkach, co w
zestawieniu z suknig, ktéra rzeczywiscie byta noszona w tamtych czasach, pozwala nam
zobaczy¢, jak bardzo rézni sie kanon piekna i to, do czego my dazymy, a jak wyglada
rzeczywisto$¢ przy zatozeniu tego typu sukienki. Mimo ze jest ona naprawde bardzo piekng
sukienkg, nasza sylwetka nie bedzie ani strzelista, ani bardzo wysmukta. Raczej bedziemy
wygladaé na osobe o krétkich ndzkach, niska i przysadzista.

ALEKSANDRA GALANT: Czy mozemy przejs¢ dalej, do kolejnego muzealnego
pomieszczenia?

ANNA MORYTO: Oczywiscie.

ALEKSANDRA GALANT: To s3 te elementy garderoby, ktore mi przyszly jako pierwsze
do glowy, kiedy ustyszatam te fraze "ksztatltowanie sylwetki", czyli te wszystkie
podejrzanie wygladajace stelaze, gorsety, ktore moze i kojarza sie ze wspanialg
figura, ale raczej nie z komfortem uzytkowania.

ANNA MORYTO: Tutaj, jesli chodzi o komfort uzytkowania, to musze przyznac, ze jest to
indywidualna kwestia. Pojawienie sie stelaza w ubiorze, przynajmniej jezeli méwimy o tym
stelazu z wieku XIX, czyli krynolinie, ona raczej uproscita uzytkowanie ubioru i zapewnita
wiekszy komfort. Przed stelazami generalnie wiekszos¢ kobiet nosita kilka warstw halek. Tych
halek potrafito by¢ bardzo duzo. One mogty byc¢ z konskiego wtosia, przeszywane sznurkiem,



pikowane. Oczywiscie wiekszos¢ z nich byta krochmalona. Przy wchodzeniu np. na schody
trzeba byto chwyci¢ wszystkie halki az do samej nogi, bo inaczej mozna byto sobie ktorgs z
nich przydepng¢ i sie przewrdci¢. Natomiast stelaz zredukowat liczbe halek do 1, maks. 2 i
jakby uwolnit nogi. Pod tym stelazem mozna byto sobie krecic kotka i nikt by tego nie zauwazyt.
Natomiast jesli chodzi o stelaze te nieco wczesniejsze, wiek XVIII czy XVI, no to tutaj
rzeczywiscie komfort uzytkowania na pewno byt nizszy, ale tez musimy sobie zda¢ sprawe z
tego, ze stelaz w ubiorze damskim, ktory pojawia sie pod koniec wieku XV, byt w pierwszej
kolejnosci ubiorem ceremonialnym, ubiorem szczytéw elit. On sobie tak powolutku, powolutku
od XV do XIX wieku wchodzi do coraz to nizszych warstw spotecznych, gdzie w wieku XIX to
$redniozamozne mieszczanstwo juz uzywato tego typu elementéw w ubiorze.

ALEKSANDRA GALANT: A jakie zasady dotyczyly dopasowania stroju, ale tez wydaje
mi sie, ze koloru tego stroju, do wieku osoby noszacej, bo mam wrazenie, ze
przechodzac przez muzeum, pojawitly sie kreacje dla takich bardziej statecznych
matron, ale tez dla panienek.

ANNA MORYTO: Oczywiscie my dzisiaj tez mamy takie zasady, one sg troche poluzowane, ale
jednak sg, i podobnie byto w wieku XIX. Jesli chodzi o reguty, to musze powiedzie¢, ze to
zawsze jest jakas umowa spoteczna i ta umowa zalezy od tego, kto w niej uczestniczy, w jakim
rejonie Europy czy $wiata sie znajdowaliSmy, bo caty czas méwimy o tym w kregu ubioru
zachodniego. Na pewno bardzo ciemne kolory nie byty dobre dla miodych panien, ale z kolei
to tez zalezato od budzetu rodzinnego. Jezeli jest rodzina, ktdéra ma 2 czy 3 corki, no to one
nie beda chodzi¢ w Swietlistych, superjaskrawych i w jasnych ubiorach caty czas, jezeli budzet
na to nie pozwala i ubiér ma byc¢ nieco bardziej uzytkowy. Jesli chodzi o takie bardzo oficjalne
spotkania, to ten ceremoniat byt okreslony. Rzeczywiscie, taka mtoda kobieta nie powinna sie,
czy nastolatka na wydaniu wchodzaca w towarzystwo niekoniecznie powinna sie pojawia¢ w
ubiorach ciemnych. Z kolei kobiety, ktére byty uwazane za starsze, no i tutaj zdarza sie, ze za
starsze uwazato sie juz kobiete 30+. Dla nas jest to dzisiaj czym$ dosy¢ dziwnym. Np. nie
powinna nosic tez jakich$ bardzo, bardzo jasnych ubran, z takimi dziewczecymi dekoracjami.
Powinna zakrywac ciato, tak zeby jak najmniej pokazywac tych zyciowych zniszczen. Z
perspektywy wieku XIX to byto moze nie tyle logiczne, ale powiedzmy dopasowane do tamtych
czasow, bo tez Srednia wieku byta nieco nizsza niz aktualnie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozgladam sie po sali, w ktorej teraz jesteSmy, i oczywiscie
mojq uwage przykuwa cos, co jako laik nazwe takim "ogonem", ktory pojawia sie
przy jednej z sukien, ktory pewnie znamy z réznych historycznych filmow czy tez
obrazow. Czym jest ten ogon i pewnie jak to sie profesjonalnie nazywa?

ANNA MORYTO: Profesjonalnie nazywa sie to trenem. On jest bardzo kroétki. Potrafig by¢ te
treny duzo dtuzsze. To jest stroj z poczatku lat 70., gdzie nawet w ubiorach dziennych ten tren
wiasnie w takiej nieduzej formie sie pojawiat. W ubiorach wieczorowych oczywiscie on byto
duzo diuzszy.

ALEKSANDRA GALANT: Na samym skraju sali znajduje sie element mody meskiej, bo
o tym wiasciwie najmniej dzisiaj mowitysmy.



ANNA MORYTO: Mamy niewiele tych obiektow z ubioru meskiego na ekspozycji. To jest
wyjatkowo ciekawy mundur urzedniczy. Cos, co dzisiaj juz jest zapomniane wiasciwie. To jest
mundur urzedniczy sejmu Slaskiego. Caty czas trwajg poszukiwania doktadnego stanowiska,
jakie piastowata. Mundur jest tutaj goscinnie. Nalezy do Braci Oleszkdw z Wroctawia. Tam tez
zostat wykonany. Byt uzywany przez jaki$ czas w Liceum Urszulanek jako kostium teatralny.
Jest to naprawde niezwykle cenny obiekt, bo jest to mundur $laski, wykonany we Wroctawiu.
Noszony wiasnie przez $laskiego urzednika i tez ma taki bardzo ciekawy krdj i konstrukcje.
Caty przdd tego munduru jest watowany. Tam pomiedzy podszewkami i tkaning znajduje sie
z dobre 2-3 cm waty, ktéra sprawia, ze caty tors jest okraglutki. To jest witasciwie taka
kotderka, ale on zupetnie zmienia ksztatt torsu. Dodatkowo jest bardzo mocno przewezony w
talii. Zeby podkresli¢c wiasnie roztozystos¢ i kragtos¢ klatki piersiowej, to talia musiata byé
bardzo waziutka. Oczywiscie do tego, jezeli dotozymy roztozyste biodra, to efekt jest jeszcze
bardziej podkreslony. To jest mundur z potowy wieku XIX, gdzie ideatem meskiej sylwetki byta
wiasnie taka z okragtag klatkg piersiowq, z bardzo szczupty talig, szerokimi biodrami i nogami
zwezajgcym sie do bardzo waskich i wysmuktych stop. Oczywiscie to jest ideat, do ktorego
dazono, bo mundur wcale nie nalezat do jakiego$ bardzo kruchego i drobnego mezczyzny, ale
tutaj to watowanie idealnie nadaje ten wtasnie okragty ksztatt.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak poprzednio pytatam o te stelaze, ktére wydawato mi
sie, ze nie byly zbyt wygodne, tak tutaj przechodzimy do gorsetow. Gorsety, w
ktore kobiety, chyba moge tak powiedzie¢, byly wciskane. To sq sceny z filméw,
ktore kojarzymy, ze nawet osoba, ktdra ten gorset zawigzywata, dopychata go
noga, zeby ta talia byta jak najwezsza. Tutaj mamy pewien wybdr gorsetow i moze
rowniez okaze sie, ze to wcale nie bylo tak niewygodne, jak sie mowi.

ANNA MORYTO: Tak wtasnie jest. Jesli chodzi o gorsety, to kwestia wygody czy niewygody
jest bardzo indywidualna. Dla jednych kobiet byto to wygodne, dla innych zdecydowanie mniegj,
ale dla tych, dla ktérych to byto mniej wygodne, one mogly po prostu nieco stabiej sie
sznurowac. Mamy w zbiorach staniki od sukien, czyli te gérng czes¢ ubioru, ktdre nalezaty do
kobiet, ktore rzeczywiscie sznurowaty sie ekstremalnie, bo przy takiej dosy¢ sporej szerokosci
ramion talia byla mniej wiecej proporcjonalnie szerokosci uda, wiec to jest strdj, ktory
rzeczywiscie nalezat do kogos, kto sznurowat sie i dociskany byt kolanem, Zeby ta talia byta
jeszcze mniejsza. Gorset oczywiscie ma swoich... Znaczy zawsze miat swoich zwolennikéw i
przeciwnikow. Tutaj ta sytuacja sie nie zmienita. Do dzisiaj na pewno pod pewnymi wzgledami
gorset nie jest elementem, ktory sprzyjat zdrowiu kobiety. Z drugiej strony trzeba przyznag, ze
np. moze stanowic wsparcie dla kregostupa w okreslonych sytuacjach, wiec te zdania na pewno
sg podzielone. Dobrze, ze my gorsetéw nie nosimy i mamy te mozliwos¢, ze jezeli chcemy, to
mozemy je zatozy¢, a jezeli nie mamy takiej ochoty, to nie musimy. Takg mozliwos¢ mieli
mezczyzni w wieku XIX, bo tutaj panie to obligatoryjnie w pewnej sferze spotecznej nosity
gorsety, natomiast panowie mogli zdecydowaé, czy ten gorset bedg zaktadaé, czy tez nie.
Wiele gorsetéw byto noszonych przez mezczyzn wiasnie w tej juz wspomnianej pierwszej
potowie wieku XIX. Tutaj, zeby klatka piersiowa byta wtasnie takg bardzo roztozystg i wypieta,
no to watowan mozemy dodawac tylko do pewnego punktu. Powyzej tego punktu musimy
zastosowac kolejny krok, czyli odjg¢ co$ z talii. No i tutaj idealnie temu stuzyt wiasnie gorset.
Kolejny taki wzrost uzytkowania gorsetéw pandw to przetom wiekéw XIX i XX. Gidwnie
panowie wojskowi, oficerowie nosili gorsety, co dzisiaj z naszej wspdtczesnej perspektywy



moze sie wydawac czyms dziwnym. Podobnie dzieci nosity gorsety, gorseto-kaftanik, wiasciwie
nalezatoby tak to ujg¢, od momentu, kiedy nauczyly sie chodzi¢. To byt taki element ubioru,
ktory miat szeleczki, czyli trenowat postawe. To wcale nie byto az takie negatywne dla zdrowia
dziecka. Oczywiscie cze$¢ tych gorsecikdw/kaftanikdw, bo one byty miekkie, miaty bardzo
niewiele usztywnien, byta czescig sktadowgq reszty ubioru. Np. dopinano do takiego kaftanika
spodenki albo spddniczki, albo majtki. To byt wazny element sktadowy ubioru. Mniej wiecej
okoto 10-letnie dzieci, chtopcy mogli przestawac nosic gorsety, chyba ze byta taka koniecznos¢,
np. ze wzgledu na jakie$ wady postawy, zeby oni nadal te gorseciki czy juz potem jakie$ pasy
na ramiona nosili. Natomiast gorsety dziewczynek zaczynaty coraz bardziej, wraz z
dorastaniem, przypominac¢ gorsety dorostych kobiet.

ALEKSANDRA GALANT: Na sam koniec chcialam zapyta¢ o sukienke, ktdora jest
wykonana z wyjatkowym kunsztem i to jest moze okazja, zeby zapytac wlasnie o
te zdobienia, o dobierane materiaty, koronki, tiule... To jest taka sukienka, ktorg
mysle, ze wiele dziewczynek rysuje czy wyobraza sobie, myslac o wielkich balach i
przyjeciach.

ANNA MORYTO: To jest suknia, ktéra byta w zbiorach Metropolitan Museum w Nowym Jorku.
ZakupilisSmy jg na aukgcji. Jest to suknia $lubna z 1879 roku. Jest wykonana bardzo
kunsztownie. Caty przdd spddnicy pokryty jest pasami koronki, ktéra jest haftowana na tiulu.
W tamtym czasie koronki w bardzo duzej czesci byty produkowane juz maszynowo, czy hafty
na tiulu réwniez byty haftami maszynowymi, natomiast tutaj cata ta praca jest reczna. Jest to
co$ wyjatkowego. Takie niebieskie $lady, takie cienie, ktére znajdujg sie na tej koronce, to s
zachowane pozostato$ci po atramencie od rysowania wzoru. Tutaj wszystko sie pieknie
zachowato. Niestety przy rekawach i przy dekolcie ta koronka sie roztozyta i ta suknia, ktora
nie jest formalng czescig naszej wystawy, a dodatkiem, zbiera fundusze na konserwacje.
Poszukujemy bardzo sprytnej hafciarki, ktéra bedzie nam w stanie odtworzy¢ te koronke
wiasnie na ramionach i przy dekolcie. To jest suknia, ktdra ma wiasnie bardzo dtugi tren. To
jest stroj, ktory byt strojem $lubnym, a potem byt wykorzystywany jako stréj wieczorowy, czyli
co$, czego my dzisiaj juz nie robimy z sukniami Slubnymi. One zazwyczaj stuzg tylko na te
jedng okazje, kilka godzin i potem jest ona odktadana na pamigtke. Ta suknia byta suknig
uzytkowang nadal. Skad wiemy, ze byta uzywana czesciej? Poniewaz ma dosy¢ widoczne,
zwlaszcza jak sie podniesie reke, ubytki pod pachami. To jest takie miejsce, gdzie materiat sie
przepocit. To jest tkanina jedwabna i ona po tym dtugim okresie czasu ulega dezintegracji.
Pojawiajg sie takie pekniecia drobne. Co moze by¢ zaskakujgcego? Kolorystyka tej sukni. On
ma takg zlotg gore z kwiecistym jasniejszym nieco wzorem, natomiast dot jest wykonany z
kremowej satyny. Dla nas to nie sg kolory $lubne. Natomiast w wieku XIX jak najbardziej. To
byt ubidr Slubny, co wiecej, on byt traktowany wiasciwie jako ten ubidr biaty. Gdyby jeszcze
zamienic te czeS¢ ztocistg z kwiatkami catkiem na satyne, to w ogdle bySmy powiedzieli, ze to
jest biaty ubior. Biate suknie $lubne pojawiajg sie, zyskujg popularnos¢ na poczatku wieku XIX.

ALEKSANDRA GALANT: Jak styszycie, stroje, panujace mody i trendy sa w duzym
stopniu odwzorowaniem nastrojow spotecznych, ale tez tego, co sie w swiecie i w
danym kraju dziato. I to jest kolejny powdd, dla ktorego zachecam Was do tego,
zeby Muzeum Historii Ubioru w Poznaniu odwiedzi¢ i przekonac sie, jak
ksztalttowano sylwetke, jakie walory eksponowano, co raczej chowano, jakie



stosowano tkaniny i jakie wymyslano zabiegi, zeby ten stroj byt jak najbardziej
aktualny i dostosowany do panujacych trendow. Na pytania zwigzane z historig
ubioru odpowiadata dzisiaj pani Anna Moryto, organizatorka Muzeum Historii
Ubioru. Bardzo pani dziekuje za to spotkanie.

ANNA MORYTO: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



