LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Dzisiaj mam przyjemnos¢ mowic do
Was z Krakowa, z budynku, w ktérym niegdys przed laty miescito sie kino
Swiatowid, i ten budynek nadal zachowat taka, powiedziatabym, troche kinowa
strukture. Ten budynek w niedalekiej przysziosci przejdzie gruntowng
modernizacje, ale na razie ciggle czu¢ tutaj ducha epoki, o ktorej w Muzeum Nowej
Huty sie opowiada. Mam przyjemnosc¢ goscic tutaj, za sprawg niedawno otwartej
wystawy, ktora poswiecona jest buntowi, buntowi w muzyce, i o tej wystawie
wiecej opowie jej kurator, pan Zbigniew Semik, ktory zgodzit sie nas dzisiaj po niej
oprowadzi¢. Witam w Audycjach Kulturalnych.

ZBIGNIEW SEMIK: Dzien dobry, witam.

ALEKSANDRA GALANT: Troche na ten temat rozmawialismy, ale zapytam jeszcze raz,
jak to sie stato, ze ta wystawa w Muzeum Nowej Huty zostata otwarta i ze moga ja
ogladac mieszkancy Krakowa, ale sama jestem dowodem na to, ze nie tylko?

ZBIGNIEW SEMIK: Wystawa powstata na skutek rozmowy, ktorg toczyliSmy w takim troche
potprywatnym gronie z Ryszardem Kozikiem, dziennikarzem "Wyborczej" oraz pracownikiem
Muzeum Krakowa i z Leszkiem Gnoinskim, czyli cztowiekiem, ktdry o muzyce wie wszystko.
OrganizowaliSmy jeszcze w Muzeum PRL-u, ktore istniato tutaj przed Muzeum Nowej Huty,
spotkania z réznymi muzykami czaséw PRL-u i po jednym z tych spotkan zaczeliSmy rozmawiac
o tym, jak wygladat bunt w tej muzyce, w jaki sposdb muzycy w tym czasie gwarantowali sobie
wolnos¢, jakich sposobow uzywali, no jakie byt tez granice kompromisu z wiadza, prawda? Czy
mozna bylo by¢ sobie takim niezaleznym, wolnym atomem, czy trzeba byto no troszke sie
czasami ugigé, zeby moc tworzyc.

ALEKSANDRA GALANT: Tak powstata wystawa. Czytam na tablicy, ktora znajduje sie
naprzeciwko mnie, ze to jest podroz w czasie i przestrzeni sladem PRL-owskiego
muzycznego buntu i obszarow wolnosci, na ksztatt ktérych wptywata muzyka. My
znajdujemy sie juz w przestrzeni, gdzie niegdys byta sala kinowa, ale wydaje mi
sie, ze omineliSmy przynajmniej jeden fragment, mianowicie zdjecia, ktore
znajdujq sie jeszcze przed wejsciem na samg wystawe.

ZBIGNIEW SEMIK: Przed samym wejsciem na wystawe znajdujg sie dwa wielkoformatowe
zdjecia, ktére pokazuja dwa gtdowne watki, ktdre przewijajg sie przez wystawe, czyli
pokazujemy muzykéw jazzowych, ktérzy biorg udziat w turnieju jazzowym w Nowej Hucie w
latach 50. Oni sg tacy eleganccy, usmiechnieci, trzymajg swoje instrumenty dete w rekach,
natomiast oni patrzg na drugg Sciane, gdzie znajdujg sie uczestnicy festiwalu w Jarocinie na
stynnym zdjeciu z takiego gigantycznego tanca pogo pod sceng. Tak ze i uczestnicy festiwalu
pogujacy, i ci muzycy jazzowi otwierajg symbolicznie nam wystawe.

ALEKSANDRA GALANT: Wydaje mi sie, Zze to jest Swietny pomyst na poczatek rowniez
dlatego, ze kiedy widzimy plakat wystawy i styszymy bunt, to myslimy witasnie o



tych rockowych wydarzeniach, o kapelach grajacych ostra muzyke i
wykrzykujacych hasta, ktdére poruszaty ttumy, ale ten boom zaczat sie chyba troche
inaczej i wilasnie to widzimy na poczatku, bo zaczeto sie chyba w pewnym sensie
od jazzu.

ZBIGNIEW SEMIK: Fakt, ze plakat i identyfikacja wizualna wystawy sg utrzymane w takiej
mocno punkowej stylistyce, natomiast wydaje mi sie doSC stuszne, poniewaz pierwszym
skojarzeniem, wydaje sie, wiekszosci z nas, jesli chodzi o bunt, muzyke i PRL, no to jednak
jest punk rock i Jarocin czy jakie$ ostre koncerty, ktére wdwczas miaty miejsce. Natomiast
uwazny widz zauwazy na tym plakacie, ze pod tg czaszkg, poniewaz na plakacie jest czaszka i
pod spodem dwie skrzyzowane piszczele, ktdre po blizszym przyjrzeniu sie, zobaczymy, ze to
nie sg piszczele, tylko to jest gitara skrzyzowana z saksofonem. Tak ze hotd jazzowi tez
oddajemy na tym plakacie. Poprowadzili§my naszg opowies¢ chronologicznie, stad wiasnie
zaczynamy od jazzu i od lat 40., poniewaz wydaje mi sie, ze to jest troche zapomniany watek
taki buntowniczy w muzyce. Walka o to, zeby jazz po raz kolejny wyszedt na powierzchnie i
wyemancypowat. No to jest ciekawa opowiesS¢ z przetomu lat 40. i 50., poniewaz w latach 40.
czy pod koniec lat 40. jazz byt na cenzurowanym. Byfa to muzyka, ktéra byla jednoznacznie
kojarzona z amerykanskimi kapitalistami, naszymi wrogami.

ALEKSANDRA GALANT: Zgnitym Zachodem.

ZBIGNIEW SEMIK: Ze zgnitym Zachodem, oczywiscie. Wiec muzyka zgnitego Zachodu raczej
nie powinna by¢ grywana w miejscach takich bardziej oficjalnych, stad konieczno$é¢, zeby
jazzmani zeszli, oni sami méwig, ze zeszli do katakumb. Stad jam session odbywaty sie w
jakich$ takich posrednich lokalach czy wreszcie w prywatnych mieszkaniach. Tak Ze jest to
watek bardzo buntowniczy, prawda? Ludzie, ktérzy chcieli gra¢ swojg muzyke, nie mogli tego
robi¢ ze wzgledu na naciski ze strony wiadz i tych jazzmandw czasem spotykaty dos$¢ duze
nieprzyjemnosci, prawda. Kto$ zostat pobity, kto$ zostat wyrzucony z orkiestry akademickiej,
kto$ stracit miejsce w akademiku. No nie s3 to jakie$ bardzo ciezkie represje, natomiast jest
to spora liczba duzych nieprzyjemnosci, ktére mogty spotkac kogo$, kto grat jazz.

ALEKSANDRA GALANT: Na fragmencie wystawy, ktora wiasnie te historie opowiada,
znajduja sie reprodukcje plakatow z odezwami telegraméw i na jednym z nich
czytamy: "Precz z rozbijaczami jednosci robotniczo-chltopskiej". To wiasnie
jazzmani?

ZBIGNIEW SEMIK: Ta cze$¢ wystawy jest poswiecona troszke wczesniejszemu czasowi,
poniewaz paradoksalnie represje, ktore spotykaty jazzmandw czy te muzyke jazzowa, one nie
datujg sie od 1945 roku, czy 1944, kiedy komunisci sg instalowani w Polsce tak naprawde sitg,
tylko byt taki okres mniej wiecej do 1949 roku, gdzie ten jazz mogt by¢ swobodnie grany i
dlatego mamy na poczatku wystawy taki kolaz réznych odezw propagandowych, ktére przed
chwilg zostaty przytoczone, ale tez plakatéw z wystepow jazzowych. Do momentu, kiedy w
Polsce nie zaczeto wprowadzac socrealizmu, ktory nie dotyczyt tylko muzyki przeciez, bo tez
architektury, malarstwa, literatury, bardzo wielu dziedzin zycia kulturalnego, jazz mdégt by¢
grany swobodnie, i co moze wydawac tez sie paradoksalne, druga potowa lat 40. to jest jeszcze
moment, kiedy istnieje wymiana kulturalna miedzy Polskg a Zachodem. Oczywiscie istniata



cenzura, oczywiscie komunisci powoli podporzadkowywali sobie kraj, natomiast wymiana
istniata i wtedy ten jazz jeszcze médgt by¢ grany legalnie, bez jakich$ wiekszych problemow,
natomiast w momencie, kiedy implementowano socrealizm, to wszystko skonczyto i jazzmani,
tak jak méwitem, musieli zej$¢ do tych symbolicznych katakumb.

ALEKSANDRA GALANT: Jezeli zgodzisz sie, zebySmy przeszli dalej, co styszycie, ze
naprawde robimy, bo skrzypi podioga pod naszymi nogami, to tutaj o tym
socrealizmie jest wiecej i wydaje mi sie, ze widzimy tutaj najbardziej popularne i
kojarzone symbole socrealizmu.

ZBIGNIEW SEMIK: Mamy tutaj rozne przykfady, nie tylko muzyczne, dotyczace socrealizmu,
bo widzimy np. socrealistyczng architekture Placu Centralnego, czyli centralnego miejsca w
Nowej Hucie, w ktorej sie wiasnie znajdujemy, widzimy socrealistyczny portret Lenina
autorstwa Wojciecha Fangora, widzimy tez obraz, ktéry prezentuje dziewczyny, ktére z piesnig
na ustach, zapewne z pieSnig masowg, ktéra wowczas byta propagowana, i $piewaja, niosac
czerwone szturmowki, ale tez widzimy pianiste, ktdry gra dla robotnikéw na hali fabrycznej,
wiec to sg wszystko takie akcenty bardzo socrealistyczne, czyli ten kult chtopa i robotnika.
Narzucenie jednej wizji kultury, ale tez z drugiej strony propagowanie tej kultury, czyli jednak
ten pianista z jakiego$ wzgledu sie znalazt na tej hali fabrycznej, to i gra prawdopodobnie
utwory klasyczne.

ALEKSANDRA GALANT: Przed nami stoi, wydaje mi sie, ze to jest szkolna tawka.

ZBIGNIEW SEMIK: Tak. Ta szkolna tawka to jest z kolei nawigzanie do symbolicznego wyjscia
jazzu z podziemi, to znaczy do pierwszych Zaduszek Jazzowych, ktore odbyty sie w Krakowskiej
Szkole Podstawowej, stad ta fawka, ktdra jest tutaj postawiona w taki dos$¢ nietypowy sposéb,
taki bardzo dynamiczny. W Szkole Podstawowej w Krakowie zebrata sie $mietanka polskich
jazzmanow tak naprawde. Byt tam Krzysztof Komeda, byt tam Andrzej Kurylewicz, byt tam
Andrzej Trzaskowski, wreszcie przyjechat sam Leopold Tyrmand. I na tej zadymionej sali w
szkole podstawowej to od razu srodowisko w jaki$ sposdb sie skonsolidowato. To juz byto po
$mierci Stalina, bo to byt 1954 rok, Stalin umart rok wczesniej, i ci jazzmani, no jeszcze moze
troche potjawnie, ale jednak zebrali sie, pograli, i od tego czasu datuje sie wyjscie jazzu z
powrotem na $wiatto dzienne.

ALEKSANDRA GALANT: Kolejne skojarzenie z jazzem i historig, o ktérej mowisz, to
jest kultura bikiniarzy. Ja te historie bikiniarzy przypomniatam sobie tutaj w
Muzeum Nowej Huty dzieki opisom, ktore znajdujq sie jeszcze przed wejsciem na
sama wystawe.

ZBIGNIEW SEMIK: Bikiniarze byli zwigzang z muzykg pierwszg subkulturg tak naprawde Polski
Ludowej. Na wystawie prezentujemy kronike, ktdra zestawia wiasnie bikiniarzy z takg zdrowa
mtodziezg robotniczg. Co jest bardzo charakterystyczne dla tej kroniki, ktorg oczywiscie
wszystkim polecam, jest to, ze kiedy lektor potepia tych bikiniarzy i méwi, ze sg zwigzani z tg
zgnitg zachodnig kulturg, w tle gra jazz. Natomiast w momencie, kiedy przechodzimy do czesci
poswieconej zdrowej robotniczej mtodziezy, ktora tworzy kétko sportowe i ktdra walczy o
wykonanie planu, muzyka zupetnie sie zmienia. W tym momencie zaczynamy stysze¢ takg



podniostg muzyke, wiasnie zachecajgca, nie wiem, do pracy, do walki o wykonanie planu, wiec
troche upiekliSmy dwie pieczenie na jednym ogniu. Po pierwsze, no przedstawimy pierwszg
subkulture i ludzi, ktérzy ubierali i zyli w taki sposdb, jak im sie wydawato, ze sie zyje na
Zachodzie. Pamietajmy, ze zbyt wiele informacji z Zachodu wtedy nie docierato, wiec
generalnie oni mieli jakies$ takie wyobrazenie troche, jak to wyglada. Natomiast z drugiej strony
to mamy te zdrowg mitodziez robotniczg, ktéra pietnuje tych bikiniarzy.

ALEKSANDRA GALANT: Przejdzmy dalej. Musze przyznac, ze w ciggu kilku minut
naszego dotychczasowego spotkania w muzeum widocznie przybywa ludzi.
Wystawa cieszy sie chyba sporym zainteresowaniem, to pewnie troche a propos
nostalgii, o ktorej juz rozmawialiSmy, no bo czasy, ktore przybliza wystawa, czyli
te lata 1945-89, no to sg czasy dla wielu osob, ktére kojarza sie z mtodoscia,
wilasnie z tym tytutlowym buntem, no i wieloma takimi pierwszymi przezyciami.

ZBIGNIEW SEMIK: Tak. My obserwujemy to na biezgco i tez obserwowaliSmy to na wernisazu,
kiedy opozycjonisci, ktérzy sg skupieni w takiej organizacji Sie¢ Solidarnosci, Spiewali sobie
takie piesni z protestu, widzielismy rockmandw juz w sile wieku, ktdérzy miedzy sobg wymieniali
uwagi o tym, jak nie mogli wréci¢ do domu z dtugimi wtosami i musieli zamieszka¢ w namiocie,
ale akurat byto lato, wiec mogli to zrobi¢, czy tez ludzi pod$piewujgcych sobie piosenke Karin
Stanek "Jedziemy autostopem", bo o tym tez opowiadamy na naszej wystawie. Sita nostalgii
czy sita wspomnien mtodosci jest naprawde bardzo duza, no i to jest zupetnie naturalne i tez
bardzo sie z tego cieszymy, ze przywotujemy jednak w ludziach czesto jednak mite
wspomnienia, czy to wspomnienia takiej beztroskiej mtodosci, czy chocby takiej sity wspdinoty
solidarnosciowej, czy czasu tych protestéw.

ALEKSANDRA GALANT: Wystawa jest bardzo duza, skonstruowana w bardzo ciekawy
sposob. Przechodzimy do kolejnej sali, w ktorej opowiadacie juz o odwilzy.

ZBIGNIEW SEMIK: Opowiadamy o odwilzy. Pierwszg rzecz, ktdrg pokazujemy w tej czesci, jest
Festiwal Mtodziezy i Studentdw, ktéry odbyt sie w Warszawie w 1955 roku. To byt kolejny
moment, kiedy muzyka mogta by¢ grana zupetnie swobodnie w przestrzeni publicznej, nawet
byty specjalnie rozstawione sceny pod Patacem Kultury i Nauki, Swiezo otwartym, swojg droga,
w tym czasie. To byt przetom nie tylko w kontekScie muzyki, ale tez generalnie mentalnosci
Polakow, ktdrzy po raz pierwszy od bardzo wielu lat zobaczyli cudzoziemcow w sporej liczbie,
no i sie okazato, ze ci ludzie, no bo do Warszawy przyjechali wtedy ludzie zaréwno ze wschodu
i z zachodu, prawda? I zarowno z krajéw bloku wschodniego, jak i z krajow kapitalistycznych
tzw., i sie okazato, ze to nie jest nic strasznego, ze to sg tez mtodzi ludzie, ktérzy majg podobne
problemy, zyjg pewnie w zblizony sposdb, co jednak sporo zmienito w optyce tego, jak sie
patrzylo na Zachdd. Nagle sie okazato, ze po prostu to sg tacy sami ludzie jak my, natomiast
tak jak mowitem, w kontekscie muzyki to oznaczato po prostu swobode w graniu réznych
zespotow, ktdre sobie graty rézne rodzaje muzyki, jazz zapewne réwniez. W tej czeSci wystawy
tez pokazujemy, w jaki sposéb odwilz w ogdle wptynefa na kulture, o tej emancypacji muzyki
juz rzeczywiscie méwitem, natomiast zestawiamy te rzeczy, ktére pokazywaliSmy w czesci
socrealistycznej wystawy, i pokazujemy, jak ci sami tworcy radzili sobie w estetyce
socrealizmu, a jak sobie radzili w momencie, kiedy mogli tworzy¢ tak, jak chcieli. Stad widzimy
projekt matzenstwa Ingardendw, ktorzy projektowali Plac Centralny w Nowej Hucie, ale tez



widzimy zdjecie tzw. Bloku Szwedzkiego nowohuckiego, ktory jest juz projektem
modernistycznym. Tak ze ci sami ludzie, ktdrzy wczesniej stawiali takie budynki narodowe w
formie, socjalistyczne w tresci, mogli swobodnie sobie budowaé budynki w formie
modernistycznej. Te miejsca, o ktérych méwie, to je dzieli pareset metréw tak naprawde w
Nowej Hucie. Pokazujemy tez obraz op-artowy Wojciecha Fangora.

ALEKSANDRA GALANT: Zupetnie inny od portretu, ktory mijalismy kilka minut temu.

ZBIGNIEW SEMIK: Tak, rzeczywiscie. No juz nie jest to takie malarstwo przedstawiajgce
konkretng persone, w tym przypadku Lenina, tylko widzimy piekny op-artowy obraz w zupetnie
innej estetyce, natomiast artysta jest doktadnie ten sam, wiec taki uwolniony z okowdw
socrealizmu mogt wreszcie tworzy¢ tak jak chciat, tak naprawde.

ALEKSANDRA GALANT: Moja uwage jako radiowca przykuwa to, co pojawito sie
doktadnie na wprost nas, to znaczy wystawa starych, mysle, ze juz zabytkowych w
jakims sensie radioodbiornikow.

ZBIGNIEW SEMIK: Pokazujemy te radioodbiorniki celowo, poniewaz w tej czeSci wystawy
opowiadamy o tym, w jaki sposéb zachodnia muzyka docierata do Polski za pomocg wiasnie
fal radiowych, poniewaz jest tu fragment dotyczacy stynnej audycji z Jazz Hour w radiu Voice
of Ameryka i przyblizamy tutaj posta¢ Willisa Conovera. Niektorzy jazzmani go nazywali w
ogole apostotem jazzu. To byt cztowiek, ktéry celowo méwit bardzo powoli, uzywat bardzo
prostego angielskiego, polscy muzycy mieli takg praktyke, ze siedzieli przy radioodbiornikach,
starali sie zapis nutowy prowadzi¢ na biezgco i pdzniej konsultowali sobie, jak ten utwor
ztozony w catosci mogt wygladac. Natomiast tez chcieliSmy pokazac radioodbiorniki z tamtego
czasu, ktére po prostu sg bardzo tadnymi przedmiotami. Ich design jest naprawde rzecza
cudowng i osobiscie po prostu bardzo lubie, wiec bardzo sie ciesze, ze mogliSmy przy okazji
opowiesci o Jazz Hour, ale tez o Radiu Wolna Europa czy Radiu Luksemburg, pokaza¢ co$
takiego, w jaki sposéb kiedys tej muzyki stuchano i jak estetyczne to byty przedmioty.

ALEKSANDRA GALANT: Bardzo estetyczne. Mnie sie marzy, zeby kiedys taki
radioodbiornik mie¢ w domu. Tutaj na wystawie jest ich az siedem, chociaz nie
wiem, czy nie osiem, jeden taki mniejszy znajduje sie miedzy dwoma na ostatniej
potce.

ZBIGNIEW SEMIK: W tym miejscu jest ich osiem, ale jest ich jeszcze troszke wiecej. Natomiast
tak, one tutaj robig wrazenie takiej Sciany po prostu dzwiekéw. Czasem na koncertach
rockowych majg takie wielkie Sciany wzmacniaczy, to tutaj troszke powtdrzyliSmy ten motyw,
ale uzywaijac tych pieknych radioodbiornikéw.

ALEKSANDRA GALANT: Przede mng wyrosty gabloty, w ktérych znajdujq sie
przedmioty. Pierwszy, jaki widze, to jest trabka, trabka nalezaca do Andrzeja
Wojciechowskiego.

ZBIGNIEW SEMIK: To jest bardzo ciekawy instrument nalezacy do muzyka zespotu Melomani,
bardzo fajnego i rozpoznawalnego zespotu jazzowego tego czasu, w ktdérym graty same stawy



tak naprawde. Trgbka Idona jest o tyle ciekawa, Ze jest sktadakiem. Jest to trgbka, ktora
zostata zespawana z dwdch instrumentdw, co dowodzi pewnej nedzy sprzetowej tamtego
czasu. W drugiej gablocie z kolei pokazujemy pucharek, ktory zdobyt zesp6t Krzysztofa Komedy
na pierwszym Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie, ktdry tez byt przetomem, poniewaz wtedy
nie dosS¢, ze ten jazz grano zupetnie otwarcie i z aprobatg wtadz oczywiscie, no bo w Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej mato byto takich rzeczy, na ktorych wtadza by nie trzymata swojej
reki. Ten festiwal byt o tyle charakterystyczny, Zze otwierala go wielka taka parada
nowoorleanska, bardzo spontaniczna, co z perspektywy lat 50. jest rzeczg zupetnie unikalng,
poniewaz wowczas, kiedy przechodzity parady przez miasto czy pochody przez miasto, one
wszystkie byty zorganizowane. Nie byto tak, ze ludzie sobie po prostu szli w samopas i krzyczeli,
co chcieli, wrecz przeciwnie. Stad to byt taki przetom, prawda, Ze nagle ludzie niosac jakies$
abstrakcyjne rysunki na transparentach, grajac na instrumentach, przejechali przez miasto, to
takich rzeczy raczej sie wtedy nie widywato. Inng rzecza, ktérg my tutaj pokazujemy, czy innym
wydarzeniem, ktére tutaj jest prezentowane, byly pierwsze powojenne wybory miss. To sie
nazwato Konkurs Miss Sopot, ktdry zgromadzit nieprzebrane ttumy. Wygladato to tak, ze
pierwsze miejsce, ktdre byto przygotowane na te wybory, zostato stratowane przez
publiczno$¢, wiec ostatecznie dziewczyny, ktére braty udziat w tym konkursie, musiaty sie
wspina¢ po drabinkach na takie maty pawiloniki przy molo w Sopocie. No i jesli spojrzymy na
zdjecia prezentowane na wystawie, no to na plazy w Sopocie nie dato sie szpilki wcisngé,
poniewaz wszyscy bardzo chcieli zobaczy¢, jak taki konkurs moze wyglada¢. Oczywiscie méwie
to caty czas z perspektywy lat 50. W mojej opinii teraz wybory miss to jest absolutny obciach,
prawda? No prezentowanie czy sprzedawanie ludzkiego ciata. Nie jest to rzecz, ktérg ja bym
osobiscie akceptowat, natomiast znowu, my pokazujemy rzeczy, ktdére miaty miejsce ponad
pot wieku temu. Warto tez na to spojrze¢ z perspektywy ludzi, ktérzy wtedy mieli z tym
stycznos$¢, jako z takg rzeczg zupetnie nowa.

ALEKSANDRA GALANT: Magia nowosci pewnie takze dziatala. Katem oka
wychwycitam juz pierwsze sygnaly, ze przechodzimy do czesci, ktora odnosi sie
bezposrednio do tytutowego buntu w systemie, czyli rock and roll i bigbit.

ZBIGNIEW SEMIK: Wydaje sie, ze rock jest wtasnie pierwszym skojarzeniem, natomiast caty
wystawg staramy sie udowodnic, ze jednak przed rockiem co$ jednak byto, prawda? Czyli byt
tej jazz, o ktérym troszke porozmawialiSmy wczesniej. Tutaj opowieS¢ rozpoczynamy od
pierwszego zespotu, ktéry sie definiowat jako zespdt rockandrollowy, czyli to byt zespdt Rythm
and Blues, ktéry zostat stworzony pod wplywem wydarzein w czasie drugiego Festiwalu
Jazzowego z 1957 roku. Tam wystepowat pierwszy muzyk rockowy. No i ci miodzi chtopcy,
ktorzy widzieli wystep tego rockowca, no sami stwierdzili, ze warto by zatozy¢ taki zespét i on
zostat ztozony z pomocg Franciszka Walickiego, ktory teraz jest nazywany ojcem chrzestnym
polskiego rocka. Wiec Franciszek Walicki w jakis sposéb tym posterowat i doprowadzit do
pierwszego wystepu tego zespotu, ktory swojg drogg grat tylko covery tak naprawde, jeszcze
nie wypracowali swojego repertuaru. Ich pierwszy koncert odbyt sie w klubie Rudy Kot w
Gdansku, i dwczesna prasa pisata, ze dzwieki rozsadzaty Sciany, tynk sie sypat dookofa.
Natomiast tez na wystawie prezentujemy oryginalny wzmacniacz tego zespotu, ktéry nie robi
takiego wrazenia, jakby mogt rozsadzac Sciany i zsypywac tynk ze $cian, natomiast no takie
byty przekazy dwczesnej prasy. Natomiast ten zespot, on byt troche takg kometa, ktéra szybko
wzleciata i potem szybko zgasta, poniewaz osobg, ktéra zakonczyta kariere tego zespotu, byt



Edward Gierek, czyli cztowiek co byt pierwszym sekretarzem Komitetu Wojewoddzkiego,
woéwczas PZPR, w Katowicach, ktory powiedziat, ze: "Nasza mtodziez uczy sie i pracuje, raz w
tygodniu chciataby kulturalnie wypoczaé, nabrac sit do dalszej nauki i pracy, nie interesujg nas
wynaturzone mody, nie chcemy rozwydrzenia i rozpasania, przyjmijcie zatem do wiadomosci",
to byta rozmowa, ktérg Edward Gierek przeprowadzit z Franciszkiem Walickim, "ze wasz
wczorajszy koncert", odnosnie do koncertu w Katowicach, "byt ostatnim wystepem waszego
zespotu".

ALEKSANDRA GALANT: Czyli Edward Gierek zainterweniowat bezposrednio?

ZBIGNIEW SEMIK: Tak. No on sie odnosit do tego, ze bardzo czesto miodziez, po pierwsze,
reagowata bardzo entuzjastycznie na nowg muzyke, po drugie, byla taka sytuacja w
Warszawie, ze ci miodzi ludzie wybiegli na ulice i krzyczeli: "Jazz, Presley, mambo-rock",
domagajagc sie wiasnie dostepu do takiej muzyki, no i oczywiscie jak to w PRL-u,
zainterweniowata milicja, ktora ich rozproszyta. Wiec nie budzito to zachwytu wadzy, mdwiac
oglednie, stad historia tego zespot trwata doS¢ krétko, natomiast on bardzo szybko
przepoczwarzyt sie w zespét Czerwono-Czarnych, bo w zasadzie w dniu, kiedy Rythm and Blues
zostat oficjalnie zamkniety czy zakonczyt dziatalno$¢, zaczat dziatalno$¢ zespdt Czerwono-
Czarni.

ALEKSANDRA GALANT: To jest zespot, juz tak wydaje mi sie, Zze szerzej znany, ktory
zrobit wiekszg kariere i wiecej po sobie zapewne pozostawit, a ja mam pytanie,
dlaczego odruchy protestu sg, czy byly stabe, jak gtosi plakat, ktory znajduje sie
na wystawie przed nami?

ZBIGNIEW SEMIK: Stoimy przed obrazem Jadwigi Sawickiej "Stabe odruchy protestu" z kolekcji
MOCAK-u krakowskiego muzeum, poniewaz wydaje sie nam, ze wraz z powstaniem Czerwono-
Czarnych, a potem pierwszego Festiwalu Mtodych Talentow w Szczecinie, troche ten bunt
przygast. Polska mtodziez zaczeta $piewac polskie piosenki, te piosenki sie ugrzecznity, warto
zwréci¢ uwage, ze artySci dwczesni nie pisali sobie tekstow, tylko muzyke czy teksty dla
mtodziezy pisali dorosli tak naprawde, wiec trudno poréwnac piosenke "Tato, kup mi dzinsy" z
tekstami Rolling Stonesdw np. Wiec to s3 jakie$ dwie zupetnie inne rzeczy, natomiast z drugiej
strony ci mtodzi ludzie zyli w okresSlonym panstwie, ktore nie pozwalato na takie rzeczy po
prostu. Stad ten obraz "Stabe odruchy protestu”, no i wlasnie troszke takie odejscie od tej
tematyki buntu, ktory wydaje sie, ze troche wtedy przygast. I przechodzimy do podtytutowych
przestrzeni wolnosci na wystawie.

ALEKSANDRA GALANT: Przed nami wyrasta Festiwal Muzyczny w Jarocinie. To tez
jest doswiadczenie bardzo wielu os6b. Musze sie przyznac, ze moje takze, chociaz
to juz byt inny Jarocin. Ten najwazniejszy czas juz chyba byt za tym festiwalem, a
co nie zmienia faktu, ze do dzisiaj pamietam koncert Kultu grajacego trzydziesci
najwazniejszych piosenek z okazji trzydziestolecia istnienia zespotu.

ZBIGNIEW SEMIK: Tutaj zaczyna sie strefa dotyczaca Festiwalu w Jarocinie, natomiast te
przestrzenie wolnosSci jeszcze sg troche przed nami. Przechodzimy tutaj do czesSci takiej
absolutnie alternatywnej i znowu buntowniczej, natomiast w miejscu, w ktorym stoimy,



znajdujemy sie na prywatce.

ALEKSANDRA GALANT: A to jest wszystko kwestia nostalgii, o ktorej przed chwilg
rozmawialiSmy, bo mnie sie ten ma@j Jarocin przypomniat, jak tylko zobaczylam
plakat, zobaczylam flage i zobaczytam napis.

ZBIGNIEW SEMIK: Mnie tez sie przypomniat, bo tez miatem przyjemnos¢ byc¢ raz na Festiwalu
w Jarocinie i styszatem te wszystkie kultowe piosenki Dezertera, ktory grat ten repertuar, ktory
rowniez grat w latach 80., no i jeszcze pare ciekawych kapel tam woéwczas wystepowato, i
wspominam to bardzo dobrze. Wracajgc do tych przestrzeni wolnosci, moze wrécimy, méwimy
o takich rzeczach, ktére sg wiasnie jakby troche stopien nizej niz bunt, prawda? Czyli taka
wolnos¢ towarzyszy ludziom, ktdrzy sobie tanczg na prywatce przy takiej muzyce, do ktorej
chca tanczy¢, co byto szczegdlnie wazne w latach 50., bo wtedy tez zabawy byty organizowane.
No to nie byto tak, ze spontanicznie sie bawiliSmy tak, jak chcielismy, tylko zawsze to musiato
by¢ pod jaka$ tam kontrolg. Méwimy tez o autostopie, ktory byt tematem, ktdry przewijat sie
w tworczosci muzykdw czy w jakis sposob tez przez muzykdw byt promowany. Na ten pierwszy
Festiwalu Miodych Talentéw, o ktérym juz méwitem, no to wzywano po prostu na plakacie, ze
przyjezdzajcie autostopem do nas. No i oczywiscie najwiekszy hit PRL-owski, rozpoznawalny
prawie przez wszystkich, czyli Karin Stanek, ktora Spiewata "Jedziemy autostopem", co tez byto
troszeczke takim smutnym paradoksem. Ona Spiewata, ze "w ten sposéb mozesz, bracie,
przejecha¢ Europe", tu jest taka duza gwiazdka: jesli dostaniesz paszport i cie na to stac.
Teoretyczna mozliwos¢ byta, jak sie zdaje, natomiast ten autostop stale jest takg przestrzenig
wolnosci, poniewaz wolnos$¢ podrézowania to jest co$, co teraz wydaje nam sie naturalne,
natomiast to kiedy$ byto troche utrudnione. Motoryzacja w Polsce to sg dopiero jakies$ lata,
taka masowa, to sg lata 70., a wczesniej, zeby przejechac z jednego miejsce w drugie, nie
byto to az takie bardzo proste, prawda. Stad wiasnie pokazujemy ten autostop. Ale tez
pokazujemy skutery na wystawie, poniewaz skuter to jest maszyna, ktora tez sie kojarzy
wiasnie z jazzem, z tamtymi czasami. No skuter bardzo wazng role odgrywa w filmie "Niewinni
czarodzieje" np.

ALEKSANDRA GALANT: Od razu o tym pomyslatam, i to wiasnie chyba Krzysztof
Komeda Trzcinski tym skuterem razem z tréjka innych kolegow probowat
podrézowac.

ZBIGNIEW SEMIK: Pokazujemy na wystawie model Lambretta, ktory wéwczas zagrat w tym
filmie. Wcale nie jest to przypadkowe absolutnie, ze ta Lambretta tutaj sie znalazia, ale tez
koto Lambretty widzimy taki typowy plecak autostopowicza, ktdéry jest tam wypakowany
réznymi takimi potrzebnymi fantami. Jesli spojrzymy dalej, to pokazujemy réwniez strefe, ktdra
dotyczy dtugich wioséw, no bo to tez jest strefa takiej wolnosci, wolnosci ksztattowania
wiasnego wygladu. I powodem potencjalnych probleméw, poniewaz zdarzaty sie wéwczas tzw.
postrzyzyny, czyli przymusowe strzyzenie pod pretekstem niezgodnosci wizerunku z tym, ktory
jest pokazany w dowodzie osobistym, co przebiegato czesto dos¢ brutalnie. No i znowu, z
naszej perspektywy to sie wydaje absolutnie dziwng sprawg, ze kto$ w ogdle ingeruje w nasz
wyglad. No wygladamy, jak wygladamy, to jest nasze podstawowe prawo, no ale wtedy ono
nie byto zagwarantowane. Nawet jeden z festiwali opolskich przebiegat pod hastem: "Nie witos,
lecz gtos", wiec to brzmiato tak bardzo gdrnolotnie, no ale w sumie byto to tez paradoksalne,



jesli patrzymy z naszej perspektywy, ze ktos ingeruje w to, jak wygladam. Natomiast wtedy to
byt problem i te postrzyzyny kojarza nam sie bardziej z jakg$ takg wczesnostowianskg historig,
natomiast tutaj nabraty takiego nowego, dos¢ brutalnego znaczenia.

ALEKSANDRA GALANT: Wystawa zdaje sie nie mie¢ konca. Jest niezwykle
zbudowana.

ZBIGNIEW SEMIK: 400 m2 to jest jednak... Do$¢ sporo da sie pokazaé na takiej przestrzeni w
sumie ograniczonej.

ALEKSANDRA GALANT: Wystawa meandruje, sq tutaj stworzone réznego rodzaju
kaciki tematyczne, wlasciwie za kazdym rogiem czeka na nas co$ nowego.

ZBIGNIEW SEMIK: Tak sie staraliSmy, zeby to nie byto takie jednorodne, tylko byto troszke
zaskakujgce. Natomiast trzema gtdwnymi przestrzeniami wystawy, no to jest przestrzen
dotyczaca wiasnie jazzu i rock and rolla, potem sg te przestrzenie wolnosci wspomniane, o
ktorych moéwiliSmy przed chwilg, no i potem wracamy do takiego buntu bardzo dostownie
rozumianego, czyli méwimy wiasnie o punk rocku, o Jarocinie, méwimy o trzecim obiegu, ale
tez o takich tematach jak stuzba wojskowa czy raczej jej negacja, i 0 roznych sposobach na
walke z cenzurg. Wiec troche tych tematow jest, przerdznych. Moze zatrzymamy sie przy
scenie, ktdrg nazwaliSmy System Babilon, poniewaz to jest opowies¢ o tym, jak punk rock w
Polsce powstawat i o tym, w jaki sposdb, bo on bardzo szybko pojawit sie na catym Swiecie,
prawda. On w zasadzie pojawit réwnoczes$nie w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii,
bardzo szybko przeszedt do Polski i padt na bardzo podatny grunt, poniewaz w Polsce wéwczas
tez trwat kryzys ekonomiczny. Moéwi sie tez o tym, ze instrumenty w Polsce byty tak kiepskiej
jakosci, ze ten punk rock jako$ tak naturalnie wszedt polskim muzykom, bo nie byta to bardzo
trudna muzyka do zagrania. Méwimy tez o tym Systemie Babilonie, poniewaz to sg bardzo
tozsame pojecia. Jeden z nich pochodzi z kultury punk rockowej, drugi z kultury reggae'owej,
czyli to jest jakas opresja, ktora nas otacza, czy to opresja panstwowa, tak jak w przypadku
Polski, czy ten system komunistyczny. Natomiast czesto elementem systemu tez byli rodzice
czy tez byli nauczyciele. Stad wtasnie przywotujemy punk rock. Pokazujemy tez taka strefe, w
ktorej moéwimy o tzw. trzecim obiegu. Poniewaz pierwszy obieg to jest obieg oficjalny,
cenzurowany, drugi obieg kojarzy nam sie z opozycjg, gtdwnie solidarnosciowq i samizdatem
czy bibutg, natomiast trzeci obieg to juz sg takie rzeczy zwigzane bardzo z alternatywg i bardzo
mocno w tym trzecim obiegu mozemy zaobserwowac ten nurt "do it yourself", samo sie nie
zrobi po prostu. Jesli nasze panstwo nam nie gwarantuje tego, co jest nam potrzebne, a
czasem sg to proste rzeczy, nie wiem, np. koszulki z nazwami zespotéw, ktére trzeba sobie
wihasnorecznie wyrabiaé, no to trzeba sie po prostu wzig¢ w gars¢ i zrobi¢ to samemu.
Pokazujemy tez bardzo ciekawe zjawisko, czyli ziny, czyli to sg gazetki, ktdre czasami luzno sie
trzymaty zasad ortografii, estetyka byla... no taka do$¢, no czesto byta dos¢ watpliwa,
natomiast to jest zjawisko, ktdre miato bardzo szeroki zasieg, poniewaz te ziny byty o tematyce
muzycznej, ekologicznej, anarchistycznej i rzecza, ktdérg pokazujemy na wystawie, to sg
makiety zindw, czyli co$, od czego te ziny odbijano, to byt zin akurat autorstwa Krzysztofa
Grabowskiego z zespotu Dezerter, ktéry wydawat przez jakiS moment zina Azotox. Ziny
mozemy zobaczy¢, bo one byly kolportowanie i bardzo duzo kopii tych zindw powstato,
natomiast pokazujemy makiety, czyli cos, od czego ten zin powstawat i tez prezentujemy



przerdzne przygody, jak w ogdle mozna byto wydac tego zina, bo kserokopiarki to byfa rzecz,
ktora podlegata cenzurze. To nie byta taka rzecz, ze idziemy sobie, kopiujemy to, co chcemy,
no teraz to juz w ogdle drukujemy sobie po prostu wszystko, i te...

ALEKSANDRA GALANT: Jeszcze w 3D.

ZBIGNIEW SEMIK: I to jeszcze w 3D. Wiec mentalnie i czasowo to jest bardzo odlegta
perspektywa. Przywotujemy np. wspomnienie Jarostaw Szubrychta, ktéremu odbicie jego zina
zafatwit jego ojciec, ktdry poszedt na komende milicji i za butelke wddki u swojego kolegi
zatatwit, zeby ten zin zostat odbity, no bo kopiarki milicyjne nie podlegaty cenzurze. Czy tez
sam wspomniany Krzysztof Grabowski, ktory zatatwit to chyba u swoich kolegéw w Almaturze,
ktorzy tez mieli kserokopiarke. Tak ze to sg problemy, ktdre z naszej perspektywy sg w ogole
dos¢ dziwne po prostu i niespotykane, natomiast to byta wtedy bardzo realna rzecz, tak ze
zaistnienie w tym trzecim obiegu tez wymagato troche operatywnosci, znajomosci, umiejetnosc
znalezienia sie w sytuacji.

ALEKSANDRA GALANT: Wydaje mi sie, Ze mimo tego, ze wystawa zdawala sie nie mie¢
konca, to do niego powoli docieramy. Troche na pozegnanie znowu widzimy
czaszke, ktora widzieliSmy wczes$niej na plakacie, i zndw te piszczele pod spodem
nie sg takimi tradycyjnymi piszczelami.

ZBIGNIEW SEMIK: W tekscie kuratorskim wspominamy o tych problemach z poborem do
wojska lidera KSU i lidera Acid Drinkers, stagd w oczach tej czaszki znajdujg sie ptyty wiasnie
tych dwdch zespotéw, no i pod spodem mamy kule, ale nie kule karabinowe, tylko kule, ktorymi
sie podpierano w momencie, kiedy byl jaki$ problem z nogami, no zeby tez nawigzac do tego,
ze czesto muzycy sami sie okaleczali, zeby nie iS¢ do wojska. Np. lider KSU, podejmowano
wysitki, zeby mu ztamac bark. Natomiast Siczka okazat sie by¢ mezczyzng o bardzo solidnej
budowie ciata i to sie w koricu nie udato. Sama wystawa nie konczy sie na stuzbie wojskowej,
tylko sama wystawa koniczy sie na wycieczce do wspotczesnosci, tzn. prezentujemy utwory czy
teledyski do utwordw, ktore albo majg PRL-owskie korzenie, czyli pokazujemy teledysk do
piosenki "Jeszcze bedzie przepieknie" w nowej wersji zaspiewanej przez zespdt Dagadana,
pokazujemy rowniez klip Zdechtego Osy "Spytaj policjanta", co jest bardzo jasnym
nawigzaniem do piosenki "Spytaj milicjanta" zespotu Dezerter.

ALEKSANDRA GALANT: PowiedzieliSmy duzo, wiasciwie Zbyszek powiedziat bardzo
duzo. Tu wydaje mi sie, ze najcenniejsze beda takie wiasne wrazenia. Ja mysle, ze
nawet jak skonczymy rozmowe, jeszcze chwile tutaj zostane, dlatego zachecam
Was do tego, zeby Krakéw, Muzeum Nowej Huty odwiedzi¢ i zobaczy¢ wystawe
"Bunt w systemie. Muzyczne przestrzenie wolnosci 1945-1989", ktorej kurator
Zbigniew Semik byt dzisiaj Waszym i moim gosciem. Bardzo ci dziekuje za rozmowe
i to spotkanie.

ZBIGNIEW SEMIK: Dziekuje réwniez. Bardzo byto mito.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



