LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Dzisiaj wybierzemy sie w podroz, ale
w przeciwienstwie do réznych naszych poprzednich spotkan, to nie bedzie podroéz
w konkretne miejsce na mapie kraju lub swiata, ale bedzie to podroz w czasie, do
bardzo konkretnego momentu w historii Swiata, ale tutaj skupimy sie na historii
Polski. I przeczytam fragment, ktory bardzo dobrze ten czas opisze. "Te 20 lat to
jeden z najciekawszych okresow w historii naszej Ojczyzny, zarowno pod
wzgledem rozwoju mysli technicznej oraz przemystu, jak i twdrczosci
artystycznej"”, i chyba nie ma juz watpliwosci, ze chodzi o lata 20., ten okres
miedzywojenny, miedzy I a II wojna $wiatowgq od 1918 roku, kiedy Polska wrdcita
na mape Europy i odzyskata niepodlegtos¢. Bedziemy o tym rozmawiac za sprawa
kolejnego tomu z serii "20 lat XX wieku". Ten tom nosi tytut "Kultura codzienna
dwudziestolecia". Nie chce absolutnie wartosciowac i porownywac do poprzednich
tomow, czyli do architektury, sztuki i mediow dwudziestolecia, ale wydaje mi sie,
Ze to jest o tyle ciekawe, ze mozemy troche zajrze¢ do domow ludzi, ktérzy w tym
20-leciu miedzywojennym zyli. Zastanowic sie nad tym, co oni robili, jak spedzali
czas, jak sie ubierali, z czego korzystali, czym bawily sie dzieci, gdzie spedzano
wieczory, popotudnia, czas wolny, co ogladano, jak sie bawiono. Slyszycie, ze
zabrakto mi tchu, bo wymienia¢ mozna bytoby dtugo i diugo, i dlugo. Autorka
ksigzki jest pani Joanna Rzonca, ale jej wspoltworcy i autorem grafik, rysunkow,
ale takze catego projektu graficznego jest pan prof. Ryszard Kajzer, prof. Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, wyktadowca Polsko-Japonskiej Akademii Technik
Komputerowych, a takze grafik, autor plakatow i ilustracji, i to wiasnie on jest
dzisiaj Waszym i moim gosciem, i zgodzit sie o tej publikacji, ale takze w pewnym
sensie o catym cyklu, opowiedzie¢. Witam w Audycjach Kulturalnych.

RYSZARD KAJZER: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zanim zaczne pytac o ten konkretny tom, czyli o "Kulture
codzienng", zapytam pana, co dla pana ma w sobie te 20 lat, co jako dla artysty
jest takie inspirujace? Bo patrzac na te ksigzki, na wszystkie 4 tomy, ale skupiajac
sie na "Kulturze codziennej", tg inspiracje i jakas takg radosc twoérczg ewidentnie
widac.

RYSZARD KAJZER: Zdecydowanie to byt taki okres, kiedy widac, ze wszyscy chcieli stworzy¢
co$ nowego, wszyscy zaczynali od zera. Mieli mase pomystow, chcieli scali¢ tez wizualnie
roznego rodzaju dziedziny, i to rzeczywiscie jest czytelne, to jest widoczne. Niektére pomysty
byty pierwsze, niektdre rzeczy pojawity sie po raz pierwszy i paradoksalnie czes$¢ rzeczy trwa
do dzisiaj, moze troszeczke inaczej wyglada, generalnie wiele rzeczy juz po prostu byto 100 lat
temu.

ALEKSANDRA GALANT: Ten swiat, ktory panstwo opisujq i przedstawiajq w ksigzce,
wydaje sie bardzo plastyczny, przemawiajacy do wyobrazni, bo myslimy o tym
swiecie kawiarni, wielkich bali, niezwyklych sukien, kreacji, ale tez tego, co



pojawiato sie po raz pierwszy, co pozniej przez kolejne lata, na przestrzeni lat bylo
udoskonalane do takiej formy, jaka mamy dzisiaj. To mysle, Ze mozna powiedziec
zarowno o fryzurach i strojach, ale takze wtasnie o przemysle czy architekturze.

RYSZARD KAJZER: Tak, jezeli méwimy o modzie, to chyba wszyscy wiedza, ze sg takie fale i
niektore trendy wracajg co kilkadziesiat lat. Z innymi dziedzinami jest troszeczke inaczej, bo to
wszystko jest Scisle powigzane oczywiscie ze zdobyczami techniki albo z wynalazkami ludzkosci
bardziej lub mniej szczesliwymi, ktdre zalewajg Swiat i nie mozemy sie od nich uwolnic, ale tez
po prostu zaczynaijg rzutowad na wszystkie przedmioty czy wszystko to, co nas otacza. Ale na
pewno jest to fascynujgcy okres, ktdry warto zgtebiac i do ktérego warto zagladaé, poniewaz
czasami wydaje nam sie, ze wynalezliSmy co$ albo co$ odkryliSmy dzisiejszego poranka, a
okazuje sie, ze to wszystko gdzie$ tam juz byto, tylko trzeba to odnalez¢.

ALEKSANDRA GALANT: ROowniez ze wzgledu na to, co moéwitam na poczatku, ze 20-
lecie miedzywojenne budzi bardzo konkretne skojarzenia, bardzo obrazowe.
Wydaje mi sie, ze ilustracje i projekt graficzny ksiazki, ktora ten swiat i ten czas
przybliza, jest szalenie istotna, bo tak naprawde my pracujemy caly czas na
wyobrazni. Oczywiscie to jest konkretna wiedza do przekazania, ale my gdzies
uciekamy myslami czy wyobrazeniami do tego $wiata. I te ilustracje, ktore pan
stworzyt, tak pozwole sobie zapyta¢ najpierw o ilustracje, pézniej o ten catly
projekt, maja nam w tym pomadc, wiec ja sobie uswiadomitam, ze w przypadku
wielu ilustrowanych ksigzek, one sa fundamentalng czescia, ale tutaj, kiedy
odwotujemy sie do skojarzen i wyobrazen, to ma szczegdlnie duzg wage.

RYSZARD KAJZER: Przygoda z ta ksigzkg zaczefa sie od pilotazowego pierwszego tomu "Sztuka
dwudziestolecia". Od razu pomyst na te ksigzke, jeszcze wtedy nie wiedziatem, ze to beda
kolejne tomy i bede miat przyjemnosc¢ realizacji nastepnych tytutéw, ale od razu ten pomyst
byt bardzo okreslony. To znaczy ksigzka, a moze troche i nie ksigzka, bo ta pozycja ma troche
przypomina¢ taki lekki notatnik, gdzie niektdre rzeczy sg po prostu troche od niechcenia
notowane albo zapisane, albo naszkicowane, i to ma by¢ taka pozycja, ktdrg sie ma przyjemnie
tez kartkowaé, ktérg mozna czyta¢ na marginaliach, mozna czyta¢ wszystkie podpisy pod
zdjeciami, ktore sg wykonane recznie, czyli troszeczke tak, jakby 100 lat temu.

ALEKSANDRA GALANT: Tym pidrem i kalamarzem, ktdre panstwo takze opisuja.

RYSZARD KAJZER: Piéro pojawia sie od razu w pierwszym tomie, jest nawet zreprodukowane
i to tez jest taki magiczny przedmiot, ktdry jest takim kluczem czy tgcznikiem z tamtg epoka,
poniewaz to jest piorko czy obsadka do pidrka, ktérg kupitem kiedy$ na targu staroci, jeszcze
jako student, kiedy mieszkatem przy Kole, przy targu staroci na Kole w Warszawie. I to jest
rzeczywiscie przedmiot z epoki, ktdry ma w Srodku przestrzen na zapasowe pidrka i mozna go
zamykac¢, zabieraC w podrdz, jest pieknym, miedzianym przedmiotem, ktéry mozna zabra¢ w
podrdz, i rzeczywiscie wszystkie te ilustracje, ktére s3 wykonane czy te notatki, czy zapiski,
ktore sg wykonane w tej ksigzce, sg wykonane tym pidrkiem.

ALEKSANDRA GALANT: Naprawde? Takim...



RYSZARD KAJZER: Tak, tutaj nie ma zadnego oszustwa.

ALEKSANDRA GALANT: Nie myslatam o oszustwie, raczej o pewnej stylizacji na taki
piorkowo-odreczny charakter.

RYSZARD KAJZER: Nie, nie. To jest rzeczywiscie wszystko wykonane recznie, potem
reprodukowane, opracowane w komputerze, potem oczywiscie cata szata graficzna i wielkosci
czy skala niektorych przedmiotéw w stosunku do ilustracji, czy w ogole kolorystyka danego
tomu, to wszystko jest potem zaprojektowane oddzielnie, ale pierwszy etap to jest koncepcja,
czyli zaczynamy od gtowy, potem jest reka, czyli to pidrko i rysunki, a potem juz po prostu
przygotowanie catego projektu do druku i zamkniecie catosci.

ALEKSANDRA GALANT: Zostane jeszcze na moment przy tych ilustracjach, bo
oczywiscie wszystkie one s bardzo wyraziste i bardzo wazne dla ksigzki.
Natomiast te, ktore przyciagnely mojg uwage w sposob szczegolny, to sg rysunki
3 krzesel. 3 krzesel, ktore pojawily sie przy opisie polskiej architektury, nurtow czy
kierunkdw w rozwoju tej mysli architektonicznej tez wnetrzarskiej. Mnie jako
laikowi w tej materii wydato sie szczegdlnie trudnym to, ze w tym przypadku
odwzorowywat pan modele, ktére w jakis sposob zrewolucjonizowatly ten swiat
wnetrzarski, ktore odbily sie na tej historii, ale tez ktore chyba gdzieniegdzie
mozna jeszcze dzisiaj zobaczycC. Panstwo pisza o Patacu Prezydenckim w Wisle.

RYSZARD KAJZER: Z krzestami, i tak jak z niektorymi innymi ilustracjami, to moge zdradzi¢, to
jest taki klucz na te ksigzke, ze nie zawsze mamy prawa autorskie do ilustracji albo nie zawsze
mamy dobrej jakosci zreprodukowane ilustracje, wiec to jest taki nasz sposdb tez na ominiecie
catkiem legalnie tych wszystkich praw, i wtedy to sg po prostu moje zapiski, moje notatki. Tak
samo jak obecnie bywajg muzea, w ktdrych jest zakaz fotografowania nawet bez flesza, ale
bardzo czesto wida¢ osoby ze szkicownikami, ktére spedzajg tam kilka godzin i po prostu co$
rysujg. To jest podobna sytuacja, to znaczy troszeczke na takiej zasadzie, ze to, co stato sie
trudnoscig czy czyms$ trudnym ewentualnie do ominiecia oficjalnie, to stato sie takim atutem
tej ksigzki, co nie znaczy, ze wszystkie rysunki to sg rzeczy, do ktdérych nie mieliSmy praw, po
prostu niektdre z przyjemnoscig tez rysowatem, ale generalnie to, co byto dla nas jakas$ tam
trudnoscig, stato sie atutem.

ALEKSANDRA GALANT: Czy jest jaki$é rozdzial, fragment, ktory jest dla pana w tej
ksigzce o codziennosci w 20-leciu szczegdlnie wazny, albo nad ktérym praca byta
dla pana szczegolnym wyzwaniem?

RYSZARD KAJZER: Wiasciwie do kazdego tomu i do kazdego rozdziatu podchodze z takg samg
energig i z takg samg ciekawoscig. Oczywiscie, moze gdzieS tam rozdziat, ktéry dotyczy
nauczania 100 lat temu czy nauki kaligrafii w szkole podstawowej. Sam mam przyjemnos$¢
kontaktu ze studentami, wiec tez moge sobie poréwnaé ewentualnie metody pracy, ale tez
wydaje mi sie, ze generalnie to jest tak przyjemny $wiat i wszystko byto naturalne, generalnie
wszystko byto drewniane, prawie wszystko zrobione recznie, nawet jezeli to byt pidrnik do
uzywania codziennie, to byty to rzeczy, ktoére majg swojg dusze.



ALEKSANDRA GALANT: Oprocz grafik, zdje¢, reprodukcji, w ksigzce pojawiajq sie tez
przedruki konkretnych przedmiotow, to jest laseczka. Ich jest duzo wiecej. Jaka
jest ich historia?

RYSZARD KAJZER: To jest ukryta opowies¢ we wszystkich tomach, gdzie pojawiajg sie
tajemnicze przedmioty, na razie bez zadnego komentarza, ale planujemy ewentualnie by¢
moze zrobi¢ jakis tomik, ktdry wyjasnia geneze wszystkich tych przedmiotow, i tutaj znowu to
sg konkretne przedmioty, zwigzane z konkretng historig, z konkretnymi ludzmi. W poprzednich
tomach to sg tajemnicze przedmioty, ktdre dotycza np. mojego dziadka, ktéry byt murarzem,
i dostatem kielnie oryginalng mojego dziadka. To s3 takie rzeczy, ktére sg mi bardzo bliskie.
Cyrkle oryginalne, ekierki, krzywiki, a natomiast w tym najnowszym tomie pojawit sie nowy
zestaw tych przedmiotéw. To sg oryginalne, sfotografowane przedmioty pani prof. Anny
Rudzkiej i jej meza Adama, ktore sg pamigtkami rodzinnymi, i rzeczywiscie pojawia sie tam
oryginalna laska, jakas papierosnica, przyrzad do drylowania jabtek recznie, rzezba, ktdrg sie
nakfadato na adapter, i kiedy ptyta sie krecita, to rzezba tafczyta po prostu razem z tg piyta.
Tak ze to s3 fascynujace, oryginalne przedmioty, ktére majg swojg historie i mam nadzieje, ze
wrocimy w ktdrejs z pozycji i opiszemy szerzej te przedmioty. A pani Anna Rudzka jest corka
Jozefa Gostawskiego, znanego rzezbiarza, ktory tez projektowat medale i monety, i to jest
wiasnie autor, pewnie wiekszo$¢ ludzi bedzie kojarzy¢, piecioztotdwki z rybakiem.

ALEKSANDRA GALANT: Musze przyznaé, ze rowniez ze wzgledu na wiasne
upodobania, rozdziat, ktory spodobat mi sie szczegdlnie i naprawde zadziatat jak
taki wehikut czasu, to jest ten na temat kawiarni. Nie jest zatytutowany kawiarnia,
ale tam jest a propos kawy, czekolady. Panstwo opisujq sSwiat warszawskich
kawiarni, zreszta chyba nie tylko warszawskich. Tam pojawito sie duzo zdjec,
rowniez z wnetrz kawiarni Adria, ktéra byla chyba ta najpopularniejsza w okresie
20-lecia.

RYSZARD KAJZER: Mamy Warszawe, mamy Krakéw, mamy Poznan. Ten $wiat kawiarniany
tetnit zyciem, tez i nocy, tak ze to jest oczywiscie proba takiego wejscia do tego Swiata, bo
oczywiscie wszystko to, co pozostato, to jakies skorupy, okruchy, filizanki albo zdjecia z jakich$
przyjec.

ALEKSANDRA GALANT: To jest niezwykle, prawda, ze z tego swiata, ktory byt tak
bogaty, tak pelen detali, tak pieczotowicie budowany, wiasnie zostaty nam tylko
okruchy wspomnien i dostownie pojedyncze elementy.

RYSZARD KAJZER: Dokfadnie, sami ztapaliSmy sie przy pracy nad pierwszym tomem, kiedy
byta opisywana jakas konkretna czekolada, i ztapaliSmy sie na tym, ze znamy opakowania,
ktore zostaly po tych czekoladach, i wiemy, jak mogly wygladac te stodycze. Natomiast
wiasciwie nie zachowat sie nigdzie obraz danej czekolady, jak ona tak naprawde wygladata,
jak to, co bylo w $rodku, wygladato. Tak ze to sg takie takie sprawy, ktére rzeczywiscie albo
mogg pobudza¢ wyobraznie, albo po prostu uswiadamiamy sobie, jak wiele rzeczy jest
efemerycznych i jak rzeczy, ktére dla nas sg oczywiste, pdzniej mogg by¢ jakas tajemnica,
poniewaz sie zupetnie nie zachowaty.



ALEKSANDRA GALANT: Wspomniat pan o plakatach i ksigzka jest rzeczywiscie bardzo
bogata, i oprocz rysunkdow pojawiajq sie zdjecia, plakaty. I tutaj mamy tez ten caly
kawatek zwigzany z wzornictwem, z tym, jak wtedy projektowano, jakie bylo
podejscie do sztuki. W roznych dziedzinach, bo to jest sztuka uzytkowa przede
wszystkim tutaj opisana, architektura, wyposazenie wnetrz, meble. Wyobrazam
sobie, ze dobor tych plakatow i wycinkéw tamtego $wiata to tez byla duza sztuka.

RYSZARD KAJZER: Rzeczywiscie, wszystkie te przyktady sztuki bez wzgledu, czy to sg druki,
czy sg rzezby, czy sa meble, czy architektura, czy wzornictwo, wszystkie te aspekty przenikajg
sie i nie mozna méwic o jednym samochodzie albo o jednym samolocie, nie poruszajgc sprawy
logotypu Tadeusza Gronowskiego czy jego plakatow reklamujgcych proszek do prania. I
rzeczywiscie ta konsekwencja czy wspodtgranie réznych dziedzin projektowania czy sztuki jest
naprawde fascynujgca. Pewnie nie kazdy wie, ze logo Tadeusza Gronowskiego, logo LOT-u,
czyli zuraw lecacy w jedng strone albo samolot, w zaleznosci od tego, ktére oko zmruzymy, to
logo powstato prawie ze 100 lat temu i jest uzywane do dzisiaj. Pdzniej oczywiscie zostato
zmodernizowane, zostata dodana typografia juz po wojnie, ale jezeli chodzi o sam sygnet,
samo logo, ono jest tym pierwotnym znakiem, ktére zostato zamdwione przed wojng przez
LOT u Gronowskiego.

ALEKSANDRA GALANT: W ogole sztuka przygotowywania logotypow to jest cos
wyjatkowego. My$smy temu zagadnieniu juz kilka Audycji Kulturalnych poswiecili,
ale rzeczywiscie warto zwroci¢ uwage, ze te, ktdre s zaprojektowane w taki
naprawde rzetelny i pomystowy sposob, zostajg z nami przez lata, a tutaj mozna
powiedzie¢ przez wieki.

RYSZARD KAJZER: To jest wiasnie doskonaty przyktad takiego znaku, ktory jest
ponadczasowy, wiasciwie do dzisiaj jest wykorzystywany. Nawet zauwazytem, Ze niektore
kraje, bo kiedy$ bedac na lotnisku w Bukareszcie, widziatem samoloty rumunskie i mam
wrazenie, ze Rumunii $ciggneli troszeczke z projektu Gronowskiego.

ALEKSANDRA GALANT: Pan zajmuje sie takze plakatami, projektowaniem plakatow i
zastanawiam sie, jak ta wiedza pozwala panu ocenic czy tez odbierac plakaty, ktore
powstawaty wtedy i ktore rowniez w ksigzce poswieconej zyciu codziennemu w
20-leciu sie pojawiajq, ktore zostaly przedrukowane, i jest ich chyba catkiem
sporo?

RYSZARD KAJZER: To sg peretki, plakaty, ktére byty wykonane recznie, najczesciej metoda
litografii, tak Ze same w sobie sg troche takimi dzietami sztuki. Podejrzewam, Ze niektdre, jezeli
sie w ogdle zachowalty, to zachowato sie kilka egzemplarzy oryginalnych, skrzetnie gdzie$ tam
przechowywanych w muzeach. Kazda z tych prac jest po prostu takim matym dzietem sztuki,
ktore byto projektowane od zera przez projektanta, pdzniej byto pieczotowicie drukowane w
drukarni. Tak samo to sg przedmioty przez wielkie P.

ALEKSANDRA GALANT: W ksigzce pojawia sie tez watek reklam. Ta reklama byta
rozumiana w sposdb zupeinie inny, siegano po inne narzedzia, pojawialy sie
ogtoszenia prasowe, byly ulotki zrzucane z samolotéow, tych pomystow bylo cate



mnodstwo, ale nie da sie im odmowi¢ pewnej finezji, a tak jak w przypadku plakatu,
wilasnie tego wykonczenia, tej niezwyklej pieczotowitosci. Mysle, ze dzisiaj wiele
os6b myslac o takich najbardziej popularnych plakatach reklamowych, to sie
troche zachnie, porownujac je do tego, co znajdzie w ksigzce.

RYSZARD KAJZER: Wszystkim, co bylo zwigzane z jezykiem wizualnym, zajmowali sie artysci.
Tak naprawde to musiato by¢ na wysokim poziomie, poniewaz zajmowaty sie tym osoby, ktdre
byty do tego stworzone. Tez nalezy wspomniec, mysle, ze i o neonach, ktory tez sie pojawiaty
w miastach.

ALEKSANDRA GALANT: Tak, i tez niektore sq z nami do dzis. Oczywiscie pewnie w
takiej odtworzonej, naprawionej wersji, dlatego ze neon, ktory jest nieuzywany,
po prostu umiera, przestaje dzialac. Pamietam, ze kiedy w Warszawie na
Mokotowie pojawit sie neon Wedla, to bylo duze wydarzenie.

RYSZARD KAJZER: To jest akurat $wietne posuniecie, ze powrdcono do, znowu w sumie mozna
by powiedzie¢, jakie to jest nowatorskie, a jednoczesnie juz 100-letni projekt, ktdry Swietnie
pasuje do tej kamienicy nawet dzisiaj. Ta cata kamienica i jej wnetrza, i te gorseciki na
podiodze, wszystkie elementy, ktére na szczeScie moze zachowaty sie po wojnie. To
rzeczywiscie sg elementy, ktore powinnismy znac¢, ktdre powinnismy dotkng¢, a jezeli nie wolno
dotykac, to chociaz dotkngé okiem na zywo.

ALEKSANDRA GALANT: Wedel jest tez Swietnym przyktadem takiej ponadczasowosci,
bo ja sie z ksigzki dowiedziatam, ze logo tej wytworni stodyczy to jest podpis
jednego z wiascicieli, ktory w ten sposdb, sygnujac E. Wedel, chciat potwierdzic¢
autentycznos¢ swoich produktéw, bo juz wtedy pojawialy sie podrobki, oczywiscie
duzo gorszej jakosci. A propos tych wedlowskich neonéw to jest jeszcze chtopiec
na zebrze.

RYSZARD KAJZER: Firmy zamawiaty projekty graficzne u konkretnych grafikdw i nie baty sie
zaryzykowac troche, zeby ktos wymyslit np., Zze chtopiec jedzie na zebrze z czekoladg, prawda.
Co oczywiscie jest czym$ szokujgcym na pewno dla kogo$, kto byt przyzwyczajony do
jakiejkolwiek stylistyki, ale co tez jest przyktadem na to, ze mozna zrobic¢ co$ zupetnie innego
niz konkurencja i co$ zupetnie niepowtarzalnego. Czesto bywa tak, Zze firmy chcg robic¢
doktadnie to samo, co konkurencja, bo przeciez to sie sprzedaje. A tutaj rzeczywiscie kto$
pomyslat, Zzeby zrobi¢ co$ zupetnie wbrew wszystkiemu i wszystkim.

ALEKSANDRA GALANT: Tak jak styszycie, swiat 20-lecia miedzywojennego jest
swiatem tylez fascynujacym, co wciggajacym, ale tez swiatem, ktérego mimo
wszystko mozemy szuka¢ w swoim otoczeniu, dlatego z tym wiekszg pewnosciq i
radosciag polecam Wam siegniecie po tom "Kultura codzienna dwudziestolecia". To
jest wydawnictwo Narodowego Centrum Kultury, o ktérym dzisiaj rozmawiatam z
panem prof. Ryszardem Kajzerem, ktory jest autorem grafik i calego projektu
graficznego, jest takze wykladowca na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a
takze w Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych. Panie profesorze,
bardzo dziekuje za dzisiejsze spotkanie i za te rozmowe.



RYSZARD KAJZER: Dziekuje, serdecznosci.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



