LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry Panstwu, Anna Karna. Zapraszam na Audycje Kulturalne.
Juz dzi§ w Kordegardzie, Galerii Narodowego Centrum Kultury odbedzie sie
wernisaz wystawy poswieconej jednemu z najstynniejszych i najbardziej
utytulowanych polskich kompozytorow muzyki filmowej, laureatowi Oscara za
oprawe muzyczng do filmu "Marzyciel", Janowi A.P. Kaczmarkowi. Gosciem Audycji
Kulturalnych jest Jedrzej Koscinski, kurator ekspozycji. Dzien dobry.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Wystawa pt. "Marzyciel" poswiecona jest zyciu i twdrczosci Jana A.P.
Kaczmarka. Moze warto zaczac¢ od tego, jaka filozofie zyciowq miat kompozytor, bo
ta odbijata sie w jego tworczosci.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Wydaje sie, ze filozofia zyciowa Jana Kaczmarka odbijata sie wasnie w
jego twdrczosci na bardzo rdznorodne sposoby, bo tez byta to rdéznorodna twdrczosé, ale
wydaje mi sie, ze miata taki wspdiny trzon. I mysle, ze ten trzon mozna okresli¢ jako pewna
otwarto$é, pewna tolerancja, zwigzana z tg tolerancjg warto$¢ solidaryzmu, czyli jakiejs takiej
wiary we wspdlne dazenia wszystkich ludzi, niezaleznie jakby od ich spoteczno-ekonomicznych
sytuacji. Réwniez bardzo wazna byta dla niego dialogicznos¢, czy to dialogicznos¢ miedzy
ludzmi, czy tez dialogicznos¢ kultur. I witasnie ta dialogowos¢ przejawiata sie na przyktad w
jego tworczosci poprzez takie bardzo proste, wrecz naturalne dla niego taczenie pewnych
estetyk czy sieganie do innych kultur, jak do motywdw muzycznych w takich filmach jak
"Hachiko" czy "Leoni”, czy tez do siegania po bliskowschodnie instrumenty w "Quo vadis" czy
do afrykanskiego djembe w "Spotkaniu". W pewnym z wywiadéw powiedziat Kaczmarek, ze
jego najwiekszg pasjg zyciowa sg ludzie, wiec wydaje mi sie, ze to tez dobrze podsumowuje
jego podejscie do $wiata i wiasnie te otwartos¢ i nastawienie na faczenie cztowieka z drugim
cztowiekiem.

ANNA KARNA: Ta historia, ktorg panstwo opowiadajg w Kordegardzie, zaczyna sie
jeszcze od historii Janka, Janka z Konina, bo siegajq panstwo do dzieciecych lat

artysty.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Nawet siegamy troche wczeéniej, poniewaz pokazujemy takie troche
zniszczone juz, stare, z przetomu XIX i XX wieku zdjecie przedstawiajace dziadka Janka, czyli
Kazimierza Macinskiego, ktory byt wiejskim felczerem, ale zarazem byt réwniez amatorskim
muzykiem, ktdry przygrywat na przyktad do niemych filméw, wiec tutaj widac takie potgczenie
wiasnie przyziemnosci jednak z artyzmem, co tez charakteryzowato pézniej Jana Kaczmarka.
I wtasnie dzieki dziadkowi Jan po raz pierwszy poznat muzyke, czym jest muzyka, czym moze
by¢ muzyka. A tutaj warto wspomnie¢ réwniez o jego matce Zenonie, wielkiej mitosniczce
opery, cérce Kazimierza, ktéra podarowata Jankowi jego pierwszy instrument, skrzypce, i
wystata go na nauke muzyki. Przy czym Janek, jak wspominat, nie mégt sie za bardzo skupic
na ¢wiczeniach, nie mogt sie skoncentrowac. Diagnozowat u siebie jakie$ takie mtodziencze
ADHD, wiec troche byt moze tym zrezygnowany, ale to sie wszystko zmienito po tym, gdy ich
dom odwiedzit ojciec chrzestny Jana Kaczmarka, ktory pokazat mu bodajze na gitarze trzy



podstawowe akordy. I wéwczas Jan poznat, ze faktycznie komponowanie muzyki, nawet tej
prostej, moze mu sprawia¢ bardzo duzg przyjemnos¢. W tym czasie réwniez skomponowat
hymn swojej szkoty w Koninie, ktéry pdzniej przez cate lata byt wykonywany, wiec juz widzimy,
ze od tych najwczesniejszych lat ta jego twdrczos¢ zyskiwata takg popularnosé.

ANNA KARNA: Mamy szczescie, bo te wszystkie kompozycje mogtyby nie powstac.
Jan A.P. Kaczmarek chciat by¢ przeciez dyplomata.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Tak, Jan A.P. Kaczmarek po tych swoich wczesnych prébach muzycznych
stwierdzit, ze zdecyduje sie na taki moze bardziej praktyczny zawdd i faktycznie poszedt na
studia prawnicze, zeby zosta¢ dyplomatg. Ale tak po 2-3 latach witasnie studidw na
Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu miat kryzys miodzienczy, szukat jakiego$
przetamania stagnacji swojej zyciowej, szukat nawet sensu zycia. I wéwczas, jak opowiadat,
lezac w akademiku, ustyszat w radio taka reklame, zapowiedZz Teatru Laboratorium Jerzego
Grotowskiego, w ktdrym szukano, jak to tam ujeto, utrapionych dusz. I wdéwczas Jan
Kaczmarek zrozumiat, ze wiasnie do niego jest skierowana ta reklama, i zapisat sie do Teatru
Laboratorium na staz. I wowczas z Jerzym Grotowskim spedzit taki bardzo intensywny miesigc
z tymi wszystkimi jego misteriami, z takimi eksperymentami teatralnymi czy tez w ogodle
podejscia do zycia. I to wszystko w taki kompletny, wiasciwie catoSciowy sposéb zmienito
podej$cie mtodego Jana do sztuki, ale réwniez do zycia.

ANNA KARNA: A skoro o eksperymencie mowa, to tez musimy powiedzie¢, ze to
kompozytor, ktory jest eksperymentatorem, a nawet muzycznym projektantem.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Warto w ogdle zarysowa¢ kontekst jego eksperymentalnej muzyki,
poniewaz w roku 1979 wraz z kolegg z akademika Grzegorzem Banaszakiem zatozyt zespot
Orkiestra Osmego Dnia. I ta ambitna nazwa wzieta sie z tego, ze pierwotnie komponowali
muzyke witasnie dla Teatru ()smego Dnia. I ta muzyka byfa nastawiona mniej na melodie,
mniej na kompozycje, a bardziej wiasnie na aspekt mistyczny, ktéry czerpat ze swych
doswiadczen u Grotowskiego. Ale rdwniez bardzo istotng witasnie takg eksperymentatorskg
kwestia w Orkiestrze Osmego Dnia byly oczywiscie instrumenty, bo z nich wiaénie w duzej
mierze ta awangardowosc sie brata. Tutaj na wystawie prezentujemy przede wszystkim dwa
instrumenty, czyli fidole Fischera i niewkacza. Fidola Fischera to jest taki instrument XIX-
wieczny klawiszowy, podobny do cytry, wiasciwie rodzaj cytry, ktory miat przynie$¢ wiasnie na
studia Kaczmarkowi Grzegorz Banaszak. Jan A.P. Kaczmarek co$ tam poprobowat na tym
pograc, ale bardzo szybko wymontowat z niego klawiature, zeby faktycznie osiggnac jakis inny
dzwiek, inne brzmienie. Zaczat stosowac nieoczywiste techniki, czy to grania smyczkiem, czy
to grania palcami. Czasem doprowadzato to jego dionie do krwawienia, to byla na tyle
intensywna gra. Wiec faktycznie ta fidola Fishera wyrdzniata Orkiestre (')smego Dnia na tle
innych zespotéw. A drugim z tych instrumentéw byt niewkacz. Niewkacz bazowat w duzej
mierze na fidoli Fishera, ale by}t jej znacznie powiekszong wersja, zeby osiggnac szerszg tonacje
i tez wiekszg dono$nos¢, zeby w fatwiejszy sposdb wykorzystywac tego niewkacza na
koncertach. I niewkacza faktycznie Kaczmarek zaprojektowat sam i zbudowat go wraz z
pomocg dwdch poznanskich lutnikéw, Jakuba i Stefana Niewczykdw, i stad wiasnie sie bierze
nazwa tego bardzo ciekawego instrumentu, od nazwiska Niewczyk i od nazwiska Kaczmarek.
Tutaj warto podkresli¢, ze sg to witasciwie jedyne egzemplarze na $wiecie tych instrumentdw,



bo tylko Kaczmarek wéwczas na nich grat. Z tym wigze sie tez taka kwestia, ze jako ten
dwudziestokilkuletni muzyk, instrumentalista poczut sie takim wirtuozem tej fidoli Fischera,
pozniej niewkacza. Przy czym dopiero uczyt sie tak de facto na nich grac, ale ze nikt inny na
nich nie grat, a zwlaszcza w ten sposéb, byly to zapomniane instrumenty, w dodatku w taki
sposdb przez niego zmodyfikowane, ze po prostu nikt tych jego umiejetnosci, ktére oczywiscie
byty, tego nie zaprzeczamy, nie byt w stanie zweryfikowac.

ANNA KARNA: Jan A.P. Kaczmarek przez niemal 30 lat mieszkal i tworzyl na
emigracji. O jakich watkach z tego tak waznego czasu opowiadajg panstwo na
wystawie?

JEDRZEJ KOSCINSKI: Na wystawie chcieliémy zaprezentowa¢ te droge Jana A.P. Kaczmarka
od lat 80. do sukcesu tego najbardziej wymiernego w postaci Oscara do filmu "Marzyciel".
Tutaj warto wspomnie¢, ze pierwszy raz Jan A.P. Kaczmarek w Stanach byt w roku 1982, w
czasie stanu wojennego, witasnie z Orkiestrg Osmego Dnia na trasie koncertowej, zresztg
wspaniale, genialnie przyjetej. I te dosSwiadczenia witasnie tego pozytywnego przyjecia
sprawity, ze Jan Kaczmarek zyskat takg wielkg pewnosSC siebie. Czut, ze caly $wiat, a
przynajmniej Ameryka stoi przed nim otworem, i ze bardzo dobrze sie tam odnajdzie. I w roku
1989 zdecydowat sie zabrac rodzine i czworke dzieci do Los Angeles. Na stypendium jeszcze
woéwczas sprébowad swoich sit w amerykanskim $nie. Przy czym ta droga witasnie od lat 80.
do roku 2004 nie byta moze tak oczywista, jak by sie mogto wydawac, bo rzeczywistos¢ dosyé
szybko zaczeta weryfikowa¢ ten amerykanski sen. Muzyka Orkiestry Osmego Dnia nie miata
szans przebi¢ sie do mainstreamu, bo byfa uznawana za jaki$ taki bezideowy New Age. Juz
moze w roku 1989 nie byta czyms, co mogtoby faktycznie zainteresowac szerokg publicznosc.
Wowczas Kaczmarek zawiesit dziatalno$¢ swego zespotu i korzystajgc z doswiadczen z Polski,
skupit sie przez pewien czas na teatrze, i tam bardzo szybko osiggnat wielkie sukcesy, bo za
muzyke do spektaklu "Szkoda, ze jest ladacznicg" otrzymat prestizowg nagrode Drama Desk
Award oraz Obie Award. Przy czym problem byt taki, ze o ile to artystyczne spetnienie
faktycznie dawato mu satysfakcje, to niekoniecznie przynosito chleb na stét. A Kaczmarek
oczywiscie z czworky dzieci w Los Angeles potrzebowat pieniedzy, wiec udato mu sie
szczesliwie dostac¢ do Hollywood. Zaczynat tam w taki sposdb dzisiaj na pewno zapomniany i
tez nieoczywisty, i nikt by sie moze nie spodziewal, ze jego pierwszym amerykanskim filmem
jest wampiryczny horror o tytule "Biata krew", ktdra nie byla oczywiscie jakims$ artystycznym
spetnieniem, ale byta dosyc¢ intratnym przedsiewzieciem. Wiec wiasnie takie rozne thrillery,
filmy telewizyjne zapewniaty Kaczmarkom jaki$ godny zywot w tych Stanach Zjednoczonych.
Ale wszystko sie zmienito w momencie, gdy Jan A.P. Kaczmarek poznat Agnieszke Holland.
Fotografie bardzo istotng z punktu widzenia takiego historycznego prezentujemy witasnie na
wystawie, to to pierwsze ich spotkanie. W Stanach Zjednoczonych ta Polonia filmowa trzymata
sie razem i starala sie sobie pomagaé, wiec od stowa do stowa Jan A.P. Kaczmarek
skomponowat muzyke do filmu Agnieszki Holland pt. "Catkowite za¢mienie". I byt to tak zwany
game changer w jego zyciu, bo dzieki temu wiasciwie zaprezentowat sie jako kompozytor z
juz prawie pierwszej ligi hollywoodzkiej, dzieki czemu oczywiscie kolejne oferty pracy juz do
niego przychodzity. Przypieczetowat tez swojg pozycje réwniez takimi filmami jak "Rozkosz"
Lance'a Younga czy pdzniej jego najwiekszy dotychczas film "Niewierna" Adriana Lyne’a, gdzie
pracowat wiasciwie z nieograniczonym budzetem i mogt nagrywac nieskonczong liczbe préb.
Na dodatek z Leszkiem Mozdzerem, ktérego specjalnie sprowadzit w tym celu z Polski. No i



dzieki temu, ze wyrobit sobie juz nazwisko, to mdgt faktycznie w roku 2004 starac sie o
napisanie kompozycji do filmu "Marzyciel". Méwie "stara¢", bo oczywiscie wielu kompozytorow
chciato tego dokona¢, miedzy innymi John Williams czy Howard Shore zgtaszali swoje checi.
Ale ostatecznie to wiasnie Kaczmarkowi udato sie przekonac rezysera swojg takg wyjgtkowo
radosng i wiasnie Swietlistg czy jasng muzyka, z ktdrg dotychczas nie byt kojarzony. Pierwotnie
w ogdle nie chciano go do tego filmu zaangazowac, bo stwierdzono, ze jezeli to jest Polak,
zwiaszcza Polak, ktory zastynat Orkiestrg ésmego Dnia, to ta muzyka po prostu bedzie ponura,
a potrzebujemy wesotg. Ale Kaczmarek zawziat sie i faktycznie udato mu sie osiggnac¢ w tej
materii sukces.

ANNA KARNA: Jakie dokumenty panstwo pokazuja, jakie pamiatki opowiadaja
widzom o drodze artystycznej kompozytora?

JEDRZE] KOSCINSKI: Zaczynamy od samego poczatku, czyli wtasnie od tych oryginalnych
fotografii, czy to jego rodziny, czy jego samego z dziecinstwa. Dzieki temu mozemy zobaczy¢
wiasnie matego Jana i zobaczy¢, jak zmieniat sie na przestrzeni lat. Wyjatkowo istotne na tej
wystawie sg wiasnie te wspominane juz przeze mnie instrumenty muzyczne, bo sg to
ewenementy na skale $wiatowg. Oczywiscie pokazujemy réwniez réznego rodzaju partytury,
pokazujemy takie zaramowane fotografie Jana A.P. Kaczmarka z gwiazdami Swiatowego
formatu, zeby pokazac wiasnie, jaka pozycje udato mu sie uzyskaé w Hollywood jako jednemu
z niewielu Polakdw. Pokazujemy réwniez plakaty, tutaj zwtaszcza plakaty reklamujgce festiwal
Transatlantyk, poniewaz te ambicje nie tylko tworcze, ale réwniez organizatorskie Jana A.P.
Kaczmarka rozlewaty sie wiasnie na szereg innych aktywnosci. Istotne sg oczywiscie réwniez
statuetki, ktore dostawat za swoje niezliczone filmy. Wszyscy pamietamy Oscara oczywiscie,
ale na naszej wystawie mozemy zobaczyé réwniez szereg mniej moze znanych szerokiej
publicznosci, ale prestizowych i tez, mam nadzieje, atrakcyjnych wizualnie nagréd, ktére
otrzymywat zaréwno za "Marzyciela", jak i za swoje inne filmy czy tez spektakle teatralne.

ANNA KARNA: Wroce do tych partytur. Jan A.P. Kaczmarek powiedziat takie stowa:
"Przy tworzeniu kazdej partytury szukam innych zakatkoéw samego siebie".

JEDRZEJ KOSCINSKI: Jezeli chodzi o partytury Jana A.P. Kaczmarka, w tej pierwszej czeéci
swej twérczosci przy Orkiestrze Osmego Dnia, tez przy filmach, ktére Orkiestra Osmego Dnia
ilustrowata, ta muzyka byla na tyle improwizacyjna, jaka$ taka emotywna, ze nie mamy
wihasciwie zadnych partytur z tego okresu, poniewaz wowczas Kaczmarek pracowat jakby
bezposrednio na instrumentach w studio i na koncertach, a nie z kartka i dtugopisem. Z kolei
bardzo szybko Jan A.P. Kaczmarek zaczat korzystaé z komputera, to tez widzimy na jakich$
zdjeciach z epoki, z wczesnych lat 90., gdy juz siedzi na tym komputerze. Wiec zwtaszcza w
ostatnich latach te jego partytury najpierw powstawaty podczas jakich$ takich powolnych
spaceréw w jego gtowie, a potem zasiadat wtasnie do swojego sprzetu i komputera, i tez
pomagajgcego mu w komponowaniu pianina elektrycznego. I wéwczas przenosit wiasnie swoje
mysli juz wczesniej skomponowane w gtowie na komputer, nastepnie drukowat i woéwczas
mozemy tam znalez¢ jakie$ zapiski, jakie$ skreSlenia otéwkiem, ktdre by Swiadczyty o jakiejs
zmianie pomystéw, o jakich$ drobnych poprawach tego, co juz wczesniej napisat. Tak
naprawde Jan A.P. Kaczmarek takie odreczne partytury stosowat moze na poczatku lat 90.,
gdy jeszcze pracowat na pograniczu Polski i Standw Zjednoczonych, ale bardzo niewiele tych



partytur sie zachowato.

ANNA KARNA: Wykorzystujq panstwo rowniez materialy audiowizualne. Co to za
filmy?

JEDRZEJ KOSCINSKI: Naszym gtdwnym materiatem audiowizualnym jest taka
wielkoformatowa projekcja 20-kilkuminutowa, w ktdrej pokazujemy wiasnie fragmenty filmoéw,
do ktorych Jan skomponowat muzyke, ale rowniez fragmenty spektakli, ktére Jan ilustrowat,
fragmenty jego koncertdw czy nawet fragmenty festiwali, ktore organizowat. I to wszystko
podporzadkowane jest oczywiscie jego muzyce, bo ta muzyka jest na tej wystawie
najwazniejsza. I ta projekcja jest tez podzielona w taki bardzo luzny sposdb, ale jednak na
takie watki, ktére mozna by znalez¢ w tych filmach, do ktérych Jan A.P. Kaczmarek pisat
muzyke, jak mito$¢, Smieré, namietnos¢, ucieczka, sceny biegéw. I to wszystko nasz
montazysta Maciej Jurgielewicz bardzo tadnie i w taki efektowny sposdb ze sobg potgczyt,
dzieki czemu w tej audiowizualnej formie mozemy poznac w taki bardzo skrétowy sposdb ten
zakres osiggnie€ artystycznych Jana A.P. Kaczmarka.

ANNA KARNA: Ale na wystawie ustyszymy takze samego kompozytora.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Tak, na dwdch telewizorach umieszczonych na wystawie bedziemy mieli
przygotowane wypowiedzi Jana A.P. Kaczmarka komentujgcego wiasnie i swoj zyciorys, i swoje
dokonania, swojg filozofie twdrcza, swoje poglady, postawy. I to wszystko bedzie podzielone
na takie cztery czeéci: cze$¢ poéwiecona wiasnie dziatalnoéci Orkiestry Osmego Dnia, jego
emigracyjnym okresie, czyli tych 30 latach, o ktérych méwilismy, o tzw. wielkich ideach, czyli
tych wszystkich organizowanych przez niego wydarzenia, ktére poszerzaty jego ten
kompozytorski czy w ogodle artystyczny dorobek, oraz bedzie tam rdéwniez taki drobny
wideoesej poswiecony samemu "Marzycielowi" i tego, w jaki sposob dotart na szczyt filmowego
kompozytorstwa, ktdrego zwienczeniem byt wiasnie Oscar za partyture do tego filmu.

ANNA KARNA: Jan A.P. Kaczmarek, "Marzyciel". Juz dzis wernisaz tej wystawy w
Kordegardzie, Galerii Narodowego Centrum Kultury. Zapraszamy Panstwa w
podrdéz po zyciu i twdrczosci jednego z najwazniejszych polskich kompozytorow
muzyki filmowej. A o wystawie opowiadat Audycjom Kulturalnym kurator
ekspozycji Jedrzej Koscinski. Bardzo dziekuje za to spotkanie.

JEDRZEJ KOSCINSKI: Dziekuie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



