LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Architektura fascynuje nas od wielu
setek tysiecy lat. Podziwiamy architektoniczne cuda, zwracamy uwage na budynki,
ktore wyrozniaja sie posrod tkanki miejskiej, pamietamy o zabytkach,
zastanawiamy sie, co zrobic z tymi budynkami, ktore niegdy$ uwazane za piekne i
swietne, dzisiaj nie wszystkim sie podobaja i znaczaco odbiegaja od
wypracowanych kanondw i standardow budowli, ktore chcemy ogladac. Natomiast
wydaje mi sie, ze w dalszym cigqgu niewystarczajaco uwagi poswiecamy
architektom. Ludziom, ktdrzy sa odpowiedzialni za to, jak wyglada $wiat wokot
nas, jak wygladaja ulice miast. Tutaj oczywiscie ulicami zajmujq sie urbanisci.
Natomiast to, w jakim otoczeniu funkcjonujemy, zyjemy, jakie sq miasta, to sg
projekty, ktore powstajq w biurach architektonicznych. Nawigzuje tu réwniez do
tych procesow odbudowy i cofam sie w czasie do lat 40., 50., 60., no bo tez o tej
architekturze zwigzanej z Polskg Ludowa bedziemy dzisiaj rozmawiaé, a to za
sprawg ksigzki "Slowo architekta. Opowiesci o architekturze Polski Ludowej",
ktorej autor, dr Blazej Ciarkowski, architekt, historyk architektury zwigzany z
Uniwersytetem Lodzkim, przyjat zaproszenie i jest dzisiaj Waszym i moim gosciem.
Bardzo jest mi mito gosci¢ pana w Audycjach Kulturalnych.

BLAZEJ CIARKOWSKI: Bardzo dziekuje za zaproszenie. Dziefi dobry Panstwu.

ALEKSANDRA GALANT: Powiedziatam, ze skupimy sie na architektach. Mam nadzieje,
Ze pan sie na to zgodzi, bo tez w swojej ksigzce poswieca im bardzo duzo uwagi.
W ksigzce mozemy znalez¢ fragmenty wywiadow, ktdore pan z wieloma
znakomitymi architektami przeprowadzit, ale zanim przejdziemy do nich, zapytam
o "stowo architekta". Tej frazie, temu znaczeniu poswieca pan sporo uwagi we
wstepie do ksigzki, ttumaczac troche, jaki byt pana zamyst z tym zwigzany, no bo
tez stlowo sugeruje nam pewng narracyjno$¢, a we wstepie uzywa pan tez
okreslenia "storytelling". Teraz zastanawiam sie, czy mozna powiedzie¢, ze wiasnie
architektura to tez jest taki storytelling, taka opowies¢?

BLAZE] CIARKOWSKI: Zdecydowanie mozemy w ten sposdb na architekture spojrze¢, w ten
sposob jg odczytywac. Inna bedzie historia opowiedziana odnosnie konkretnego budynku czy
zespotu budynkdw, opowiedziana przez zleceniodawce, inwestora, inna bedzie historia
opowiedziana przez architekta. Jeszcze inna historia bedzie opowiedziana przez uzytkownikow,
inna oczywiscie przez historyka architektury, wiec mamy tutaj kilka narracji, ktére mogg sie
wyklucza¢, mogg sie uzupetniaé, mogg funkcjonowac niezaleznie od siebie. Ale ja sie dzisiaj
zastanawiatem nad tym tytutem, czy kto$ o to zapyta. Pani pyta, wiec ja sie bardzo ciesze. To
jeszcze mozna inaczej odczytad, tego we wstepie nie ma. Stowo architekta to jak stowo
harcerza. Tez jest zwigzane z tym, czy moi rozmoéwcy, z ktérymi te wywiady, o ktérych pani
wspomniata, przeprowadzitem, czy oni mi powiedzieli prawde?

ALEKSANDRA GALANT: Rozmawialiscie na r6zne tematy, bo tez tych architektow byto
bardzo wielu. Kazdy siegat po troche inne zagadnienia, tez pan dopytywat o rézne



zagadnienia, ale pierwsze, co przyszto mi do glowy, to czy prawda architekta i
takim powiedzeniem "sprawdzam" jest spojrzenie na budynek, ktéry on stworzyi?

BLAZEJ CIARKOWSKI: Tak bytoby najtatwiej, ale wtedy troche architekta obarczamy
odpowiedzialnoscig za to, za co nie zawsze odpowiada, bo mamy pewne czynniki ekonomiczne,
polityczne. Ja zajmowatem sie, zajmuje sie historig architektury przede wszystkim z czaséw
Polski Ludowej. Mamy takie okresy, gdzie o ostatecznym ksztatcie budynku zdecydowanie w
wiekszym stopniu decydowat wykonawca niz architekt, wiec to, co architekt narysowat,
zaprojektowat, a to, co ostatecznie powstato, to nie do kornca musiato by¢ to samo. Wiec takie
podejscie, ze méwimy architektowi "sprawdzam" i jesli budynek jest dobry, to znaczy, ze
projekt byt dobry, to nie zawsze musi sie sprawdzac.

ALEKSANDRA GALANT: To moga tez potwierdzi¢ stowa wielu pana rozméwcow. Ja
sobie zapisalam wypowiedz pana Przemystawa Gawora, padly przy okazji
rozmowy o schronisku w Dolinie Rybiego Potoku, bo on przyznat, nie wiem, czy z
rezygnhacja, czy z pewnym zmeczeniem, ze "o wszystko musieliSmy walczyc
3 razy". To jest motyw, watek, ktory w pana ksigzce pojawia sie wielokrotnie, ze
tak naprawde architekci nieustannie walczyli, musieli broni¢ swoich projektow, bo
moze nie zawsze one byly zgodne z kierunkiem partii, musieli walczy¢ z
wykonawcami, musieli walczy¢ z ograniczeniami finansowymi. Oni byli w
nieustannym boju.

BLAZE] CIARKOWSKI: [émiech] Mozna tak to okre$li¢, a na pewno oni tak te czasy
wspominajg, witasnie jako takg walke, gdzie w zasadzie trzeba byto wszystko sobie wywalczyé
i u wladz, i potem u wykonawcy, a potem jeszcze dziennikarze albo uzytkownicy krytykowali.
Niektorzy architekci z dziennikarzami tez potrafili na tamach prasy podejmowac walke.

ALEKSANDRA GALANT: Jeszcze a propos tych rozbieznosci, tez padly takie stowa, to
akurat przy okazji rozmowy o tych ogromnych budynkach mieszkalnych, bo
ostatecznie architektura mieszkaniowa, mozna powiedzie¢, ze byta taka perla w
koronie chyba architektury PRL-u czy budownictwa PRL-u, moze powinnam
powiedziec. Przez 45 lat, jak pan przywotuje, powstato 5 000 000 lokali, a w samej
tylko tzw. epoce Gierka ponad 2 500 000, wiec to s ogromne liczby, ktore musza
budzi¢ jakis respekt przynajmniej. No i przy rozmowie na temat Superjednostki w
Katowicach padlo takie stwierdzenie, Zze architekci ciaggle mierzyli sie z
rozbieznoSciami miedzy zamyslem a ostateczng realizacja. Czy oni byli
uwzgledniani, czy oni zawsze wiedzieli o zmianach, ktére muszg zostac
wprowadzone, zeby budynek mozna bylo zrealizowac?

BLAZEJ CIARKOWSKI: Jakié architekt o tych zmianach musiat wiedzie¢, bo musiat projekt
zamienny stworzy¢, ale nie zawsze to byt ten sam architekt, ktéry tworzyt pierwotng koncepcie.
I na to $rodowisko projektantdw w latach 70. bardzo narzekat, koniec 60., ze kto$ inny
dokonuje koncepcji, ktoS inny robi jaka$ pierwszg faze projektu, potem ten projekt jest
zmieniamy, a to, ze cata inwestycja jeszcze ciggnie sie dtugie lata powoduje, ze w zasadzie
tam rzucono pytanie: "No czyj jest ten projekt? Czyj jest ten finalny budynek?". Takie problemy
tez byty, wiec jaki$ architekt za ten ostateczny ksztatt zawsze, mozna powiedzie¢, jest



odpowiedzialny. Tutaj pani wspomniata o Superjednostce, takim ciekawym przyktadem zmian
sg falowce na Przymorzu w Gdansku, gdzie architektka Danuta Oledzka w pierwszym wariancie
zaprojektowata zupetnie inny uktad. Oczywiscie, to byly tez takie wielkie, meandrujgce
bloczyska na Przymorzu, ale mieszkania, galerie i tak dalej miaty miec zupetnie inng forme, po
czym okazato sie, ze zwyczajnie budzet sie nie spina i cena 1 m2 inwestycji musi by¢ znacznie
nizsza i zaczeto sie obcinanie projektu.

ALEKSANDRA GALANT: Jak nie wiadomo, o co chodzi, to zawsze chodzi o pienigdze.
BLAZE] CIARKOWSKI: Tak.

ALEKSANDRA GALANT: Ale kiedy pana stuchatam i to tez bylo pytanie, ktoére
towarzyszyto mi w trakcie lektury ksigzki, dotyczy ono tego, jaki byt status
architekta w czasie PRL-u. Ja wiem, ze mowimy o przestrzeni 45 lat, wiec to sie na
pewno na przestrzeni tych dekad zmieniato, ale wyobrazam sobie, tez pisze pan o
tym w ksigzce, ze zaraz po wojnie to byli ludzie na wage zlota. Oni byli potrzebni,
zeby ten kraj odbudowa¢, odbudowac¢ stolice, ale tak naprawde odbudowac caty
kraj, ale chyba z czasem troche sie to zaczeto zmieniac¢?

BLAZE] CIARKOWSKI: Pierwsze lata powojenne to zdecydowanie sytuacja, kiedy ten architekt,
pani mowi: "Byt na wage zitota". To poniekad przewijato sie w rozmowach z projektantami,
ktorzy urodzili sie gdzie$ tam w latach 20., czyli tuz po wojnie mogli juz wykonywac zawdd i
mieli niejednokrotnie AK-owskg przesztos¢, Powstanie Warszawskie za sobg i tak dalej. Mowili,
Ze absolutnie wtadza o tym wiedziata, wtadza sie ich, powiedzmy kolokwialnie, nie czepiata,
bo byli potrzebni. Mieli tylko sie pilnowac, zeby w zadne polityczne historie, awantury sie nie
mieszac. Oczywiscie, w tym okresie tez byli ci architekci, ktorzy mieli silniejszg pozycje, jak
Bohdan Pniewski, i ci, ktdrzy mieli pozycje stabszg. To taki doS¢ naturalny chyba w kazdej
epoce uktad. To, jak bardzo byli potrzebni architekci, wptyneto tez na zmiane systemu
nauczania, bo wprowadzono studia dwustopniowe. Po to, zeby juz po tym pierwszym 3,5-
letnim okresie mtody cztowiek z tytutem inzyniera mogt projektowac, dopiero potem dyplom
magisterski sie robito, niektérym sie to przeciggato dos¢ dtugo, wiec co$, co mamy od
stosunkowo niedawna, byto gdzie$ w latach 50. juz praktykowane. A potem ta sytuacja
faktycznie sie zmienita, bo mamy, przywotane juz przeze mnie lata 70., gdzie architekt staje
sie troche persona non grata na placu budowy, bo musimy budowaé, przede wszystkim w
przypadku osiedli, szybciej i wiecej, i jeszcze wiecej, i jeszcze szybciej, i ten architekt, ktdry
ma jakie$ swoje fanaberie, ze tak powiem, to tylko w czyms takim przeszkadza. Wiec zdarzaty
sie historie, jak wspominali moi rozmoéwcy, gdzie projektant w zasadzie nie mdgt dogladac
realizacji swojego projektu, wiec nie miat nadzoru autorskiego nad projektem.

ALEKSANDRA GALANT: Po raz kolejny przywotam stowa, cytat, ktory pojawia sie w
ksigzce, ale robie to bez wyrzutow sumienia, bo o tych architektach wilasnie
rozmawiamy. To s3 slowa oOwczesnego prezesa SARP-u, Tadeusza
Mrowczynskiego, ktory powiedzial, wydaje mi sie, ze to jest taka bardzo gorzka
refleksja: "Architekci nie sq autorami projektéw, a producentami dokumentacji". I
wydaje mi sig, ze to jest bardzo przykre, nie tylko dlatego, ze on sie o taka refleksje
pokusit, ale tez dlatego, ze chyba odebrano architektom te czes¢ ich pracy



zwigzang z wizjonerstwem i kreacjq.

BLAZE] CIARKOWSKI: Do pewnego stopnia tak. Szczegdinie druga potowa lat 70. to jest takie
dos$¢ duze zubozenie krajobrazu architektonicznego. Z drugiej strony to jest realizacja tego, o
czym niektorzy awangardowi architekci przed wojng marzyli, czyli mamy przedsiebiorstwa
produkujace projekty i produkujgce budynki, a architekt jako taki, na poty inzynier, na poty
artysta, w ogdle juz odchodzi do lamusa. Byty takie opinie w latach 30., one ziscity sie w takiej
do$¢ przewrotnej, wykrzywionej formie. Natomiast a propos kreatywnosci, tak jak w
pierwszych latach powojennych mamy sytuacje, gdzie miodzi architekci, jeszcze nie
ukoniczywszy studidw, w zasadzie projektujg wazne rzeczy i od razu widza, jak te ich projekty
zamieniajg sie w realne budynki, tak w latach 70., to jeden z moich rozméwcéw opowiadat,
mogli sobie tylko zastanawia¢ sie nad tym, jaki bedzie uktad okien w wielkim bloku, czyli czy
beda miaty tg waska czes$¢ od strony lewej czy od prawej. Tego typu drobiazgi rozwazyé. To
akurat historia, ktérej w ksigzce nie ma, ktdrg opowiadat Jakub Wujek, ktory w ksigzce jest.

ALEKSANDRA GALANT: Przywotal pan Jakuba Wujka, mysle, ze to jest taka dobra
okazja, zeby zwroci¢ uwage, jak szerokie grono jest reprezentowane w ksigzce.
Przede wszystkim, co zwrocitlo mojq uwage, jezeli chodzi o regiony czy czesci
krajow, w ktorych oni pracowali, sq przywolywani architekci, ktorzy byli
odpowiedzialni za to, co sie dziato w Poznaniu, za to, co sie dziato na élqsku, za to,
co sie dzialo oczywiscie w Warszawie, w todzi, ale tez w Szczecinie. I wydaje mi
sie, Zze oprocz technicznego kunsztu, ktory musi mie¢ kazdy architekt, do tego
chyba dochodzi taka znajomos¢ regionu czy okolicy, w ktorej pracuje, zwlaszcza
jezeli mowimy o tych terenach ziem odzyskanych.

BLAZEJ CIARKOWSKI: To z tg znajomoscig terenu, przynajmniej w momencie, kiedy ci
projektanci przyjezdzali, bywato réznie. Akurat mdj szczecinski rozméwca, prof. Adam Szymski,
do Szczecina dotart troszke pdzniej. To nie byta ta pierwsza fala odbudowy, tzw. ziem
odzyskanych, ale w jego wypowiedzi przewijato sie i tak to samo, co opowiadat mi we
Wroctawiu Stefan Miiller, czyli ze te ziemie odzyskane, Wroctaw, ale takze Szczecin, zupetnie
swojg formg, swojg skalg zaskoczyty projektantdw, ktorzy tam przybyli. Oni nie bardzo,
zdaniem Miillera, wiedzieli, co z tym zrobi¢, jak sie w tej takiej bardzo wielkomiejskiej skali
odnalez¢. To jest takie dos¢ faktycznie trudne wyzwanie. Zdaniem Miillera nie do konca mu
podotali projektanci.

ALEKSANDRA GALANT: Przyszedt tez czas rozliczen, wiasciwie my jesteSmy caly czas
w tym momencie, kiedy PRL-owska architektura jest oceniana. Niektdre z
budynkow zostajq uznane za zabytki, za tzw. perly architektury, a inne wrecz
przeciwnie, na inne patrzymy dosy¢ krzywo, innych w ogole juz nie ma. Tutaj chyba
mozemy przywotac przykiad Dworca Kolejowego w Katowicach, moze nie toczyly
sie o niego walki, ale zdecydowanie stycha¢ byto gtosy obroncow tejze bryly. Tu
dochodzimy do takiego momentu oceny architektow, to znaczy mijajgq lata,
zmieniajg sie okolicznosci, zmieniaja sie czasy, zmieniajg sie warunki. Natomiast
jak oni odnosz3a sie do wlasnych projektow?

BLAZEJ CIARKOWSKI: Ich stanowisko jest bardzo, bardzo rdzne. Z jednej strony jest



Przemystaw Gawor, ktdry konsultowat wiasnie projekt modernizacji zaprojektowanego przez
siebie wspolnie z kolegami, kolezankami domu wczasowego "Harnas" w Bukowinie
Tatrzanskiej, i on bardzo mocno podczas konsultacji obstawat przy tym, zeby jak najwiecej z
tego oryginalnego zamystu projektowego zostato, potem byt rozczarowany tym, co ostatecznie
z tego wyszio, wiec to jest jedna strona. Drugg strong jest Szczepan Baum czy byt Szczepan
Baum, iz nie zyje. Gdanski architekt, ktory projektowat juz nieistniejgcy dom wczasowy w Lisim
Jarze w Jastrzebiej Gorze, i ja go zapytatem wiasnie, jak sie odnosi do tego, ze ten budynek
rozebrano, on stwierdzit, ze nie byto innego wyjscia, bo on absolutnie do wspdtczesnych norm,
wspbtczesnych potrzeb nie przystawat, wiec dla niego byto naturalnym, Ze trzeba byto to
wyburzy¢. 1 gdzie$ miedzy tymi dwiema postawami jest jeszcze czy byla jeszcze Halina
Skibniewska albo Jadwiga Grabowska-Hawrylak, ktére opiniowaty modernizacje swoich osiedli,
odpowiednio Sady Zoliborskie i Plac Grunwaldzki we Wroctawiu i rozumiaty, ze trzeba docieplic.
Zastanawialy sie razem z mtodymi projektantami, ktorzy te projekty przygotowali, jak dociepli¢
tak, zeby jak najmniej z tej oryginalnej formy stracic.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec dzisiejszej rozmowy chcialabym zapyta¢, to jest
oczywiscie pytanie bardzo ogdlne, ale wydaje mi sie, ze takich prob klasyfikowania,
ktore nie do konca sa sprawiedliwe, ani wobec budynkéw, wobec bryt, ani wobec
architektow, jest catkiem sporo. Czy pan mogiby zaryzykowac jakas opinie, jakis
whniosek na temat tego, jak ta PRL-owska architektura nam sie zestarzata?

BLAZEJ CIARKOWSKI: Mozemy patrze¢ pod wzgledem samej formy i mamy budynki, ktére do
dzisiaj sg nowoczesne czy wygladajg nowoczesnie. Mamy z drugiej strony kwestie materiatow.
I inaczej bedzie starzata sie zabudowa Placu Konstytucji w Warszawie, gdzie mamy oktadzine
z piaskowca, wiec taki bardzo tradycyjny materiat, a inaczej bedzie starzat sie tynk czy wielka
ptyta, czy jakie$ materiaty takie na poty eksperymentalne, ktore staramy sie stosowac. Ale tak
staratem sie to troszke bardziej ogdlnie ujgé, powiedziatbym, ze modernizm w ogdle, a
szczegllnie ten powojenny modernizm czy w przypadku krajow bloku wschodniego tzw.
socmodernizm, starzeje sie nie najlepiej. Jest to kwestia materiatéw, technologii i jeszcze w
przypadku Polski Ludowej wykonawstwa na niskim poziomie, i to wszystko niestety po latach
wychodzi.

ALEKSANDRA GALANT: Wiecej o architekturze, ale wydaje mi sie, co szczegdlnie
wazne, o architektach, mozecie przeczytac w ksigzce "Stowo architekta. Opowiesci
o architekturze Polski Ludowej", ktorej autor, dr Blazej Ciarkowski, architekt,
historyk architektury zwigzany z Uniwersytetem tddzkim, opowiadat dzisiaj w
Audycjach Kulturalnych. Bardzo panu dziekuje za te rozmowe.

BLAZE] CIARKOWSKI: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



