LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, stuchajq Panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury, dzien dobry. Dzi§ moim gosciem jest
Zuzanna Benesz-Goldfinger, kuratorka wystawy zatytutlowanej "Niewielkie resztki
z Solnej. Izaak Celnikier wobec doswiadczenia Zagtady". Ta wystawa jest
prezentowana w Zydowskim Instytucie Historycznym. Bardzo mito mi pania goscic,
dzien dobry.

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Na tej ekspozycji zobacza Panstwo prace z najmniej chyba
poznanego i odkrytego okresu tworczosci Izaaka Celnikiera. Malarza, grafika,
rysownika, ktory przezyt piekio wojny, ktory wielokrotnie byt o krok od smierci, ale
udato mu sie przetrwac Zagtade. W latach 50. wyjechat z Polski do Paryza, juz do
Polski nigdy na state nie powrdcit. I pamiec¢ o Zagtadzie, pamiec o ludziach, ktorzy
zgineli, jest gldownym tematem jego prac. Dzi$ zebranie tych dziel nie nalezy do
najtatwiejszych zadan, bo to kolekcja rozproszona i do tego rozproszenia tez
doszto w ciekawych okolicznosciach.

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Tak. Jak wielu zydowskich twoércéw z Polski, ktorzy
wyemigrowali poza granice naszego kraju, czy to w latach 50. w ramach emigracji 1957 roku,
czy to w latach 60. po nagonce antysemickiej marca 1968, sytuacja wyglada tak, ze zbiory
tych artystow sg rozproszone, tak jak i sami Zydzi, ktérzy zyjg w duzej mierze w diasporze. I
tak tez bylo w przypadku Izaaka Celnikiera, ktéry byt zwigzany z Warszawg, tutaj sie urodzit
w 1923 roku. Nastepnie po wybuchu wojny, po rozpoczeciu okupacji niemieckiej uciekt wraz z
rodzing do Biategostoku i tam mieszkat od 1939 az do 1943 roku. Oczywiscie w 1941 zamkniety
w getcie biatostockim, tak jak inni Zydzi. I potem po catym piekle wojny wrdcit na chwile do
Polski, ale pdzniej studiowat w czeskiej Pradze. I po studiach z malarstwa monumentalnego
wrocit jeszcze na kilka lat do Warszawy. Byt tutaj od 1952 do 1957 roku i nastepnie
wyemigrowat do Francji. Dostat poczatkowo stypendium Ministra Kultury i Sztuki tylko na
miesigc, ale zdecydowat sie juz pozosta¢ na state we Francji. Stad jego obrazy, te, ktére
pozostawit w Polsce, sg tutaj. Potem rozwijat swojg twdrczos¢ we Francji, wiele prac tez
przekazat do kolekgiji izraelskiej. Tak ze prace rzeczywiscie zyjg jakby w diasporze.

MARTYNA MATWIEJUK: Z tego, co dowiedzialtam sie na wystawie, to chyba pierwsza
jego praca artystyczna to byly dekoracje wykonane do sztuki. Sztuki napisanej
przez jego wychowawce w Domu Sierot, ktory prowadzit Janusz Korczak. Tym
wychowawcy byt Aleksander Lewin. I wspominam o tej postaci, bo jest ona tez
wazna w kontekscie tytutu samej wystawy "Niewielkie resztki z Solnej", tak Izaak
Celnikier nazwat swoje prace stworzone w pracowni przy ul. Solnej w Warszawie,
tuz po wojnie, w liscie adresowanym wiasnie do Aleksandra Lewina. "Resztki" to
jest stowo, ktdre kojarzy sie z czyms, co nie ma wiekszego znaczenia. Czy tak
wilasnie myslat o swoich pracach?

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: No wiec wilasnie, kilkakrotnie zaprzeczat sobie w tym



temacie, poniewaz z jednej strony rzeczywiscie w liscie do Aleksandra Lewina nazwat ten zbiér
"resztkami z Solnej", ale w innym miejscu, opisujgc swoje zaangazowanie w organizacje
wystawy w Arsenale, Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki w Arsenale w 1955 roku, napisat,
ze ten okres twoérczosci wiasnie miedzy 1952 a 1957 rokiem jest najintensywniejszy, najlepszy
w catym jego dziele. Wiec troche sobie zaprzecza, budujgc jakis pewnie tez swoj mit
zatozycielski jako artysty. Niemniej jednak zdecydowat sie pozostawic tutaj te prace tworzone
w latach 50. Kiedy wyjechat, one pozostaly w rekach jego 6wczesnej partnerki Ludmity
Stehnovej. Czechostowackiej artystki, ktdra juz do korca zycia mieszkata w Warszawie, w 1992
roku zmarfa. Sama byfa rzezbiarkg i razem z Izaakiem stanowili dla siebie modele. On jej
pozowat do rzezb i na wystawie jest prezentowana "Gtowa Izaaka Celnikiera" dtuta Stehnovej,
a ona znowu jemu pozowata do obrazéw, ktore tez prezentujemy. I mieszkata po jego
wyjezdzie dalej w pracowni przy Solnej, tak ze w jej rekach zostaty prace, ktére nastepnie po
jej Smierci, ona byta bezdzietna, wiec przekazata je testamentem swojej przyjacidtce Jolancie
Walickiej-Kuleszy. A ta troche nie znajgc pewnie tworczosci, kontekstu powstawania tych prac,
podzielita je na kilka czesci i sprzedata do zbioréw réznych instytucji, m.in. do Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu, do Zydowskiego Instytutu Historycznego. Czeéé trafita tez
do Gorzowa Wielkopolskiego, gdzie kurator Jacek Antoni Zielinski stworzyt galerie poswiecong
tworczosci artystow, ktdrzy byli wtasnie organizatorami tej wystawy w Arsenale w 1955 roku.
I jeszcze wiem, ze w latach 90. syn Izaaka Celnikiera i Barbary Majewskiej, Jacob Celnikier
przywiozt ojcu z Warszawy tez jedng z czesci tych prac. Wiec przygotowanie tej wystawy
troszeczke byto takg pracg detektywistyczng nad odszukiwaniem kolejnych czesci tego samego
zbioru, ktdry okazat sie by¢ czesciowo szkicami do jidyszowych opowiadan i wierszy wydanych
w 1957 roku, a wiec tuz przed wyjazdem Celnikiera do Francji, przez wydawnictwo "Idisz
Buch", a czesciowo szkicami wtasnie do obrazu "Korea", czy innymi jeszcze tez tematami,
poniewaz Celnikier w latach 50., bedac w Warszawie, byt zwigzany zawodowo jako ilustrator
z "Przegladem Kulturalnym", z "Nowa Kulturg" czy "Wiedzg i Zyciem".

MARTYNA MATWIEJUK: To zapytam jeszcze o te jidyszowe opowiadania, bo to tez
jest ciekawy watek na tej wystawie. Prace Celnikiera sg zestawione z fragmentami
opowiadan przettumaczonych na jezyk polski.

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Tak, wiasnie to tez byta dosy¢ taka zmudna praca. Ja jako
nieznajgca zbyt dobrze jezyka jidysz, dopiero uczaca sie tak naprawde alfabetu, zlecatam
tlumaczenia kolejnych opowiadan Awroma Rejzena, czesto pochodzacych z lat I wojny
Swiatowej albo nawet jeszcze wczesniejszych. I odkrywajgc tez bardzo specyficzny styl tego
pisarza, ktéry jako gtownych bohateréw obsadza osoby wykluczone spotecznie, czesto osoby
bardzo biedne albo prostytutki, albo zupetnie przegranych ludzi, ktdérzy muszg sprzedac
ostatnie dobytek, zeby mie¢ na chleb. A Celnikier w tej powojennej lekturze tych jidyszowych
opowiadan jako$ odnajdywat tez watki z wtasnej biografii, swdj tez los takiego cztowieka, ktory
zupetnie chyba przypadkiem szczeSliwie ocalat, i tgczyt te tresci biograficzne z tresciami
zawartymi w opowiadaniach, tworzac ilustracje do nich.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy podobnie mozemy rozwazac obraz "Korea" z 1954 roku?
To jest obraz, ktéry stanowi centralny punkt tej wystawy. Poswiecony jest on
dramatowi wojny w Korei z poczatku lat 50. Czy tam takze ten temat wojny jest
przedstawiony uniwersalnie?



ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Mozna tak powiedzie¢. Celnikier w tym 1954 roku po raz
pierwszy powraca do tematu wojny, ale juz nie tej, ktdérg sam przezyt. Angazuje sie na pewno
w ten temat ze wzgledu na swoje wiasne doswiadczenia, cho¢ oczywiscie temat ten byt bardzo
aktualny wsrdd innych artystdw, mozna wspomnie¢ przeciez Fangora "Matke Koreanke".
Niemniej jednak rzeczywiscie Celnikier przystepujgc do tworzenia Korei, przechodzi tez jakas$
takg ewolucje w pogladach na temat tej wojny. Poczatkowo tworzy wielkoformatowy szkic
weglem, z naszych zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego, ponad 3,5 m na 2,5 m.
Niestety z powodoéw organizacyjnych bardzo ciezko byto przygotowac go do ekspozycji, wiec
na wystawie prezentujemy go w formie pomniejszonego, faksymile. Wiec na etapie tego
wielkoformatowego szkicu Celnikier wyraznie opowiada sie po stronie koreanskiej, po stronie
komunistycznej i tworzy szkic socrealistyczny, gdzie wyraznie Amerykanie sg utozsamieni jako$
ze ztem, z imperializmem, tez z poréwnaniami do nazizmu. A Koreanczycy jako odwazni,
dzielni, ale tez ofiary wiasnie. Kobieta martwa, dzieci obok przytulane przez koreanskiego
zotnierza. Natomiast w ostatecznej realizacji malarskiej, wielkoformatowej rowniez, zdecyduje
sie Celnikier zamienic¢ tego koreanskiego zotnierza przytulajgcego dzieci na jednak kobiete,
czyli cywila, patrzacego widzowi prosto w oczy. Rowniez te dzieci, ktére ona przytula,
nawigzujg ten bezposredni kontakt wzrokowy. I jednak tez jest tam zastosowany
ekspresjonizm, juz rysy twarzy nie sg tak wyraznie oddane, wiec widac, ze Celnikier troszeczke
zniuansowat swoje podejscie i bardziej chciat w tej ostatecznej wersji pokaza¢ dramat ludnosci
cywilnej, a nie stawiac sie po ktdrej$ ze stron konfliktu. Co ciekawe, i na wystawie tez staratam
sie to w taki sposdb pokazaé, naprzeciwko obrazu "Korea", trzeba przej$¢ jeszcze co prawda
przez drzwi, jest projekcja z obrazem "Getto" z 1955 roku i wczesniejsza wersja z 1949. Ten
obraz z 1955 byt wiasnie prezentowany na wystawie w Arsenale i zostat wyrézniony w
dziedzinie malarstwo. Tworzony rok pdzniej po "Korei", prawda. I w tymze obrazie "Getto"
Celnikier rowniez decyduje sie na dodanie takiej postac dziecka z prawej strony obrazu, tak
samo jak w "Korei". I to dziecko to jest w zasadzie tez $wiadek Zagtady, to jest
prawdopodobnie nawigzanie do biblijnego Izaaka, ktdry ocalat od ofiary, ale to jest tez sam
Izaak Celnikier, chtopiec wtasnie, ktory jest jako$ zobowigzany do $wiadczenia, poniewaz
przezyt swéj wiasny nardd. I jestem pewna, ze "Korea", ta cata kompozycja tego obrazu, byta
gdzie$ zaczatkiem idei "Getta" i ze te obrazy wtasnie odbijajg sie w sobie jak w lustrze, i ze
temat koreanski to powidok z doswiadczen samego Celnikiera z Zagtady.

MARTYNA MATWIEJUK: Jesli dobrze licze, artysta miat 16 lat, kiedy wybuchta II
wojna swiatowa. Zastanawiam sie, tak zestawiajac tez te twdrczosc tuz powojenng
w ogole tym, co dzialo sie w polskiej sztuce z innymi artystami tworzacymi w
Polsce, ktorzy takze mieli te doswiadczenia wojenne, jaki wplyw tutaj mogty miec
studia w Pradze?

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Celnikier studiowat pod kierunkiem Emila Filli,
ekspresjonisty, kubisty czechostowackiego i byt to kierunek malarstwo monumentalne, a wiec
rzeczywiscie Celnikier byt ksztatcony w kierunku takich ogromnych form. Te wielkie formy,
obraz "Korea", prawda, czy "Getto", czy wczesniejsze wiasnie studia rewolucji pazdziernikowej,
ktdra jest zresztg przedstawiona na odwrociu tego ogromnego szkicu "Korei" ze zbiordw ZIH-
u, to wiasnie wynik studiéw w Pradze, ale rowniez wptyw twdrczosci Picassa, prawda. Filla byt
tez kubistg, wiec zaszczepit mitos¢ do Picassa u Celnikiera z pewnoscig. Tak ze studia w Pradze
majg kolosalne znaczenie dla pdzniejszej tworczosci.



MARTYNA MATWIEJUK: Z jednej strony wiasnie te formy monumentalne, ale z drugiej
strony pod koniec lat 60., juz bedac w Paryzu, siega po grafike i te prace z kolei
obrazujg te najstraszniejsze chyba obrazy, ktére ma w gtowie, obrazy z getta
biatostockiego, obrazy obozowe. W jaki sposob przedstawia smier¢ w tych wiasnie
bardziej lapidarnych formach?

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Tak, to jeszcze opowiem o tym zwrocie, bo Celnikier w
dziedzinie grafiki jest autodydaktg, nie studiowat technik graficznych. Dopiero po wyjezdzie do
Francji na poczatku lat 60. zaczat sie tym interesowaé. Bedac w Cité des Arts w Paryzu,
studiowat niejako pod kierunkiem swoich réznych kolegdéw stamtad techniki graficzne. W ZIH-
u zachowat sie tez list do Jézefa Sandla, w ktérym Sandel prosi Celnikiera o wykonanie projektu
ekslibrisu w 1963 roku, a wiec wida¢, ze mniej wiecej wtedy Celnikier zaczyna sie tym
interesowac. Grafika jest szczegdlng metoda, dzieki ktdrej mozna cos wyry¢, prawda, wyryé w
ptytce obraz. I Celnikier po wydarzeniach marca 1968 decyduje sie wtasnie wyry¢é w pamieci
wydarzenia zwigzane z Zagtadg na podstawie przedstawienia swoich osobistych przezyc,
najpierw z getta biatostockiego, a pdzniej z kolejnych obozéw $mierci, przez ktére przeszedt.
Nawigzuje do cyklu "Okropnosci wojny" Francisco Goyi, zardwno stylistycznie, poniewaz sg to
rowniez takie ciemne obrazy zamazane liniami, z ktorych wytaniajg sie poszczegdine postaci,
jak réwniez poprzez ironiczne tytuty, ktére nadaje swoim grafikom, tak samo jak Goya, czesto
uzywajac jezyka niemieckiego, ktérego Celnikier nie bedzie po wojnie chciat uzywac i w
zasadzie zarezerwuje go wytgcznie wiasnie do tych ironicznych tytutdw swoich grafik,
nawigzujacych do okresu wojennego.

MARTYNA MATWIEJUK: I te prace takze mogq Panstwo zobaczy¢ na wystawie
prezentowanej w Zydowskim Instytucie Historycznym. Kiedy przesledzimy
biografie, zwlaszcza ten czas wojenny biografii artysty, to trudno nie zauwazy¢, ze
sytuacji, w ktorych byt o krok od s$mierci, bylo catle mnéstwo i niejednokrotnie
zdarzato sie, ze gineli jego najblizsi, jego znajomi, a on jakims cudem uchodzit z
zyciem. Mozna tez powiedzie¢, ze troche sztuka go uratowata.

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Tak, z pewnoscig. Ja mam takga teorie, ze on miat bardzo
duze mozliwosci szybkiego przystosowywania sie do sytuacji, w jakiej sie nagle znajdowat, a
takze umiejetnosci performatywne, ktére w jaki$ sposéb pomagaty mu na tych kolejnych
etapach jego tutaczki wojennej. Pierwsza taka sytuacja miata miejsce w listopadzie 1933 roku
po Zagtadzie, po likwidacji getta biatostockiego, pomogta mu wtedy jego ukochana Gina
Frydman z domu Halpern, ktorg Celnikier uwieczni réwniez w tej serii "La Mémoire
Gravée/Wyryte w pamieci”, wiasnie tej graficznej serii. Byta to niezwykle odwazna i piekna
kobieta, ktora w momencie, gdy Niemcy zdecydowali sie na rozdzielenie kobiet i dzieci, rzucita
sie z nozem na Niemca i zostata zamordowana. Niemniej wcze$niej zdazyta bardzo pomdc
samemu Izaakowi, pchneta go w kierunku grupy tzw. fachowcdw, czyli Zydéw, ktorzy zostali
wybrani przez Niemcdw do pracy. Czyli ta lista w jaki$ sposob chronita ich przed bezposrednim
trafieniem do komdr gazowych na pdzniejszym etapie. Celnikier rzeczywiscie dotaczyt sie do
tej grupy niejako nielegalnie i zaczat z miejsca wchodzi¢ w role trzeciego mtodszego brata braci
Seidenbeutel, Menaszego i Efraima Seidenbeuteldw. Réwniez malarzy, z ktérymi to Celnikier
sie juz nie rozstanie az do momentu, w ktérym bedzie $wiadkiem ich tragicznej Smierci w
kwietniu 1935 roku, kiedy zostang na jego oczach zabici przez Niemcdw tomami. Na kolejnych



etapach najpierw trafit do obozu Stutthof, nastepnie do Auschwitz. Tam najpierw pracowat w
kabelkommando dla firmy Siemens, nastepnie wtasnie w malerkommando, czyli w komandzie
malarzy. I juz na tym etapie rzeczywiscie ten fach malarski, chociaz trzeba pamietaé, ze to byt
jeszcze chtopiec, mezczyzna przed studiami, takimi prawdziwymi studiami artystycznymi,
niemniej jednak, powiedzmy, pierwsze takie szlify odebrat w Domu Twdrczosci Ludowej w
Biatymstoku, zanim nastgpit wybuch wojny sowiecko-niemieckiej. Bo trzeba powiedzie¢, ze
Biatystok byt takim miejscem, do ktérego wtasnie po 1939 roku zjechato bardzo wielu uznanych
juz przed wojng zydowskich artystdw i przez te 2 lata od 1931 do 1933 roku byto to miejsce,
w ktdrym Zydzi jeszcze cieszyli sie pewnymi swobodami. Z Auschwitz wyruszyt z marszem
$mierci w kierunku Gliwic, tam zostali przewiezieni do Flossenbiirga, gdzie dostat koszmarne
zadanie wyrywania ztotych zebdw ofiarom, co odda pdzniej w grafice "Keine Goldzéhne", czyli
"Bez ztotych zebdw". Z Flossenbiirga jest przewieziony do Sachsenhausen i kiedy juz majq
jecha¢ do Dachau, transporty zostajg ostrzelane przez aliantow. Celnikier trafiony w udo
wydostanie sie z wagondw i bedzie przewieziony do matej wioski. Tam Niemcy sprébujg znowu
wszystkich zaprosi¢, niby na zupe, jednak Celnikier wie, ze nie nalezy korzystac z tej propozyciji.
Udaje mu sie zagrzeba¢ w sianie w stodole, tam odnajdujg go psy i wslizguje sie pod stosy
martwych ciat, i tak znajdujg go Amerykanie w kwietniu 1945 roku. Jednak to nie bedzie koniec
jego wojennej tutaczki. Po odbyciu rekonwalescencji bedzie préobowat sie przedostac z
powrotem do Polski, ale bedzie musiat przekroczy¢ granice demarkacyjng pomiedzy strefami
wplywdw sowiecka i amerykanskg w Czeskich Budziejowicach. Tam zostaje zatrzymany przez
Sowietdéw i zadano mu pytanie: "To jak to, jest pan Zydem, a pan przezyl? To niemozliwe,
musi by¢ pan zdrajcg. Skazany na 10 lat tagréw". I Celnikier trafi do obozu sowieckiego w
Sumperku, gdzie jednak znowu to, ze jest malarzem czy uczy sie dopiero na malarza, ocali go,
poniewaz zostaje tam zatrudniony do malowania transparentdw ku czci Lenina i Stalina i
dostanie dzieki temu przepustke. Z tej przepustki skorzysta w przeddzien wywdzek do tagrow.
Pojedzie do Pragi czeskiej, gdzie dwie zapoznane Zyddwki dostarczg mu strdj kobiety, on sie
przebierze za te kobiete i w ten sposdb ucieknie z Pragi do Warszawy. A z Warszawy pojedzie
do Biategostoku, poniewaz tam ostatnio widziat sie ze swojg matka i siostrg i bedzie chciat
uporzadkowaé cmentarz przy ul. Zabiej.

MARTYNA MATWIEJUK: Te losy s niewiarygodne. A skoro wrocitySmy do
Biategostoku w tej historii, to mysle, ze warto nadmienic, ze tez nie tak dawno w
szkockim Aberdeen byla prezentowana wystawa poswiecona wiasnie zydowskim
kopistom z getta biatostockiego, ktérej rowniez byla pani wspottworczynia. I w
zwigzku z tym tez zapytam, co wydaje sie pani, juz z perspektywy tych kolejnych
lat poswieconych na badanie tworczosci Izaaka Celnikiera, najciekawsze w
odkrywaniu tej tworczosci?

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Mnie najbardziej zainteresowat ten wczesny okres jego
twdrczoéci. Zaczeto sie po prostu od tego, ze w zbiorach ZIH-u byto kilkadziesiat rysunkéw
zatytutowanych bardzo opisowo przez dwczesnych kuratoréw, kustoszy dziatu sztuki ZIH-u. I
jako$ czutam, Zze za tym jest co$ wiecej i chciatam bardzo zbadaé, co sie za tym kryje. Matymi
krokami dochodzitam do wiasnie kolejnych etapéw odkrywania tej wiedzy i tego ciekawego
bardzo okresu, kiedy ocalali Zydzi wracali do Polski i prébowali tutaj odbudowaé jako$ zycie
zydowskie, i Celnikier rowniez brat w tym udziat. Kiedy odkrytam, ze Celnikier ilustrowat te
dwie jidyszowe ksigzki wydane w 1957 roku, zauwazytam, ze w tych ilustracjach koduje jako$



swoje wiasne doswiadczenie. Bo choéby juz wspomniana Gina Frydman z domu Halpern, jak
sie okazuje, ona miata czteroletnie dziecko w getcie biatostockim. Przed wojng byta Zong
malarza Abrahama Frydmana, ktérego zresztg jeden obraz jest w zbiorach Zydowskiego
Instytutu Historycznego. On zgingt w czasie jednej z pierwszych fapanek w getcie biatostockim
w 1941 roku. I pdzniej, pewnie juz wiele miesiecy pdzniej, narodzita sie jako$ relacja mitosna
miedzy nig a mtodszym od niej o 13 lat Izaakiem. I Celnikier w swojej niewydanej jak dotad
autobiografii napisat, ze dwie kobiety w jego wielkoformatowym dziele "Getto z Aniotem" z lat
1958-1964 byly inspirowane postacig Giny Frydman. Jedna z tych kobiet to siedzaca, jakby
opierajgca sie o Sciane kobieta trzymajgca na rekach martwe dziecko. Natomiast jedna z
ilustracji do opowiadan jidyszowych Awroma Rejzena z 1957, a wiec rok zanim Celnikier
wyjedzie i rok zanim zacznie malowac "Getto z Aniotem", jest wiasnie takg samg, przycupnietg
gdzie$ pod Sciang kobietg z dzieckiem, ktére wyglada troche jak lalka, jak obiekt jaki$ daleki.
I kiedy przettumaczyliSmy to opowiadanie na jezyk polski, okazato sie, ze jest to historia o
kobiecie, ktdra trafita do szpitala psychiatrycznego, poniewaz odczuwata zbyt wiele
wspdtczucia wobec ludzi. Zaczeta chorowac po utracie swojego syna Lejbele. Opowiadanie jest
z poczatku XX wieku, wiec tez metody w psychiatrii troche sie réznity od terazniejszych. Lekarz
zaleca jej mezowi, zeby zaczat przyprowadzac dziecko sgsiadow i udawag, ze to jest ten zmarty
syn, ze tak naprawde on zyje. To przynosi jej niestychang ulge i ona po chwili tez wpada na
taki pomyst, zeby innej kobiecie, ktdra stracita dziecko, powiedzieé, ze to jest jej syn. I pdzniej
konczy sie to opowiadanie stowami, ze ten maz pozniej skonczyt prowadzi¢ te straszng gre.
Wiec wydaje sie, ze opowiadanie o kobiecie, prawda, ktéra postradata jako$ zmysty, ktéra
prébuje posktadac swoje zycie na nowo w jaki$ sposdb, przywotato w pamieci Celnikiera postac
Giny Frydman, kobiety rozdzielonej z wtasnym dzieckiem przez nazistdw, ktdra stracita przez
to zycie.

MARTYNA MATWIEJUK: Te watki miedzy innymi z tuz powojennej tworczosci I1zaaka
Celnikiera moga Panstwo ogladaé na wystawie w Zydowskim Instytucie
Historycznym, na wystawie zatytulowanej "Niewielkie resztki z Solnej" jeszcze do
16 czerwca. Dzi$ gosciem Audycji Kulturalnych byla kuratorka tej ekspozycji
Zuzanna Benesz-Goldfinger. Bardzo dziekuje.

ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER: Dziekuje bardzo.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



