LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry, Anna Karna. Witam w Audycjach Kulturalnych. Dzi$
zabierzemy Panstwa do swiata idealnego. Jego przebogate wyobrazenie mozemy
oglada¢ na wystawie "Arkadia" w Muzeum Narodowym w Warszawie. O ekspozycji
rozmawiac bede z jej kuratorka, panig Agnieszkg Rosales Rodriguez. Dzien dobry.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Dzief dobry Panhstwu, dzier dobry pani.

ANNA KARNA: Niezwykle barwna i r6znorodna jest Arkadia, jaka pokazuje Muzeum
Narodowe. Ta mysl o krainie wszelkiej szczesliwosci inspirowata artystow przez
wieki. Czym jest arkadia w kulturze europejskiej?

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Od czaséw Wergiliusza kojarzymy Arkadie z bujnym
krajobrazem potudnia Gregji, Peloponezu. Ze szczesliwymi pasterzami $piewajgcymi o mitosci
na tonie natury. Z nimfami, satyrami, faunami, zwierzetami, ktdre wstuchane w piesni pasterzy,
zaprzestajg walki i zgodnie udajg sie do zrédet. To pewnego rodzaju fikcja stworzona przez
rzymskiego poete. Rodzaj miejsca rozkosznego, btogiego, takiego pocieszenia, ktdrego
cztowiek nieustannie potrzebuje. W kulturze starozytnej znamy wiele opiséw, ktdre nie zawsze
oczywiscie uzywajg tej nazwy "arkadii", ale czasem jest to po prostu ogrdd, ogrody Kréla
Alkinoosa, Wyspy Szczesliwe czy nawet biblijny Eden albo islamska Dzanna. Wszystkie one
wynikajg z tej niewygastej potrzeby cztowieka osiggniecia szczescia, ucieczki przed lekiem,
przed $miercig czy nicoscig. Na przestrzeni wiekéw arkadia przeradzata sie w rozmaite formy,
zaréwno literackie, jak wizualne, czy wreszcie nawet modele zycia. Wraz z prof. Antonim
Ziemba, wspdtkuratorem tej wystawy, Sledzimy te rézne watki, poddajgc je nieustannej
refleksji, pytajac o ich role w kulturze, ale tez pokazujgc swoisty rozdzwiek pomiedzy
rzeczywisto$cig a ideatem.

ANNA KARNA: Te podréz po krainie szczesliwosci rozpoczynamy jeszcze przed
wejsciem na wystawe.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Rozpoczynamy wystawe od figury starozytnego satyra. To
rzymska kopia hellenistycznego oryginatu ze zbioréw Luwru, pokazywana na co dzien w Galerii
Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego w Warszawie. To symbol, znak pieknej starozytnosci,
a zarazem figura mieszkanca Arkadii, tej greckiej wyimaginowanej Arkadii, ktéra tak naprawde
jest terenem skalistym i do$¢ nieprzystepnym, co pokazuje powieszony obok piekny obraz
Edwarda Okunia, uswiadamiajgcy nam, jak bardzo literacka Arkadia Wergiliusza wzorowana
tak naprawde, jesli chodzi o krajobraz, na okolicach Mantui, rodzinnych stronach Wergiliusza,
odlegta jest od tej rzeczywistosci Peloponezu. Satyr kojarzy sie z zabawg, tancem, pijanstwem,
Z nieokietznanym erotyzmem, ale tuz obok satyra wisi "Thanatos" Jacka Malczewskiego. To
taka rodzima wersja znanego nowozytnego tematu "et in Arcadia ego", odnoszacego sie do
obecnosci $mierci w Arkadii. Melancholia jest bowiem obecna w micie arkadyjskim od zarania.
Arkadia to iluzja, humanistyczna mistyfikacja.

ANNA KARNA: Ta opowies¢ o Arkadii to jest opowies¢ o symbiozie pomiedzy
cztowiekiem a przyroda, a natura. Jednym z pierwszych dziet, ktore mozemy



zobaczy¢, jest "Kobierzec Polski". Co to za przedstawienia?

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: "Kobierzec Polski" to zaledwie nazwa, ktdéra tak naprawde
nie przystaje do miejsca produkcji tych pieknych tkanin. W tym wypadku jedwabnej, perskiej
produkcji z XVII wieku z motywem wiasnie roslinnym, a wiec stylizowanych kwiatéw, ktdére
przypominajg nam o idei ogrodu. WprowadziliSmy zaréwno perski dywan, jak i turecki Koran
W przestrzen naszej ekspozycji, zeby podkreslic, ze rowniez w Swiecie islamu ten motyw
szczesliwego miejsca, muzutmanskiego raju funkcjonuje, obok bardziej oczywistego w kregach
europejskich wyobrazenia biblijnego, ale przeciez islam wspdttworzyt takze kulture europejska.

ANNA KARNA: W tych przedstawieniach raju czy edenu to wcale nie pierwsi ludzie
$q najwazniejsi.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Tak, w éwiecie arkadyjskiego mitu krélujg pasterze, nimfy,
fauni, ktérzy albo wyrazajg mito$¢, albo wprost jg uprawiajg. To sfera zmystow, erotyki, takze
tesknoty za idealng mitoScia, i ten motyw bedzie szczegdlnie wyrazny w czasach nowozytnych
czy nawet pdznego Sredniowiecza, kiedy w dworskiej, mitosnej poezji rycerskiej, w
iluminacjach, w tapiseriach, ten kod idealnej mitosci znajduje swojg wizualizacje, a scenografig
dla niego jest zawsze piekny ogréd. Od XV-XVI wieku ta bukoliczna, pasterska i sielsko-
ogrodowa tradycja bedzie sie rozwija¢ na wioskich dworach, ale réwniez w innych osrodkach
europejskich, czesto odwotujgcych sie do tych wioskich czy francuskich wzordéw.

ANNA KARNA: Niezwykilym zupeinie dzielem, ktore mozemy zobaczy¢ na wystawie,
sg ogromne arrasy krolewskie, wielka duma tej wystawy.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Tak, na wystawe w Muzeum Narodowym w Warszawie
udato nam sie sprowadzi¢ wiele znakomitych dziet z Polski i z zagranicy. Wsrdd nich stynne
tapiserie, werdiury Zygmunta Augusta, zwane arrasami, cho¢ wiemy, ze nie w Arras, ale w
Brukseli byty tkane i ze miejscem ich przeznaczenia nie byt tylko Wawel, ale tez inne rezydencje
krolewskie, jako oprawa majestatu Zygmunta Augusta. Te niezwykte widoki pieknej natury
urzekajg okazami zoologicznymi i botanicznymi. Jak sie okazuje, nie tylko z kregow
europejskich, co $wiadczy o znajomosci najnowszych osiggnie¢ nauki i geografii, jesli tak
mozna powiedzie¢, podrézowania. Ale sg tam réwniez zwierzeta fantastyczne. Ta wizja raju
ma bukoliczne cechy, a przeciez cata Rzeczypospolita stawafa sie takg arkadig, wspaniale
zarzadzang przez Jagiellondw, w okresie, ktéry nazywamy "ztotym wiekiem". Oprdcz arraséw
mozna ogladac takze obrazy z Muzedw Narodowych w Krakowie, Poznaniu, z Muzeum Sztuki
w todzi, Zamku Krdlewskiego w Warszawie, z tazienek Krolewskich i wreszcie z
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, z Luwru, Musée de Grenoble, Musée d'Orsay czy Lyonu.

ANNA KARNA: Powiedzmy zatem troche wiecej o tych dzielach, ktore przyjechaty do
nas z europejskich muzeow.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Zupetnie niezwykte sg wypozyczenia francuskie. Wérdd
nich piekne uroki zycia wiejskiego Frangoisa Bouchera. To jeden z najwiekszych malarzy XVIII
wieku. Pierwszy malarz kréla Ludwika XV, ulubieniec jego stynnej metresy Madame de
Pompadour, ktéry wstawit sie przeciez nie tylko malarstwem, ale projektami tapiserii,



wachlarzy wszelkiego rodzaju rekwizytdw, takze scenografii teatralnych, ktéry sam
zainteresowany byt teatrem, ktory rozpowszechnit tematyke pastoralng, tyle ze w jego
obrazach pastereczki to tak naprawde arystokratki w drogich attasach, ktdre nasladujg ten
prosty pasterski styl zycia. Wiemy przeciez, ze Maria Antonina w latach 80. urzadzita sobie w
Petit Trianon w Wersalu stynng "wioske", ktéra byta w istocie przejawem pragnienia powrotu
do natury, acz sztucznym tworem i przeznaczonym wtasnie dla elit. Obraz Francoisa Bouchera.
Dobrze oddaje te XVIII-wieczng potrzebe arystokracji stworzenia fikcji zycia pasterskiego.
Mozna zadac sobie pytanie, skad ta potrzeba. M.in. z checi przekroczenia pewnych barier,
protokotu, konwencji zachowan, uzyskania wiekszej swobody, prawa do zabawy. Pokazujemy
rowniez na naszej wystawie obrazy Camille'a Corota, wtasnos$¢ Luwru, ale na co dzien jest to
obraz prezentowany w Musée d'Orsay. Cudowna zabawa nimf w delikatnym krajobrazie, tak
typowym dla tego przedstawiciela XIX-wiecznego pejzazu francuskiego. Czy wreszcie
"Symfonia Pastoralna" Pierre'a Bonnarda, jednego z tzw. nabistow, z ktdrym zresztg przyjaznit
sie polski malarz Jozef Pankiewicz.

ANNA KARNA: Te wizje Marii Antoniny, ktora miata dosy¢ fet w patacach,
symbolizuje pewna suknia, ktorg panstwo umiesciliécie pomiedzy obrazami.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Tak, warto to rzeczywiscie podkredlié, ze nie tylko
malarstwo jest obecne na tej wystawie, ale réwniez szeroko rozumiane rzemiosto artystyczne
najwyzszej proby. To rekwizyty takie jak: wachlarze, suknia francuska, tzw. wtasnie robe a la
francaise z pieknym trenem udrapowanym w taki sposdb, aby tatwo byto sie przechadzaé w
ogrodzie albo zatafnczyC. Jest réwniez bardzo ciekawy wybdr dziet ceramicznych,
porcelanowych czy renesansowych majolik.

ANNA KARNA: To wyobrazenie $wiata idealnego przez wieki zmieniato sie. Czym byla
arkadia dla XIX-wiecznego Polaka?

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Tg arkadig w realiach tzw. niewoli narodowej stawat sie
Sobétce", ale takze Mikofaja Reja i jego "Zywotu cziowieka poczciwego", ten ziemianski mit
szczesliwego zycia jest bardzo mocno osadzony w kulturze, bo przeciez uprawa roli i taka
bliskoS¢ ziemi staje sie zrédtem nie tylko pozytkéw, ale rowniez rozkoszy, i nawet wiecej,
moralnej cnoty. W XIX wieku, kiedy Polski nie byto na mapach, dom, ojcowizna, ta mata
ojczyzna owiane byly wiec tg aurg przesztosci idyllicznej, utraconej Rzeczypospolitej.
Ziemianski dwor stawat sie takg namiastkg Polski. Pokazujemy w tym kontekscie niezwykty
zupetnie wybodr fotografii reprezentujgcych ziemianskie dwory, niemal niepokazywanych z
konca XIX wieku, niezwykle nostalgicznych. Obok tej arkadii XIX wieku, to przeciez takze
przyktady rozmaitych powrotéw do prymitywu, adaptacji tego klasycznego mitu w warunkach
zakopianszczyzny, huculszczyzny, stowianszczyzny szeroko rozumianej. Rusatki stowianskie
stajg sie odpowiednikiem antycznych nimf, tyle ze te swojskie rusatki bywajg grozne, jak
pokazujg obrazy Jacka Malczewskiego czy Witolda Pruszkowskiego na naszej wystawie,
poniewaz sg to demoniczne postacie, zdolne zataskota¢ na $mier¢ zalotnikdw.

ANNA KARNA: Kolejny watek tej wystawy to chtopomania, zachwyt folklorem. Jacy
artysci zachwycili sie nasza kulturg ludowg?



AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Od kornca XVIII wieku $ledzimy w kulturze taki rodzaj
odkrywania rodzimych Zrodet, i to jest tendencja wszecheuropejska. Juz przeciez niemiecki
filozof Herder nazywat stowiafszczyzne "Arkadig Pétnocy". W XIX wieku, w miare zdobywania
takiej nowoczesnej Swiadomosci narodowej, intencjonalnie siegano do tych korzeni z
przekonaniem, ze to sg te autentyczne zrddta kultury. Rodzime, swojskie, nie kosmopolityczne.
Sztuki plastyczne, zwtaszcza malarstwo w II potowie XIX wieku zaczynajg jednak dopiero
nadgza¢ za tym programem, ktdry narzucita literatura romantyczna. Pokazujemy w tym
kontekscie wspomnianego juz Jacka Malczewskiego, w szczegdiny sposéb eksplorujgcego te
watki ludowe, ale faczacego ludowos¢ i swojskos¢, rodzimos¢ z mitami Srddziemnomorskimi,
dlatego w scenografii zascianka mozna spotka¢ malenkiego fauna grajacego ubogiej
dziewczynce na piszczatce. Takze Kazimierz Sichulski, Zofia Stryjenska ze wspaniatymi
przyktadami, wielkimi panno obrazujgcymi prace rolne w poszczegdlnych miesigcach, ktére
inspirowane byty staropolskimi sielankami, ale obok tego znajdg Panstwo takze przyktady
polskiej sztuki, dla ktdrej to tereny Ukrainy byly tym miejscem, tg przestrzenig idylli, wolnosci,
niekiedy takze awanturniczych przygdéd i dzikosci, i tutaj zablysng obrazy Jlbézefa
Chetmonskiego, Jana Stanistawskiego czy Stanistawa Mastowskiego.

ANNA KARNA: I oto wchodzimy w wiek XX, i o krainie wszelkiej szczesliwosci, o tej
arkadii wiasnie, tej idylli, opowiadajq nam plakaty propagandowe.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Tak, przewrotnie pokazujemy, jak ten mit arkadyjski
przeradzat sie takze w jezyk propagandy politycznej, takiej nieco siermieznej wizji Polski
rolniczej, ale szczesliwej, w ktdrej przodownicy pracy zdobywajg niemal bez wysitku, niemal
bez pracy, wielkie plony.

ANNA KARNA: Ostatnia sala to sztuka wspotczesna, a na niej prace, ktore zdajq sie
zadawac nam pytanie, co zeSmy uczynili z tym swiatem, marzac jednoczesnie o
swiecie idealnym, wsrod dziel praca Mirostaw Batki, bedaca paradoksem.
Absolutnie wstrzasajace dzieto.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Praca wstrzasajaca, chociaz uzywajaca, wydawatoby sie,
idyllicznego jezyka, bo oglagdamy urocze sarenki spacerujgce po $niegu, tyle ze przechadzajg
sie one posrdd drutdw kolczastych, obozu koncentracyjnego Birkenau. To przyktad dystopii,
ktora obnaza pustke stojgcg za pieknymi wyobrazeniami szlachetnego cztowieczenstwa i
wszystkich ideatdow wywiedzionych ze starozytnosci. "Bambi (Winterreise)", wspomnienie
podrézy samego artysty do Auschwitz-Birkenau. W tytule odwotujace sie do stynnej produkcji
Walta Disney'a kaze nam zadac pytania takze o to, czy marzenie o lepszym Swiecie nie
prowadzi czasem do wypaczen, do ideologii totalitarnych. Podejmujemy na naszej wystawie,
zwlaszcza w tej ostatniej sekgcji, pytanie o mozliwos$¢ odzyskania nie tylko fgcznosci cztowieka
i natury, ale takze wspdinoty ludzkiej. Ta kategoria wspdlnoty jest niezwykle wazna w
przestrzeni catej wystawy, ale wiasnie pod koniec XIX i XX stulecia ten ideat, to marzenie o
powrocie do wspodlnotowosci bedzie sie przejawia¢é w ucielesnianych wtedy komunach,
rozmaitych kolektywach artystyczno-anarchistycznych, jak stynna "Gora Prawdy", Monte Verita
w Szwajcarii w 1900 roku, jak kontrkulturowy ruch hipiséw. Do tych wszystkich zjawisk
nawigzujemy w naszej ekspozycji. Jak rozmaite interwencje ekologiczne wspdtczesnych
artystéw, artystek, na naszej wystawie zobaczg Panstwo prace Cecylii Malik czy Anny



Siekierskiej w mikroskali, podejmujgcych ten wiasnie trud odzyskania chociazby skrawka ziemi,
troski o nasze najblizsze otoczenie w takim kolektywnym wiasnie dziataniu.

ANNA KARNA: Niezwykle barwna, ré6znorodna i bogata: to wystawa... A gdzie jest
Panstwa kraina szczesliwosci? By¢ moze wystawa pt. "Arkadia" pomoze znalez¢ te
odpowiedzi. Zapraszamy do Muzeum Narodowego w Warszawie. Bohaterka
dzisiejszych Audycji Kulturalnych byla kuratorka ekspozycji, pani Agnieszka
Rosales Rodriguez. Bardzo dziekuje za to spotkanie.

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ: Dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



