LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Martyna Matwiejuk, dzien dobry Panstwu. Dzi§ gosciem
Audycji Kulturalnych jest dr Marcin Szelag, historyk sztuki, muzealnik, wykladowca
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Dzien dobry.

MARCIN SZELAG: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Jest pan tez jednym z kuratorow wystawy, o ktdrej bedziemy
dzi$ rozmawiac¢. Wystawy prezentowanej w Muzeum w Koszalinie, zatytulowanej
"Otwieranie. Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981". To najwieksza w
historii muzeum wystawa i tez wielowatkowa opowiesc o plenerach osieckich, o
plenerach koszalinskich. I zaczelabym od takiego moze nie najlatwiejszego
pytania o to, jak okreslitby pan znaczenie tych spotkan dla polskiej sztuki
powojennej?

MARCIN SZELAG: Nie bede jako$ szczegdlnie oryginalny, powiedziatbym, ze przetomowe. To
znaczy faktycznie plenery w Osiekach historycznie otwierajg taki okres spotkan plenerowych,
ktore byty charakterystyczne dla sztuki polskiej powojennej w latach 60. gtéwnie, ale réwniez
i w 70., czyli otwierajg wiasciwie takg epoke plenerowg. Te plenery s3 o tyle istotne nie tylko
dlatego, ze byty pierwsze, ale tez dlatego, ze zaproponowaty pewng formute, ktéra ze wzgledu
tez na Srodowisko artystow i artystek, ktore gromadzito sie wokédt inicjatorow i kolejnych
organizatorow i organizatorek tych pleneréw, stworzyto takg formute sztuki mocno otwartej, i
stad tez nazwa wystawy. Otwartej na nowe trendy, tendencje, problemy zwigzane ze sztuka.
I whasciwie od samego poczatku te plenery dzieki swojej formule, i dzieki takiej potrzebie jakby
przygladania sie temu, co jest istotne i co jest wazne, i takie przysztosciowe w sztuce, no miaty
istotny wptyw na to, jak wygladata potem, S$miato mozna powiedzie¢, sztuka polska
powojenna. W zwigzku z tym same te plenery dawaty tez takg mozliwos$¢ artystom i artystkom
uczestniczagcym w tych spotkaniach, wtasnie przygladania sie temu, co jest wazne, co jest
jakby istotne i co tez na dobrg sprawe dzieje sie rowniez i poza granicami. Trzeba tez pamietac,
ze méwimy o konkretnym kontekscie, takim polityczno-historycznym Polski powojennej. Ta
wymiana artystyczna nie byta tak silna i tak otwarta, jak jest obecnie. Ale tez dawaty taka
mozliwos¢ spotkania sie nie tylko artystdw i artystek z samymi sobg, tylko réwniez od samego
poczatku wtasciwie chodzito tez o spojrzenie na to, co sie dzieje w Swiecie nauki, co sie dzieje
w teorii, w krytyce artystycznej. I ta otwartos¢ tej formuty plenerowej to byta réwniez
otwarto$¢ na Srodowiska pozaartystyczne.

MARTYNA MATWIEJUK: Nawigzujac do tej wymiany miedzynarodowej, wiasnie
chciatlam zapytac tez o trudnosci, z ktéorymi mierzyli sie organizatorzy pleneréw w
czasach Polski Ludowej, bo zdaje sie, ze artysci z innych krajow, ktorzy byli
zapraszani na plenery, to byli glownie artysci z Czechostowacji i Wegier.

MARCIN SZELAG: Tutaj musze panig zaskoczy¢. Tak, to z jednej strony tak, ale z drugiej
strony, jezeli spojrze¢ na to, jaka byla reprezentacja iloSciowa artystéw i artystek
zagranicznych, to najwiecej byto z Danii, poniewaz byta silna wspotpraca Srodowiska artystéw
koszalinskich, wiadz tez koszalinskich, z Danig w tamtym czasie, i rzeczywiscie byto to po



artystach z Czechostowacji czy Wegier, tych Wegréw wbrew pozorom nie byto tak duzo, bo
wiasciwie oni brali udziat w tych pierwszych plenerach, no to Dunczykéw i Dunek byto
naprawde bardzo wiele. Byto tez kilku reprezentantdw i reprezentantek ze Szwecji, oczywiscie
z Niemiec, tych wschodnich, ale z zachodnich tez sie zdarzali. Wiec tutaj reprezentacja byta
takg reprezentacja troche jakby przetamujaca te, wydawatoby sie, zelazng kurtyne. Z tym ze
faktycznie i tak méwimy o niewielkiej liczbie 0séb w poréwnaniu do artystéw polskich i artystek,
wiec na pewno gdybySmy to przetozyli do obecnej sytuacji, tej wymiany artystycznej, no to
byta to Sladowa lub symboliczna, jakbysmy powiedzieli, wymiana.

MARTYNA MATWIEJUK: Na tyle, na ile pozwalatla owczesna sytuacja, oczywiscie
polityczna, w kraju. Wrocitabym jeszcze do samych poczatkéw. Czy wiemy,
dlaczego wlasnie padto na wies Osieki i na okolice jeziora Jamno?

MARCIN SZELAG: Czesciowo tak, to znaczy... Po pierwsze, méwigc o poczatkach, to méwimy
o latach, tak jak pani powiedziata, 1963 rok, to jest ten moment, w ktérym zostato
zainaugurowane to pierwsze spotkanie, te pierwsze plenery i ta impreza zostala
zapoczatkowana wtedy. Ale zaczeto sie w 1962 od wspotpracy Srodowiska artystow
koszalinskich i artystek z Marianem Boguszem, ktory zostat scenografem w Teatrze Battyckim
w Koszalinie, i byt tam scenografem, i tez osobg bardzo znang wéwczas, bardzo aktywng, tez
dziatajgcq w wielu Srodowiskach, ale przede wszystkim zwigzanym wéwczas z Warszawa. Tam
Bogusz spotkat sie z Jerzym Fedorowiczem i Ludmitg Popiel. Wobec tez sytuacji samego
Koszalina, miejscowosci, ktdra sie znajdowata na tzw. ziemiach odzyskanych, i tego
$rodowiska, ktdre tam wtedy funkcjonowato i potrzebowato tez takiego wsparcia, jesli mozna
powiedzie¢, w budowie wiekszego takiego zaplecza, wymiany tez artystycznej, wtedy sobie
zdano sprawe, ze wobec takiej sytuacji, w jakiej sie znajduje to Srodowisko, warto by byto
zorganizowac jaka$ impreze, takg wymiane. To Marian Bogusz zasugerowat, ze by¢ moze
wiasnie, jesli jest taka trudnosc¢ z tg wymiang pomiedzy Srodowiskami, to moze warto zaprosic
osoby z zewnatrz, z innych Srodowisk z Polski, ale réwniez z zagranicy do Koszalina. A dlaczego
Osieki? No bo szukano wtasnie miejsca, gdzie datoby sie to zorganizowac. I dwie artystki
wynalazty to miejsce, wiasnie wspomniana Ludmita Popiel i Irena Kozera, ktére przygladaty
sie wtasnie, gdzie mogtoby byc takie idealne miejsce, gdzie mozna by byto sie spotkac, tych
kilka tygodni ze sobg pobyc¢ i popracowac tez wspdlnie. Ten o$rodek w Osiekach dawat taka
mozliwosc¢ z jednej strony, tworzyt pewng baze noclegowa, a z drugiej strony byty tam miejsca,
pawilony, w ktérych mozna byto zorganizowac pracownie.

MARTYNA MATWIEJUK: Takie byly poczatki. Na przestrzeni tych niemal 20 lat,
podczas ktorych organizowane byly plenery w Osiekach, tak jak pan powiedziat,
mieli okazje spotykac sie przedstawiciele roznych dziedzin ze swiata sztuki, nie
tylko artysci, ale tez teoretycy, kuratorzy czy architekci chocby. I tez poszczegdlne
edycje, jesli moge to tak nazwaé, byly rozmaite, rozne tematy podejmowano, rézne
byly tez relacje i opinie zarowno srodowiska artystycznego, jak i mediow o
poszczegolnych plenerach. Czy potrafitby pan wskazac taki z pana perspektywy
najciekawszy plener?

MARCIN SZELAG: Znaczy z perspektywy jakby historycznej na pewno tym bardzo istotnym byt
ten pierwszy. No bo gdyby nie ten pierwszy, pewnie nie bytoby i kolejnych. Ale to nie jest takie



proste, to znaczy sitg tych pleneréw w éwczesnych warunkach, ale bym powiedziat, ze moze
nawet i teraz, byta pewna taka wytrwatos¢, to znaczy to, ze one sie odbywaty caty czas.
Niewiele byto takich imprez w tej historii powojennej Polski, zwtaszcza w tych czasach
komunizmu czy socjalizmu, ktére by z takg regularnoscia odbywaty sie wiasnie co roku. I
moéwie o tym dlatego, bo w zwigzku z tym byty wzloty i upadki, tak jak pani powiedziata, byty
ciekawsze i mniej ciekawe te spotkania, bo to wynikato tez z réznych koncepcji, pomystéw i
takich tez wewnetrznych jakby dyskusji w Srodowisku, jak one powinny by¢ organizowane.
Natomiast bez watpienia jest kilka takich z tych edycji, ktére przeszty wiasciwie do historii
sztuki, to juz nie tylko kwestia wewnetrzna imprezy, ale one stanowity bardzo wazny wktad do
tego, co sie dziato w historii sztuki. I gdybym miat wybierac, ktory z nich byt taki najbardziej
przetomowy, to w moim przekonaniu to byt rok 1970, czyli to byt VIII plener, kiedy wtasciwie
tak mocno po Sympozjum Wroctaw '70 zarysowaty sie tendencje sztuki konceptualnej. I to jest
o tyle ciekawe, ze widac, ze ten rok 1970 to byta z punktu widzenia, na wielu ptaszczyznach,
nie tylko jakby samej sztuki, ale samego sposobu myslenia o tym, czym miaty by¢ te plenery,
byt czym$ wyjatkowym. To znaczy przede wszystkim chodzi o to wiasnie, ze zmienita sie
formuta sztuki, ze nagle okazato sie, ze co innego jest wazne niz przedmiot materialny, i ze
proces jest tym czyms, co moze stanowi¢ warto$¢ w sztuce. Troche inaczej o tym myslano na
poczatku, chociaz kiedy zastanawiano sie wiasnie nad tym, jak te plenery organizowac, co tam
pokazywac, zdawano sobie sprawe, ze to powinna by¢ impreza, ktéra jest otwarta na nowe
tendencje i na to, co sie dzieje w sztuce, i od samego poczatku zawsze stanowit jaki$ problem
sam obraz, jako przedmiot materialny, sam fakt, ze potem trzeba byto go pokazac po plenerze,
w plenerze, w réznych miejscach. To byto dosy¢ ciekawe zjawisko i wida¢ od samego poczatku,
Ze ta formuta takiego tradycyjnego obrazu stanowita pewne wyzwanie dla artystow i artystek.
Ale to jednak ten rok 1970 i ten VIII plener, kiedy zupetnie zmienito sie podejscie, i juz zdano
sobie sprawe, ze w tym procesie tkwi sita sztuki wspdtczesnej i to byt ten moment, kiedy tez
sobie uswiadomiono, ze te pierwotne zatozenia zwigzane z plenerem, tez m.in. takie zwigzane
ze spotecznym funkcjonowaniem sztuki wspdtczesnej, bo to byt bardzo wazny tez element,
ktory legt u podstaw tej idei plenerowej, wtedy sobie wiasnie uswiadomiono, ze jednak cos sie
zmienito w sztuce. I to jest taka wyrazna moim zdaniem cezura. To jest bardzo ciekawe tez
obserwowac, jak komentowano np. te wydarzenia artystyczne na tamach lokalnej prasy
chociazby. Juz nie méwie o ogdlnopolskiej, ale tej lokalnej, gdzie nagle zdano sobie sprawe,
ze jednak sztuka polega na czyms$ innym, ze moze polega¢ na czyms$ innym, ze nie chodzi o
te dzieta, ze chodzi wtasnie o te procesy, ktdrych jakis$ $lad jest gdzie$ zapisany, gtdwnie w
dokumentacji, a nawet nie w postaci konkretnych dziet. Tak ze odpowiadajac na to pytanie o
istotnos¢, o ten najbardziej wazny plener, to wydaje mi sie, ze ten z 1970. To oczywiscie jest
jako$ tam odnotowane tez w historii sztuki, ale oczywiscie byto jeszcze kilka innych takich
waznych, tak jak powiedziatem, ten inicjujacy byt wazny w 1967 roku, Tadeusz Kantor
przeprowadzit "Panoramiczny happening morski", to tez byta juz wyrazna zmiana sposobu
myslenia o tym, jak mozna mysle¢ o sztuce wspdtczesnej. Potem po 1970 roku, to na pewno
rok 1974, kiedy pojawia sie Warsztat Formy Filmowej, czyli to zwrdcenie uwagi, ze w sztuce
juz, tak jak powiedziatem, od 1970 roku zdano sobie sprawe, ze nie chodzi o ten obiekt, ale
juz w 1974 zdano sobie sprawe, ze réwniez nie chodzi o malarstwo, nie tylko o sam obiekt
malarski, ale o ten sam proces malarski, ze to juz nie o to w sztuce wspdtczesnej chodzi. Potem
na pewno przetomowe byty ostatnie plenery, 1980 rok, 1981, kiedy zaczeto na nowo jakby sie
zastanawia¢ nad dziedzictwem, nad awangarda. To sg takie na pewno istotne wydarzenia i



mowie, w takiej skali historii sztuki.

MARTYNA MATWIEJUK: Przez te wszystkie lata w plenerach osieckich wzieto udziat
wielu artystow i wiele artystek, ktorych dzi§ uznajemy za legendarnych.
Wspomniany przez pana Tadeusz Kantor, ale tez chocby Henryk Stazewski, Natalia
LL czy Jozef Robakowski. Tak barwne postaci, ktére spotykajq sie w jednym
miejscu w tym samym czasie, no to musza by¢ ciekawe bardzo spotkania. Zapewne
nie brakuje tez anegdot zwigzanych z poszczegoinymi plenerami.

MARCIN SZELAG: Tych anegdot jest bardzo wiele. Zresztg na wystawie, bo pewnie o tym za
chwile bedziemy méwili, starajmy sie spojrze¢ na plenery od strony takiej spotecznej, takiej
towarzyskiej, relacji, jakie zawigzywali artysci i artystki. To oni tworzyli Srodowisko, nie tylko
wewnatrz, jakby w momencie, kiedy sie spotykali, ale to przeciez byli ludzie, ktorzy ze sobg
potem wspotpracowali przez caty okres, nawet wyjezdzajgc z Koszalina czy z Osiek. Potem,
kiedy nawet rozwigzano plenery, przystano je organizowad, to przeciez to $rodowisko
koszalinskie bardzo mocno opierato sie na relacjach, jakie powstaty. I na wystawie w zwigzku
z tym pokazujemy takie elementy, ktére pokazujg relacyjny wymiar pleneréw. I po raz pierwszy
chyba od momentu, kiedy Muzeum w Koszalinie zajmuje sie tez, a zajmuje sie od dawna tym
dziedzictwem pleneréw koszalinskich, pokazujemy np. taki ciekawy obiekt, wiasciwie takg
ksigzke artystyczng, prawdopodobnie przygotowang przez Zbigniewa Makowskiego, ktora jest
ksiegg pamigtkowg I pleneru, i to jest wiasciwie taka kronika tych anegdotycznych wydarzen
zwigzanych z przebiegiem akurat konkretnego, I pleneru, bo taka jedna tylko ksiega powstata.
Tam tych wiele takich historii i relacji towarzyskich, i relacji polityczno-towarzyskich jest
opisanych w sposob dosy¢ interesujgcy. Tez na wystawie pokazujemy, co tez jakby obrazuje
w sposob taki wyrazny wymiar wspolnotowego funkcjonowania takiej wspdlnoty zawigzywanej
na czas organizacji tych pleneréw, w postaci tableau. Nie na kazdej edycji pleneréw
powstawaty tableau, ale kilka takich powstato w roznych latach i one np. pokazuja tg ztozonosé¢
tych jezykdéw artystycznych, postaw, ale tez pokazujg one w skondensowany sposéb to, jak ze
sobg tam w funkcjonowano. I niektére z nich sg bardziej demokratyczne, inne sg mniej
demokratyczne. Na pewno obrazujg ten wymiar takich relacji spotecznych tych pleneréw.

MARTYNA MATWIEJUK: To do samej sztuki wracajac, takim zwyczajem zwigzanym z
plenerami w Osiekach bylo pozostawianie przez kazdego z artystow jakiejs pracy,
potem deponowanej w Muzeum Koszalinskim. Jest zatem z czego wybiera¢. Jak
wobec tego pomyslana byla ta wystawa wtasnie ze strony prezentacji sztuki, jakie
prace tam znajdziemy?

MARCIN SZELAG: Moze zaczne od tego, pani juz o tym wspominata na poczatku rozmowy, ze
to jedno z najwiekszych i wiasnie historycznie najwieksza prezentacja przygotowana przez
Muzeum w Koszalinie, i dedykowana plenerom koszalinskim. A wiec wystawa jest podzielona,
zajmuje wszystkie przestrzenie, ktdre muzeum moze przeznaczy¢ na ekspozycje czasowe.
Moéwie nawet moze, bo to nie s3 nawet przestrzenie wystawowe, cze$¢ z tych przestrzeni
specjalnych zostato przygotowane, wczesniej byt to magazyn, jest jedna taka sala, ktéra byta
magazynem i ktdéra zostata wyremontowana i przeznaczona specjalnie na cele tej wystawy.
Mowie o tym tez dlatego, aby tez zwrdci¢ uwage na wazny aspekt, ktdry dotyczy tego problemu
darowania prac do kolekcji. Poniewaz z ideg samego pleneru wigzata sie idea budowy w



Koszalinie muzeum sztuki nowoczesnej. Rdznie jg tam nazywano, raz nazywano muzeum sztuki
wspdtczesnej, raz muzeum sztuki nowoczesnej, raz galerig sztuki wspoétczesnej, ale zawsze
chodzito o to samo, o to, zeby stworzy¢ na bazie pleneréw kolekcje. Ta kolekcja stanowita
zaczyn dla ewentualnej instytucji, jakg miatoby by¢ takie muzeum sztuki nowoczesnej. W
zwigzku z tym ta idea darowania tych prac, ktdrg tez wczesniej Marian Bogusz wyprobowat w
Galerii Krzywe Koto w Warszawie, no miata bardzo konkretny cel i z tego tez powstata ta
kolekcja, i pracujac nad tg wystawg, wybieraliSmy i staraliSmy sie zbudowac tg opowie$¢ o
tym, co tworzono w czasie pleneréw. I teraz, poniewaz moéwitem o tej cezurze roku 1970, to
tak na dobrg sprawe, to, co tez stanowi cezure w prezentacji sztuki, tak jak ta wystawa zostata
skonstruowana, to jest ta kwestia materialnosci i niematerialnosci dzieta sztuki. Czyli wystawa
jest podzielona na 4 czesci, 2 z tych czesci, 2 galerie to s3 tylko galerie dedykowana sztuce,
natomiast 2 pozostate, otwierajgca i zamykajgca, otwierajgca dotyczy organizaciji, relacji, zycia
spofecznego, a zamykajgca to jest cze$¢, ktdra dotyczy teorii i idei budowy muzeum sztuki
nowoczesnej w Koszalinie. A wracajgc do tej sztuki, czyli mamy 2 sale po$wiecone sztuce.
Pierwsza gtdwnie sie opiera na tej sztuce obrazu i rzezby, wiec tam znajdziemy taki obiekt,
wiasciwie rzezbe Henryka Berlewiego, bardzo taka wazna, wilasciwie ikoniczna praca tez
kojarzaca sie z plenerami.

MARTYNA MATWIEJUK: Chyba tez byla wystawa retrospektywna Berlewiego podczas
jednego z plenerow.

MARCIN SZELAG: Tak, wowczas, kiedy przyjechat Berlewi na plener, to zorganizowano w
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku jego wystawe retrospektywng. Tutaj w tej pierwszej,
takiej bardziej materialnej czesci, w catej ekspozycji tej pierwszej sali znajdujg sie réwniez
prace wspomnianego tez Makowskiego, mamy tam prace Chwatczyka z pierwszych plenerow,
prace bardzo ciekawego zresztg Srodowiska artystow i artystek koszalinskich, ktérzy tez
inicjowali te plenery. Mysle tutaj o Ignacym Bogdanowiczu, o Irenie Kozerze. Natomiast druga
cze$¢, ta poswiecona sztuce, to sg gtdwnie dokumentacje z akcji artystycznych, z
"Panoramicznego happeningu morskiego", to jest tez dokumentacja takich dziatan
proekologicznych, bo to jest tez bardzo wazne, o tym nie wspomniatem wsréd tych waznych
pleneréw, ale warto moze powiedzie¢, ze w 1972 roku byt plener, ktory byt dedykowany
kwestiom wiasnie ochrony Srodowiska. To jeden z pierwszych plenerdéw, nie pierwszy, ale
jeden z pierwszych w Polsce, ktdry ten temat podejmowat. I taka akcja "Mandatowanie", ktore
odbyto sie podczas pleneru w 1972 roku, tez jego dokumentacja jest prezentowana. To s
dokumentacje prac Jarostawa Koztowskiego z 1970 roku, to jest tez obiekt i dokumentacja
waznego historycznie, jak sie okazato, w Osiekach wystgpienie Jerzego Beresia, "Taczki
wolnosci". To sg te nazwiska i te dziatania, ktére mozemy zobaczy¢ na wystawie. Co do zasady
chodzito tez o to, zeby pokaza¢ te wydarzenia, dziatania, prace, ktére tez miaty takie
przetomowe znaczenie, nie tylko dla samych pleneréw, ale i dla historii sztuki powojennej.

MARTYNA MATWIEJUK: A jak po latach wspominali i wspominaja te plenery
uczestnicy? Zdaje sie, ze sam Jozef Robakowski uczestniczyt w jednym z wydarzen
otwierajacych te wystawe.

MARCIN SZELAG: Tak, wystawe otwierata uroczysto$¢ w Filharmonii w Koszalinie i faktycznie
Jozef Robakowski w niej uczestniczyt jako jedna z oséb, ktéra zwigzana byta z plenerami. Obok



niego wsrdd tych osdb, ktére oficjalnie uczestniczyty w otwarciu i braty udziat w planach, byt
rowniez Janusz Zagrodzki, jako teoretyk. No te wspomnienia oczywiscie sg bardzo bogate, i to
Sg wspomnienia zwigzane z tymi relacjami, o ktérych pani tez mdwita, tego takiego zycia
artystycznego i spotecznego na plenerach. Tez akurat Jézef Robakowski nie jest malarzem,
chociaz maluje oczywiscie, ale znamy go przede wszystkim z dziatan, ktére z malarstwem majg
mniej moze wspolnego, z dziatan wideo. Te wspomnienia dotyczg dyskusji i tych relagcji
pomiedzy malarzami a mtodym pokoleniem, ktdre juz uprawiato np. sztuke wideo czy nowe
media. Wiec przede wszystkim te wspomnienia tego dotycza, tego budowania takiej wspolnoty
i tez Srodowiska tego, jak potem plenery promieniowaty na dziatalno$¢ artystdw i artystek,
poza tym rytmem plenerowymi i jak w szczegdlnosci na to, co sie wydarzyto po plenerach,
czyli w latach 80., kiedy jeszcze trzeba byto na te relacje artystyczne natozy¢ kontekst taki
polityczny.

MARTYNA MATWIEJUK: A sama wystawe mogq Panstwo zobaczy¢ do 3 marca
przysziego roku w Muzeum w Koszalinie. Jest ona zatytulowana "Otwieranie.
Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981", zapraszamy. O ekspozycji opowiadat
dzi§ w Audycjach Kulturalnych jeden z kuratorow, dr Marcin Szelag. Bardzo
dziekuje.

MARCIN SZELAG: Rowniez bardzo dziekuje i zapraszam.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



