LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry Panstwu, Anna Karna, klaniam sie w Audycjach
Kulturalnych. Dzi$ porozmawiamy o ksigzce "Ja to ktos inny". To zbiér wspomnien,
opowiesci i anegdot wieloletniego dyrektora Teatru Polskiego Radia, rezysera
ponad 2300 stuchowisk i autora licznych adaptacji, Janusza Kukuly. Te
wspomnienia spisat Tomasz Lerski, a ja juz witam w studiu Narodowego Centrum
Kultury bohatera dzisiejszych audycji. Pan Janusz Kukuta z nami. Dzien dobry.

JANUSZ KUKULA: Dzien dobry pani, dzien dobry Panstwu.

ANNA KARNA: "Ja to kto$ inny" to cytat z wiersza przekletego poety Arthura
Rimbauda. Jakiego rodzaju wspdlnote poczut pan z tym poetg?

JANUSZ KUKULA: Och, to sg takie delikatnej natury wspomnienia z wczesnej mtodosci.
Fascynowatem sie zyciem i tworczosScig wielu niezwyklych poetdéw. Poezja to byt wiasciwie
wtedy caty mdéj Swiat. I kiedy natrafitem na Arthura Rimbauda, to w jakims$ sensie poczutem
sie za niego odpowiedzialny, chociaz nie zyt juz od bardzo wielu lat. Ale niezwykta postaé,
dziwna biografia. Wtedy zrodzita sie we mnie taka mysl, ze warto czyta¢ mtodych poetéw, a
on, kiedy pisat, nie miat 20 lat, i starych poetdw, jak Czestaw Mitosz czy Jarostaw Iwaszkiewicz.
Z jednej strony jest ta mtodos¢, ktdra szuka samej siebie, probuje nazwac $wiat od nowa, a z
drugiej strony, na drugim brzegu jest ogrom dos$wiadczen, patrzenie na rzeczywistos¢ i ludzi
poprzez doswiadczenia 60-70 lat. To sg dwa rézne doswiadczenia. Mnie fascynujg m.in.
rowniez biografie tych artystow, kiedy przede mng pojawit sie taki cztowiek, to pokochatem go
takg miodziencza mitoscig. Fascynacje mtodosci przeciez trwajg w nas, niesiemy je ze sobg
przez lata i bardzo rzadko mijajg. Witasciwie chyba nigdy. Wyobrazatem sobie, ze jest gdzies
obok mnie Arthur Rimbaud, ktéry wiasnie powiedziat: "Ja to kto$ inny", i przez ponad 50 lat
mowie tak o sobie. Czasami jest to skarga, czasami pocieszenie. Jezeli rozstrzygam, czy jest
to skarga, czy pocieszenie, to znaczy, ze miotajg mng sprzeczne uczucia i potrzeba jakiego$
nazwania swojego miejsca w $wiecie, bo jest nas tak wielu, jak ludzi, ktdrzy nas znaja.

ANNA KARNA: A gdyby mégt pan wybra¢, to w jakim czasie, w jakim miejscu chciatby
pan zy¢ i co robic?

JANUSZ KUKULA: Ach tak, ja chciatbym, gdybym mdgt wybierac, to chciatbym nosi¢ teczke za
Adamem Mickiewiczem. Adam Mickiewicz tez jest dla mnie wielkim bohaterem, wielkim
geniuszem dla mojego zycia kiedy$ bardzo, bardzo waznym. To noszenie teczki za Adamem
Mickiewiczem to jest taki obrazek, kiedy on idzie do College de France, niesie teczke wtasnie,
Celina jego zona i dzieci zostajg w domu pod Paryzem wtedy, a on idzie, podobno chodzit
bardzo szybko, i wchodzi do budynku, gdzie za chwile ogtosi, ze jest wyznawcg Sprawy Bozej
i Andrzeja Towianskiego. To zreszta mato znane fakty, wiasciwie chyba pomijane. Ta
fascynacja Mickiewicza, ktdrg czut do Andrzeja Towianskiego, to jest jedno z takich wydarzen,
ktore powinny nawet dzisiaj nas uczy¢, ze nie wolno wierzy¢ nawet najpiekniejszym stowom.
Chociaz Andrzej Towianski méwit w sposob bardzo zagmatwany i wiasciwie nawet nie wiem,
czy on sam to rozumiat. Zatdzmy, ze tak. No ale Adam Mickiewicz, geniusz, nazywat go
mistrzem i panem. To o czyms$ $wiadczy. Jakaz to musiata by¢ gteboka wiez miedzy tymi ludzi,



no i ta rozpacz z powodu utraty ojczyzny. Bo Francja przeciez wtedy ich wszystkich
przygarnefa. My tez nie wspominamy o tym, ze rzad francuski, a tym samym nardd, wyptacat
przeciez zotd wszystkim powstancom, ktdrzy znalezli sie we Francji po powstaniu. To takie
fascynacje moje mtodymi i starymi poetami.

ANNA KARNA: Ta ksigzka to pana wspomnienia z dziecinstwa, z miodosci, ale
gtdwnie z pana zycia w Teatrze Polskiego Radia, w teatrze, ktory niedtugo bedzie
obchodzit swoje stulecie, a pan w nim tworzy cztery dekady. Dlaczego aktorzy tak
chetnie graja w tym teatrze? Bo pisze pan o tym, ze ani kariery tu sie nie zbuduje,
ani duzych pieniedzy nie dorobi.

JANUSZ KUKULA: Och tak, to jest takie piekne zjawisko. Genius loci tu dziata od 100 lat,
wszystkie pokolenia aktoréw. Ja mysle, Ze to jest taka oaza spokoju. Motywacje dla aktoréw
sg bardzo réznorodne, ale gtdwnie chodzi o to, ze lubig to miejsce, bo wiedzg, ze tam zetkng
sie z dobrg literaturg, ze wspaniatymi ludzmi, rezyserami, ktorzy ich rozumiejg. Nie ma co
udawac i ukrywac, ze ich kochajg, ze to sg wielkie przyjaznie. Wystarczy spojrze¢ w oczy
aktoréw, kiedy sie pojawiajg i zobaczyc¢ ten usmiech na ich twarzy, to nagle czas sie zatrzymuje
i nikt sie nie spieszy. Kiedy tam wchodzg, to sie tylko tak wydaje, ze to aktor przychodzi do
studia, bierze tekst, czyta, wychodzi. Nawet kilka zdan, ktére trzeba wypowiedzie¢, bo w
Teatrze Polskiego Radia nie ma matych rol, wszystkie, jakie sa, sa dlatego, ze musza byc.
Kazde stowo, ktére tam jest wypowiadane, jest nie kaprysem pisarza, tylko wynikiem
koniecznosci. Jezeli takie stowa nie padng, to cata opowies¢ nie ma sensu. I jeszcze dochodzi
do tego caly Swiat dzwiekow, bo kiedy patrzymy na obraz, to tam jest mndstwo nadinformacii,
w tym sensie, ze one nie sg konieczne bySmy zrozumieli opowies$é, ktdrg snujg tworcy.
Natomiast w Teatrze Polskiego Radia kazdy dzwiek musi co$ oznaczac. Jezeli przejezdza
samochdd, to nie przejezdza tylko dlatego, ze akurat taki efekt byt pod reka, tylko albo kto$ z
niego wysigdzie, albo kto$ do niego wsigdzie, albo przynajmniej kto$ przejezdza, co musi
zosta¢ skomentowane. Jezeli pada deszcz, to tez pada po co$, bohaterowie muszg to
zauwazy¢, muszg to skomentowad w jakikolwiek sposdb, wiec to sg dziatania, ktore muszg sie
pojawié. Swiat jest bardzo gtosny. Nie przeniesiemy tego jeden do jeden do stuchowiska, tylko
te dzwieki muszg by¢ wybrane i nie mogg bole¢. No to tak, tajemnice kuchni radiowej, chociaz
troszeczke Panstwu zdradzitem.

ANNA KARNA: W ksigzce opisuje pan swojq ztotg setke najwspanialszych artystow,
aktorow, rezyserow, kompozytorow, muzykow, pisarzy. Jedna z tych pana gwiazd
byta Irena Kwiatkowska, o ktorej pisze pan, ze to bylo najwieksze przezycie,
najmocniejsze poczucie obcowania z aktorstwem przez najwieksze A.

JANUSZ KUKULA: Ach, Pani Irena, to mégtbym godzinami opowiadac o tej niezwyktej postaci.
Przede wszystkim, ja sie tak bardzo batem tego spotkania, bo przeciez jako dziecko stuchatem
"Plastusiowego pamietnika", styszatem milion razy "Ptasie radio", a tu nagle przede mng stoi
ta delikatna istota. To spotkanie z nig trwato do konca jej zycia, bo uwielbiata przychodzi¢ do
Teatru Polskiego Radia. Byta takg zjawiskowg gadutg. Ona opowiadata tak pieknie o btahych,
prostych zdarzeniach, o ludziach, z ktérymi sie spotykata, ale byta bardzo wymagajaca. Byta
zawsze przygotowana, wiec musiata wszystko mieC przemyslane w najdrobniejszych
szczegotach, chociaz potrafita genialnie improwizowac, ale kiedy jest improwizacja prawdziwa,



kiedy jest dobrze przygotowana, jak méwig muzycy jazzowi, wiec taka byla anegdota za
anegdoty, jak ona przychodzita, to wszyscy rzucali swoje zajecia, zeby chociaz przez chwile z
nig pobyc.

ANNA KARNA: A jakie role lubita?

JANUSZ KUKULA: Wiasciwie lubita wszystkie. Bo kiedy ktos chce obsadzi¢ tak wybitnego
artyste, to musi miec¢ dla niego dobry tekst, bo inaczej spali sie ze wstydu. Pani Irena nie
databy po sobie tego poznaé, ale z catg pewnoscig jakags$ ztoSliwostkg databy do zrozumienia,
ze ten tekst jej sie nie podoba i przestataby nagrywac. To jest wtasciwos¢ wielkich artystow.
To samo dotyczyto pana Holoubka, pana Tadeusza tomnickiego, Mariusza Dmochowskiego,
Krzysztofa Chamca, Mariana Opani, Krzysztofa Kowalewskiego. Marian Opania od razu by
powiedziat: "Co ty mi tu dajesz za bzdury? Co to? To trzeba wszystko od nowa napisac!". Ale
na szczescie tak sie nigdy nie zdarzyto.

ANNA KARNA: Dlaczego Maria Pakulnis nalezy do tych aktorek, ktére s3 marzeniem
rezyserow?

JANUSZ KUKULA: Maria Pakulnis to jest taka aktorka, ktora wszystko wie i tak lepiej od
rezysera. I to jest, ja mam takg duzg grupe, przede wszystkim pan, ktore nie wymagajg
rezyserii, tylko wymagajg przyzwolenia do tego, co wymyslity. Realizowatem takie stuchowisko
pod tytutem "Krélowa i Szekspir". Marysia grata oczywiscie Krolowg Elzbiete I, jak w tytule
wystepowata tam posta¢ Szekspira. I opowiem Panstwu takie zdarzenie, bo przyjaznitem sie
nadal przyjaznie ze znakomitym aktorem Stanistawem Elsner-Zatuskim, ale on nie mieszkat
wtedy w Warszawie, wiec zeby mie¢ powdd, by sie tu pojawi¢, musiatem mie¢ dla niego jakas
role, by go zaprosi¢, wiec dzwonie i méwie: "Stasiefku, zagrasz u mnie Szekspira". Och, jaki
byt szczeSliwy! "Szekspira, naprawde?". Ja mowie: "Tak, z Marysig Pakulnis". "No oczywiscie,
wszystko rzucam, przyjezdzam". Ja moéwie: "Stasiu, tylko jest jeden problem, bo ten Szekspir
w tym dramacie nie méwi ani stowa". "No to po co ja ci, do czego ja ci jestem potrzebny, skoro
Szekspir milczy?". Ja méwie: "Tak, ale musisz stworzy¢ te postac tylko westchnieniami,
oddechami, mrugnieciami, raz z gniewu, raz z akceptacji, bo monolog gtéwny wygtasza
krélowa i to ona instruuje Szekspira, jak majg przedstawic, by przeszta do wiecznosci w sztuce,
nie tylko w historii". No to niezwykte wyzwanie dla aktora nie powiedzie¢ ani stowa, a byc. I
taki piekny duet stworzyli. Wiec Marysia nalezy do takiej grupy aktorow, ze rezyser to jest takie
zaprzyjaznione lustro, ktére najlepiej, by nie byto za bardzo o$wietlone, tylko pozostato w
cieniu.

ANNA KARNA: Zas Artur Barci$, jak pan pisze, na nic nie ma czasu i $pieszy sie, jakby
sie bal, ze ze wszystkim nie zdazy.

JANUSZ KUKULA: To byta historia, Warszawa to ogromne miasto, ale nasz $wiat jest bardzo
maty, wszyscy sie znajg, wiedzg, wiec Artur skonczyt szkote w todzi i pojawit sie w Warszawie,
i dwczesny dyrektor Teatru Polskiego Radia Henryk Rozen powiedziat mi, ze pojawit sie taki
chtopak, tuz po szkole, Artur, i jakbym co$ miat, to zebym go zaangazowat, bo to naprawde
niezwykty talent. Wiec natychmiast obsadzitem Artura. Pojawit sie, méwi sie o kim$ takim
"zywe srebro". Delikatny, troszeczke zagubiony i od razu poczuliémy, ze bardzo chcemy ze



sobg pracowaé. Tak, on ma tyle pracy, tylu ludzi chce, by u nich grat. On jest perfekcjonistg
w kazdym calu i nigdy sie nie spdznia, ale ma wyliczony czas, wiec nie mozna zmarnowac ani
chwili, trzeba by¢ przygotowanym, wiedzie¢ co sie chce, bo on tego nie powie, bo jest za
delikatny, ale w gtebi serca gniewa sie, jezeli ktos jest nieprzygotowany lub za dtugo mysli. Bo
Artur mysli réwnie szybko, jak méwi.

ANNA KARNA: Tych fantastycznych opowiesci i anegdot w tej ksigzce jest bardzo
duzo. Kiedy zapala sie czerwona lampka, to co sie dzieje w glowie i w sercu Janusza
Kukuty?

JANUSZ KUKULA: Przede wszystkim wysycha $lina w ustach, a trzeba sie odezwaé, wiec to sg
takie momenty dla mnie, mimo uptywu lat i tych setek spotkan w studiu, ale to jest jak wieczny
debiut. Bo nie jeste$ tym, ktory zrobit ostatni dobry utwor, jeste$ zawsze przed tym, ktdry
powinien byc¢ lepszy od poprzedniego. Mowi sie tak, ze: "No $wietne stuchowisko, znakomici
aktorzy". Ale méwi sie tez: "Stabe stuchowisko, bo rezyser nie poradzit sobie". Wiec to jest taki
zawdd dotykajacy najokrutniejszych czesci cztowieka, bo ponosi sie odpowiedzialnos¢ za kazde
wypowiadane stowo, kazdg przerwe, kazda cisze i kazdy akcent, ale odpowiedzialnosci sie nie
dzieli z nikim. Trzeba umiec to brac na siebie, wiec w tym sensie ja zawsze bytem cztowiekiem
cienia i potrafitem sobie z tym cieniem radzi¢, wiec nie ma we mnie tesknot, by wybiegac na
scene i krzycze¢: "To ja".

ANNA KARNA: Co sie dzieje miedzy stowami w Teatrze Polskiego Radia?

JANUSZ KUKULA: Miedzy stowami dzieje sie to samo, co w zyciu, bo cisza jest réwnie wazna i
wymowna, jak stowa. Kiedy ja zaczynatem i moim mistrzem byt Zbigniew Kopalko, on wiele
lat temu mowit mi, Zze wazniejsze jest, jak uzyjesz ciszy, niz gdy padajg nawet najtrudniejsze
stowa. Tak zwana pauza. To sie zmienito bardzo, wspdtczesnos¢ zaczeta, powiedzmy, ze méwie
o czasach, kiedy biegta, a teraz pedzi. Wiec rola pauzy w stuchowisku i w teatrze, i w filmie
bardzo sie zmienita. Ludzie gdzie$ zatracili cierpliwos¢ i czeSciej krzycza niz milcza. Teraz
wszyscy mowimy szybciej. To w sztuce rowniez znajduje swoje odbicie. Te lekcje z przesztosci
wiasciwie nie stosujg sie do dzisiejszych zachowan, aktorzy to tez wiedza. Kiedys méwiono
znacznie wolniej, tak jakby i mysli biegty wolniej, bo miaty wiecej czasu na obserwacje i ludzi,
i zdarzen, a teraz czasu na obserwacje zdarzen nie ma, a co dopiero méwi¢ o ludziach.
IntensywnoS¢ przezyC z catg pewnoscig wzrosta. Wtedy, kiedy Zbigniew Kopalko méwit mi o
ciszy, ludzie byli dla siebie ukojeniem, a teraz bardzo rzadko mozemy o kim$ powiedzie¢, ze
jest wiasnie taki, ze chcemy z nim byc¢ dlatego tylko, ze daje nam co$, za czym tesknimy.
"Mamy sobie tyle do milczenia" juz jest nieaktualne, wszyscy chcg gadac, najczesciej o sobie.
To mnie nie gniewa ani nie boli, bo wiem, Zze taki jest ten $wiat, ale nie potrafie sie tym
zrewanzowacé, wiec czasami wybieram milczenie, stad dosy¢ powszechna opinia, ktorej
rozmowa z panig zaprzecza, ze jestem raczej cztowiekiem milczgcym. Ale moéwie tylko wtedy,
kiedy ktos chce mnie stuchad.

ANNA KARNA: W tych wspomnieniach siega pan takze do swoich pierwszych
rezyserskich doswiadczen, na przykiad do pierwszego stuchowiska, w ktorym miat
pan do zrealizowania scene u dentysty. Dlaczego byla ekscytujaca?



JANUSZ KUKULA: Tak, ja nie pamietam tytutu stuchowiska, ale dziata sie u dentysty,
rzeczywiscie, przychodzit cztowiek, tam jaki$ konflikt miedzy lekarzem a pacjentem powstawat,
bo jakie$ skomplikowane relacje faczyty ich w przesztosci i prébowali to rozwiktaé. Wydawato
mi sie to godne czego$, co wiasciwie juz ginie wsrdd gatunkdw artystycznych, mianowicie
groteska, groteskowa sytuacja. I uzytem tam zamiennikéw efektdéw, wiec zamiast borowania
tg maszyna dentystyczng, ktérej dzwiek wszyscy znamy i bardzo sie go boimy, bo najczesciej
z dziecinstwa kojarzy nam sie z bolem, nie uzytem tego efektu, tylko zamienitem go na efekty
przelatujgcych helikopterow. I tak sie to przede wszystkim aktorom spodobato, taka zabawa
konwencjami, ze i to zdarzenie zapadto mi w pamieg, i uznatem, ze jest godne opowiedzenia,
ze tak tez mozna sie bawié. Ja wiele razy stosowatem pozniej te, powiedzmy, sztuczki, ktore
bardzo czesto sie sprawdzajg. Te takie nieoczekiwane zmiany znaczen dzwiekow, ktére
wszyscy znamy, dajg bardzo komiczny, czesto groteskowy efekt.

ANNA KARNA: Dzi$ uwazany jest pan za rewolucjoniste teatru radiowego. Na czym
ta rewolucja polegata?

JANUSZ KUKULA: Och nie, nie czuje sie rewolucjonistg. Na czym polegata zmiana? StykaliSmy
sie ze stuchowiskami bardzo klasycznymi w wyrazie artystycznym. Dominowato oczywiscie
stowo, pauza, to, o czym juz opowiadatem. A mysmy chcieli wprowadzi¢ $wiat, ten, ktdry
wszyscy znamy, wiasnie tego bogactwa dzwiekdw, ktdry nas otacza. Akcja zwykle rozgrywata
sie w pomieszczeniach, w ciszy, a mysmy wszystko wyprowadzili na ulice. Nie tylko na ulice,
ale w przestrzen, nad rzeki, do laséw, w gory, nad morze. To sie utrwalito tak, ze teraz wszyscy
uznaja, ze to jest normalne, ze tego nie trzeba byto wymyslaé, a jednak to trzeba byto
wymyslic. Dla nas tez najwazniejsze bylo, jest i bedzie stowo. Nie da sie opowiedzie¢ o
cztowieku ani jakiejkolwiek historii bez stéw, wiec Teatr Polskiego Radia zawsze bedzie teatrem
stowa, bo nie ma niczego w doswiadczeniu ludzkim, co nie bytoby zawarte w naszym jezyku.
Jezyk jest przeciez nami, my jesteSmy jezykiem. Bo gdybysmy nie potrafili opowiada¢ o tym,
Co czujemy czy czego sie boimy, czy co kochamy, to przeciez nikt by nas nigdy nie poznat. Bo
kolor oczu to jedno, a to, co sie za tym kryje, to drugie.

ANNA KARNA: Miat pan dzi$ chwile na wiersz?

JANUSZ KUKULA: No naturalnie, tak. Czytatem wiersz o Janie Matejce i 0 aktorach. A czytatem
biografie Jana Matejki i pasjonujgcg czes¢, och te niezwykte zdarzenia z '39 i pozniejszych lat,
kiedy Niemcy pojawili sie w Polsce i szukali "Bitwy pod Grunwaldem" i "Hotdu pruskiego". Ilu
ludzi wykazato sie tak wielka wiernoscig Polsce, bo byli przestuchiwani na Gestapo i dostaliby
10 000 000 marek, gdyby powiedzieli, gdzie jest "Bitwa pod Grunwaldem". Niemcdéw tylko to
interesowato. Reszte mogli ukrasé, a to chcieli zniszczy¢. A "Hotd pruski" ksigdz ukrywat w
Kosciele $w. Katarzyny w Zamosciu. Zostat aresztowany, wiasnie ztozono mu taka oferte, a on
nic nie powiedziat. To zresztg ponad setka ludzi, cze$¢ z nich zostata rozstrzelana, dlatego ze
nie chciata powiedzie¢. No i uratowali dzieki temu. To dobrze, ze o tym mdwimy, bo to s3g
rzeczy, o ktérych wszyscy powinnismy wiedzie¢, jacy to byli wielcy ludzie. Mie¢ na stole
10 000 000 marek i paszport, albo OsSwiecim, zostali wywiezieni do Os$wiecimia i nie
powiedzieli, gdzie s3 te dzieta. To jest tez dowdd na to, jakim geniuszem byt Jan Matejko.

ANNA KARNA: Kiedy czyta sie pana opowiesci, to widaé, ze jednym z takich



najsilniejszych wspomnien z dziecinstwa jest moment, kiedy popsut pan radio.
Mozna powiedzie¢ symbolicznie, ze cate zycie tworzy pan radio, Zzeby wynagrodzi¢
tamta strate.

JANUSZ KUKULA: No tak, to do tej pory widze tego chtopca, nie musze nawet zamykac oczu,
ktory stoi przed radiem, a tam tak rozwija sie i zamyka tak zwane zielone oko. To byto
fascynujgce, bo w Swiecie szarym w gruncie rzeczy, w ktérym wtedy zytem, to tak zielen sie
rozwijata i zwijata. No to jak mogtem pozosta¢ obojetnym? Chciatem sprawdzi¢, wzig¢ to do
reki, zeby mi tak w dtoni migato i niestety, wcisngtem do Srodka, radio sie zepsuto i nigdy juz
nie zostato naprawione. Ja sie symboliki w tym zdarzeniu nie dopatruje, bo to po prostu taki
chuliganski wybryk brzdaca. Opowiadam o tym w ksigzce moze w nadziei, ze kto$ dopatrzy sie
raczej jakiejs metafory w tym zdarzeniu. Ja nie.

ANNA KARNA: A potem powstato ponad 2300 stuchowisk w pana rezyserii i caty czas
nie jest to koniec, czekamy na kolejne. Bardzo Panstwu polecamy te ksigzke:

"Janusz Kukuta. Ja to ktos inny". Panie Januszu, bardzo dziekuje za to spotkanie.

JANUSZ KUKULA: Ach, to ja dziekuje. To byto dla mnie bardzo wazne, bo uwielbiam z panig
rozmawiac.

ANNA KARNA: Bardzo dziekuje.
JANUSZ KUKULA: Dziekuje.
ANNA KARNA: Bohaterem Audycji Kulturalnych byt Janusz Kukuta.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



