LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych,
podcascie Narodowego Centrum Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant.
Chociaz czesto rozmawiamy o réznych wydarzeniach kulturalnych, jednak rzadko
zdarza sie, ze mam przyjemnos¢ opowiada¢ o nim, bedac przez sztuke
bezposrednio otoczong, a tak witasnie dzieje sie dzisiaj, kiedy jestem w siedzibie
Fundacji Archeologia Fotografii, ona miesci sie przy ulicy Chiodnej 20 w
Warszawie, wiec ta okolica juz sama w sobie jest z jednej strony bardzo urokliwa,
ale tez naznaczona bardzo trudna historig. Wiasnie tutaj, w siedzibie fundacji, od
niedawna mozna oglada¢ wystawe "Fabryka Ztudzen. Fotografie Danuty Rago".
Dzi$ mam nadzieje, ze bedziemy rozmawiac nie tylko o tej wystawie, nie tylko o
fotografiach, ktore w jakis sposob zmienily polska scene fotograficzng, ale tez o
Danucie Rago. Jestesmy w takim momencie, ze duzo mowi sie o odpominaniu
artystow, ale przede wszystkim artystek, tak ze ciesze sie, ze Danuta Rago swoje
miejsce w Audycjach Kulturalnych takze znajdzie, a stanie sie tak dzieki obecnosci
pani Weroniki Kobylinskiej, historyczki fotografii, badaczki sztuki i kuratorki tej
wystawy, ktora zgodzita sie o niej opowiedzie¢. Witam w Audycjach Kulturalnych.

WERONIKA KOBYLINSKA: Dzien dobry. Dziekuje bardzo za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne tak szeroko, poOzniej sobie pewnie bedziemy te
rozmowe i te pytania zawezac. Jak to sie stalo, ze Danuta Rago tutaj, na Chiodnej,
sie pojawita, a dokladnie pojawita sie jej tworczosc?

WERONIKA KOBYLINSKA: Cdéz, w ogdle Fundacja Archeologia Fotografii zajmuje sie
przypominaniem spuscizn fotograficznych po polskich fotografach i fotografkach powojennych,
aktywnych w latach 50., 60. czy 70. XX wieku. Tutaj mieliSmy takg wyjatkowa radosc¢ z tego,
ze odezwat sie do nas bezposrednio spadkobierca artystki, fotografki, ktdry zapytat, czy
wiasnie bytaby szansa na opracowanie tego duzego zbioru, duzego archiwum, bo jest to ponad
17 pudet wypetnionych negatywami i réznymi slajdami czy stykdwkami, materiatami
fotograficznymi.

ALEKSANDRA GALANT: Danuta Rago byla fotografka, ktora zajmowata sie w duzej
mierze portretami, ktoére tez tutaj widzimy, ale zajmowata sie tez fotografia
reklamowa, ktdra w czasie PRL-u nie byta czyms szczegodlnie popularnym.

WEORNIKA KOBYLINSKA: Nie tylko nie byta popularna, ale wrecz wiasnie uwazano ja za coé
spoza pola sztuki, nazywano jg fotografig uzytkowa i uwazano, ze wtasciwie jest to taki mniej
ciekawy aspekt twdrczosci, ale my dzisiaj w tych fotografiach odnajdujemy szczegding wartosc,
sg to fotografie kolorowe, atrakcyjne nie tylko ze wzgledu na swojg taka intensywng barwe,
ale tez sposdb kadrowania czy dobdr sytuacji, ktdére Rago fotografuje, bo czesto sg bardzo
duze zblizenia, czesto to sg wiasnie takie nieoczywiste portrety kobiet, wiec czesto ten przekaz
taki, powiedzmy, reklamowy, jest gdzie$ zawoalowany i zupetnie nieoczywisty. Na przyktad na
wystawie widzimy fototapete ze zdjeciem kobiety, ktdra wiasciwie cata twarz ma zastonietg
wiosami i okazuje sie, ze wiasnie jest to zdjecie wykonane na potrzeby reklamy producenta



kosmetykdw, farb do wiosdéw.

ALEKSANDRA GALANT: Dzisiaj to jest nie do pomyslenia, prawda, zeby produkt
reklamowac w taki pozornie tylko oczywisty sposob, ale tak bardzo nie wprost.

WERONIKA KOBYLINSKA: C6z, myéle, ze sg artysci, tez na polskiej scenie wspdtczesnej, ktorzy
sg w stanie tgczy¢ te dwa aspekty fotografii komercyjnej i artystycznej, ale na pewno nie jest
to proste, a juz zwtaszcza jezeli myslimy o tej dekadzie niedosytéw, prawda, epoce ciggtego
braku réznych produktéw i tez to, ze ta fotografia w ogdle nie powstawata w profesjonalnym
studio, gdzie tutaj fotografka nie miata tak naprawde takiego zaplecza technicznego, ktére by
jg mocno wspierato, no to tym bardziej podziwiam jg, Zze byta w stanie takie zdjecia wykonac.

ALEKSANDRA GALANT: Na plakacie, ktory promuje wystawe i byl niejako jej
zapowiedzig, widzimy fotografie, ktorag mozemy traktowac zaréwno jako fotografie
reklamowg, jak i portretowqa. To jest kobieta, ktéra, dopiero po chwili zdajemy
sobie sprawe, co ona robi, bo to jest zdjecie tak nieoczywiste, kobiete, ktéra maluje
oczy.

WERONIKA KOBYLINSKA: Jest to jedno z moich ulubionych zdje¢, dlatego w ogdle jest tak w
centrum tej Sciany, ktoérg dedykujemy wiasnie fotografii kolorowej Rago, bo mamy tutaj nie
tylko kolory, ale tez zdjecia monochromatyczne. Ja uwielbiam to zdjecie dlatego, ze jest takie
bardzo kinematograficzne, w ogdle kojarzy sie gdzie$ bardziej z kadrem filmowym, z filmem
"Dziecko Rosemary", bo tez jest duzo w nim niepokoju, duzo cieni, duzo kontrastéw, modelka
patrzy prosto na nas. W ogdle sposdb komponowania tego zdjecia jest nieoczywisty i sposob
jego przyciecia. Z tego wzgledu stwierdzitam, ze jest to zdjecie, ktére doskonale odzwierciedla
tez takg wielowymiarowosS¢ Rago, ktdra potrafita tgczyé rdzne Swiaty.

ALEKSANDRA GALANT: Co charakteryzowalo sposob uwieczniania $wiata przez
obiektyw aparatu przez Danute Rago?

WERONIKA KOBYLINSKA: C6z, wtasciwie jeszcze trudno nam stwierdzié i tutaj rozstrzygnad,
jaki ona miafa styl, bo w moim przekonaniu na pewno byfa taka wnikliwg obserwatorka,
potrafita zarowno wychwyci¢ pewne sytuacje zastane, to znaczy obserwowac miasto, tak jak
w przypadku reportazu dotyczacego Nowego Jorku, gdzie ona pojechata w 1965 roku, gdzie
to nie byly zadne zlecenia, tylko raczej takie spontaniczne sytuacje, a z drugiej strony byta w
stanie wykreowac ten Swiat od zera wilasnie w takich bardzo prymitywnych warunkach.
Potrafita tez dziata¢ na zlecenie, np. takiego czasopisma jak "Perspektywy" czy Centralnej
Agencji Fotograficznej, gdzie musiata uwieczni¢ pewne zdarzenia polityczne, ale tez pewne
wykonane produkty w réznych manufakturach, fabrykach, ktére w tamtym czasie, w PRL-u
byty bardzo czestym tematem w ogdle fotograficznym, ale w jej wykonaniu te zdjecia znowuz
nabierajg takiego bardzo filmowego charakteru, wiec miejsce produkgcji syrenek czy fiatow
126p ma taki, moim zdaniem, wyjatkowy urok, bo jest to taka multiplikacja pewnych motywoéw,
zwielokrotnienie, co wydaje sie takie zupetnie surrealistyczne.

ALEKSANDRA GALANT: To prawda, natomiast pytanie pozostaje otwarte, czy
zleceniodawcy byli zadowoleni z tego efektu, bo wyobrazam sobie, ze kiedy kto$



chce zareklamowac¢ swoj produkt, moze spodziewac¢ sie czego$ bardziej
laurkowego, niz czegos tak poglebionego, czy jak pani powiedziala,
zmultiplikowanego.

WERONIKA KOBYLINSKA: Tu akurat jest to bardzo ciekawy przypadek, jezeli chodzi o wtasnie
fiata 126p. Danucie Rago udato sie wydaé caty album FSM, czyli Fabryce Samochodéw
Matolitrazowych, gdzie bardzo wiele jej zdje¢ zostato zamieszczonych, réwniez cze$¢ z tych,
ktore pokazujemy na wystawie. Ponadto, kartkujgc czasopismo "Perspektywy", ktdérego tez
jeden egzemplarz mamy zamieszczony w gablocie, widzimy, ze takie zdjecie, ktére pokazuje
takie zabawne dosy¢, zwiniete ndzki, takie w dosyc figlarne, wesote, z6tte skarpety, zostato
zamieszczone w czasopi$mie w ramach reportazu, ale zostato wykadrowane, wiec tez widzimy,
ze wilasnie pewne elementy, ktére byly zbedne, ktdre gdzie$ zaktdcaty odbidr tej gtdwnej,
centralnej czesci zdjecia, ona byta w stanie pdzniej po prostu usunac juz przy publikacji.

ALEKSANDRA GALANT: Zastanawiam sie, na ile o pracach Danuty Rago mozna
powiedzied, ze one sg takq opowiescig o Swiecie, w ktorym ona tworzyta, na ile one
oddawaly specyfike i spoteczng, ale i polityczng, nastroje, jakie panowaty wsréd
ludzi. Oczywiscie, jezeli mowimy o fotografii reklamowej, moze troche mniej,
natomiast jezeli chodzi o te zdjecia reportazowe czy portretowe, to juz tutaj mozna
chyba sporo o swiecie opowiedziec.

WERONIKA KOBYLINSKA: Faktycznie, niestety, ze wzgledu na te skromna przestrzen galeryjna
musieliSmy dokonac decyzji, dokona¢ wybordw, bo tutaj mamy okoto 30 prac, plus jeszcze
materiaty archiwalne w gablotach. U nas, w Wirtualnym Muzeum Fotografii, mamy juz ponad
2600 obiektow, czyli fotografii Danuty Rago zdigitalizowanych. Tutaj zawsze kurator/kuratorka
ma ten problem, zeby dobrac ten ostateczny wybdr obiektdw, ale pokazujemy tez takie zdjecia
propagandowe, ktore pokazujg np. pochody pierwszomajowe, ktdre byly w tamtej epoce,
pokazujemy wiasnie te reportaze zwigzane z takimi przestrzeniami fabrycznymi, budowy
wielkich takich petrochemii, wiec gdzies ten krajobraz taki bardzo specyficzny, ekonomiczny i
spoteczny w ogdle PRL-u widzimy, i kontrastujemy go celowo z tg Ameryka, bo wydawatoby
sie, ze to sg dwa niekompatybilne Swiaty, zupetnie rozne systemy, jezeli chodzi o gospodarke,
ale oba w jakim$ sensie rozczarowujg. W ogdle te reportaze Rago czarno-biate majg w sobie
takg surowos¢, takg brutalnos$¢. To fotografowanie takie od dotu komindéw fabrycznych, gdzie
one sg takie zmonumentalizowane, jest w tym pewien taki niepokoj, poza tym ze na pewno
robi to wrazenie, w zwigzku z czym widzimy, ze ten system kapitalistyczny, gdzie sg
nierdwnosci spoteczne, i ten socjalistyczny, ciggtego deficytu produktéw, gdzies$ spotykat sie z
takg zawoalowana krytykg w tej fotografii.

ALEKSANDRA GALANT: Co to jest stykowka?

WERONIKA KOBYLINSKA: Stykéwka to jest co$, co uwielbiamy, jezeli chodzi o archiwalia, bo
to pokazuje sposdb myslenia fotografa czy fotografki, jezeli chodzi o wybdr elementéw z filmu.
To znaczy, jezeli mamy film matoobrazkowy, 35 mm, to po jego wywotaniu, chodzi tutaj
gtéwnie o filmy czarno-biate, uktadamy sobie paski negatywu na kartce papieru
fotograficznego, dzieki temu mozemy zobaczy¢, mie¢ wglad w to, co na tym filmie sie ukrywa,
bo sitg rzeczy na negatywie mamy wszystkie kolory odwrdcone, wiec trudno sie domyslec,



ktory kadr bedzie najlepszy, zwiaszcza przy fotografii reportazowej, kiedy te detale maja
kluczowe znaczenie i pewien ten decydujacy moment. Tutaj w gablotach pokazujemy réwniez
stykowki, ktore wiasnie sg z archiwum Danuty Rago, ktére sg o tyle fascynujace, ze ona czesto
na nich zostawia adnotacje, przykleja nawet tasme klejaca, pisze, ze to tak, zaznacza na
czerwono krzyzykiem, co na pewno nie chce, zeby zostato wywotane, wiec dzieki temu mamy
taki wyglad w jej warsztat i takie laboratorium fotograficzne.

ALEKSANDRA GALANT: Nie wiem, czy po samych stykowkach mozna wyrokowag, jaki
charakter ma cztowiek, ale wydaje mi sie, ze tez wylania sie jej obraz jako takiej
osoby niezwykle uporzadkowanej, zeby nie powiedzie¢ pedantycznej.

WERONIKA KOBYLINSKA: To ciekawa konstatacja. Chcielibyémy, zeby to archiwum byto takie
uporzadkowane. Faktycznie, duzo poszetek z negatywnymi, czyli takich, powiedzmy sobie,
kieszonek papierowych, jest przez nig oznakowanych i podpisanych, ale prawda jest taka, ze
tutaj mamy ogromng prace, zeby dokonac atrybucji tego zdjecia, zdefiniowaé, czy na pewno
ona to zrobita, czy to jest jednak w jakims innym kontekscie wykonane zdjecie, kiedy doktadnie
zostato wykonane. Wiec niekiedy, kiedy mamy takie albumy stricte na negatywy, faktycznie
ona w tych poszczegolnych zaktadkach je utozyta i tam mamy dosy¢ komfortowg sytuacje, ale
na pewno jest to tutaj duzo tez takiej pracy archiwalnej, takiego researchu badawczego,
poszukiwan takiego zdefiniowania wiasciwie, ktora to jest petrochemia, ktdra to jest fabryka,
wiec tutaj jest jeszcze wiele zagadek w tym archiwum.

ALEKSANDRA GALANT: Rozmawiaty$my o roznych sposobach, w jakich Danuta Rago
fotografowata i chciatabym, zeby$my tez poswiecily troche wiecej uwagi tej
fotografii portretowej. Moja uwage zwrocito to, ze ona tez portretowata osoby
znane. Byla, nie chce powiedziec¢ "portrecistkq gwiazd", bo to brzmi troche tak
umniejszajqco, no ale faktem jest, ze przed jej obiektywem troche tych osobistosci
ze Swiata sztuki sie znalazto.

WERONIKA KOBYLINSKA: Tak, to prawda. Ona fotografowata intelektualistdw, pisarzy,
malarzy, takie wtasnie osoby typu aktorzy czy aktorki. W ogodle $wiat teatru jej byt bardzo
bliski, bo ona poczatkowo wtasnie marzyta o karierze aktorskiej, wiec przynajmniej w ten
sposob moze tez mogta realizowac jakas takg swojg pierwotng pasje. W ogdle ostatnia jej
wystawa zatytutowana "Urodziny Fotografa", ktéra miata miejsce jeszcze za jej zycia, w latach
90., to wtasnie byty portrety, i ona z takg duzg doza czutosci podchodzita do kazdego swojego
bohatera, niezaleznie od tego, powiedzmy, jaka frakcje polityczng reprezentowat, czy czym sie
wstawit, to ona jakby decydowata, ze to jest takie spotkanie intymne z drugim cztowiekiem,
wiec ta fotografia winna uszanowac te atmosfere tego spotkania i zawsze starata sie wydoby¢
tutaj te postaci w takim naturalnym oswietleniu i w naturalnym otoczeniu, wiec te zdjecia sg
faktycznie tez bardzo ciekawe.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniata pani, ze ostatnia wystawa fotografii Danuty Rago
to sg lata 90., czyli mamy niemalze ¢wier¢ wieku. Jak to sie stato, ze tak diugo

Danuta Rago, moze nie tyle byta zapomniana, co nie byta eksponowana?

WERONIKA KOBYLINSKA: Ja myéle, ze nawet mozemy sie odwazy¢ na to stwierdzenie, ze byta



zapomniana, z tego wzgledu, ze ona zaczeta zarzadzaé zespotem fotoreporterow w
czasopi$mie "Perspektywy" w latach 70., no i wiasciwie od tamtego czasu ona decydowata
niby, jaki materiat fotograficzny sie znajdzie w tymze piSmie, ale sama mniej w zwigzku z tym
fotografowata, i raczej decydowata, i selekcjonowata materiat kolegdw, bo to wszystko byli
mezczyzni, a tez warto zwrdcic uwage, ze po przejsciu na emeryture, po zamknieciu
czasopisma "Perspektywy", ona po$wiecita sie takiej spotecznikowskiej takiej pracy, to znaczy
byta w Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow w zarzadzie w okregu warszawskim, pozniej
byta skarbniczkg tejze instytucji i wstawita sie tym, ze wydata bardzo wiele katalogéw wystaw
i zorganizowata wiele ekspozycji innych autoréw. Czesto tez przypominata w ogdle epizody
historii z polskiej fotografii, np. zrobita wystawe Tadeusza Wanskiego, w zwigzku z czym, w
moim przekonaniu, ona w ogodle nie inwestowata w siebie, jakbysmy dzisiaj powiedzieli, nie
koncentrowata sie na promocji wtasnej twdrczosci, na robieniu wasnych wystaw, tylko w ogole
chciata, zeby réznego typu fotografie byly pokazywane, prezentowane, publikowane, dziatata
na rzecz pewnej wspolnoty, a teraz my mozemy jej sie zrewanzowac tym, ze przypominamy
jej sylwetke.

ALEKSANDRA GALANT: No i dotarty$my do tego momentu, kiedy zwracamy uwage na
to, ze ona tez funkcjonowata w czasach, kiedy to, ze byta kobieta, w jakis sposdb
ja wyrodzniato. Ja celowo do tego nie nawigzywatam, bo mam takie wrazenie, ze te
wszystkie kobiety przede wszystkim chciatlyby, zeby zwraca¢ uwage, Zze sag
artystkami, niz na ich pte¢, ale w przypadku Danuty Rago tez troche tak byto, ze
ona sie musiata porozpychac tokciami, zeby moc robi¢ to, co chce, na takim
poziomie i na takich warunkach, jakich oczekiwata.

WERONIKA KOBYLINSKA: Ja tez zawsze stronie od takiego wrzucania pewnych kobiet-artystek
w pewne etykiety, ale faktycznie ona sama napisata taki maszynopis wyjasniajacy
ministerstwu, na czym polega zawdd fotoreportera, dostata kiedy$ takie zlecenie. No i
przyznata w nim, tak jakby wprost napisata, ze absolutnie nie jest to zawdd kobiecy, bo trzeba
dzwigac te 10 kg sprzetu, trzeba sie rozpychaé wtasnie tokciami, zeby dotrze¢ do tej kluczowej,
decydujacej sceny, wiec ze jest to naprawde trudny tez tak fizycznie zawdd. Poza tym, tak jak
wspomniat tutaj, ze ona cenita naturalne o$wietlenie, zeby nie zmienia¢ sytuacji zastanej w
fotografii, to np. w tym samym maszynopisie deklarowata, ze jezeli fotografujemy gdrnika w
podziemiach, to musimy go sfotografowa¢ w takim o$wietleniu, w jakim on jest, i faktycznie
takg fotografie w archiwum ZzeSmy znalezli, wiec takie bardzo mroczne, nokturnowe
oSwietlenie, dramatyczne, przy ktérym po prostu trudno technicznie sie pracuje. Wiec ja
ogromnie szanuje tez to, ze ona byla w stanie sie przebi¢ w tym $wiecie. Tutaj takze
pokazujemy taka publikacje "Samo zycie", ktéra zostata wydana w latach 70., gdzie na 40
nazwisk fotografow, ktorych zdjecia sg opublikowane, ona jest jedyng kobietg, wiec faktycznie
ta dysproporcja jest bardzo widoczna.

ALEKSANDRA GALANT: Zastanawiam sie, czy to, o czym pani mowita, chociazby to
przywigzanie do fotografowania ludzi w ich naturalnym otoczeniu, $rodowisku,
miejscu pracy, czy to mozemy traktowac jako taki podpis Danuty Rago, cos, co jest
takim pojawiajacym sie, charakterystycznym motywem, ktory pozwala nam
zwracac uwage na to, ze to wlasnie sa jej zdjecia? Jezeli nie to, to moze jest cos
innego, co bylo taka swoistg sygnaturg?



WERONIKA KOBYLINSKA: Dopiero wiaéciwie jako Fundacja Archeologia Fotografii pracujemy
nad opracowaniem tego ogromnego zbioru. Dla mnie jest to caty czas ni¢ zaskoczen, bo kiedy
porownujemy jej zdjecia z drugiej potowy lat 50. i te zdjecia z lat 70., ciggle odkrywamy, ze
ona byta w stanie co$ nowego wytuszczy¢, co$ nowego odnalezé. Na pewno jest tam
niesamowita wrazliwos¢ tez na kolor, ona robita niesamowity reportaz z konserwacji Panoramy
Ractawickiej, i jest przepiekne to, jak ona jest w stanie wydoby¢ pewnego rodzaju iluzje taka,
ze widzimy zaréwno tych konserwatoréw, jak i to ptétno, ktdre jest konserwowane, ale mamy
wrazenie, ze to wszystko jest jedna cato$¢. Wiec mysle, ze taka gra wtasnie z rzeczywistoscia,
takie kalambury wizualne to jest u niej bardzo czeste, a faktycznie, ze te portrety sg takie
naturalne, niewymuszone, ze widzimy, ze te osoby czuty sie swobodnie, mysle, w jej otoczeniu.
Bo bardzo czesto, te fotografie znanych osdb, widaé, ze sg troszeczke rezyserowane, prawda,
ze to tlo jest specjalnie dobrane, w zwigzku z czym mysle, ze to jest dosy¢ taki mocny wyréznik
tej fotografii portretowe;j.

ALEKSANDRA GALANT: Na sam koniec zadam pytanie, ktore by¢ moze powinno nasze
spotkanie rozpoczac, ale dlaczego nie sprobowac go nim zakonczy¢, mianowicie:
czym jest "Fabryka Ztudzen"?

WERONIKA KOBYLINSKA: Wspomniatyémy tutaj, w tej audycji, o wiasnie reportazu z
przestrzeni produkcyjnej, gdzie powstawaty syrenki czy fiaty 126p, wiec ten temat w ogodle
przemystu, taki industrialny, jezeli chodzi o epoke PRL, byt dosyc istotny, tez w twdrczosci
Rago bardzo wiele takich zdjec znajdziemy i kazde z nich jest inne, i kazde z nich ma jakis taki
ciekawy sposdb kadrowania czy podejscia do tematu, ale z drugiej strony dlatego nazywamy
to "Fabrykg Zitudzen", bo wszystkie te systemy, w ktérych Rago funkcjonowata i ktdre
obserwowata poprzez swojg fotografie, ona gdzie$ sie do nich odnosi z pewnego rodzaju
dystansem, witasnie jest w tym taka nuta melancholii, nuta troche nostalgii, ale tez te zdjecia
sg takie bardzo surowe, w zwigzku z czym mozemy podejrzewaé, ze to takie napiecie i taka
nieche¢, prawda, zarowno do socjalizmu, jak i do takiego kapitalizmu gdzie$ wykorzystujgcego
jednostke, bo widzimy takie zdjecia Nowego Jorku, gdzie sg osoby bezdomne na ulicy, gdzie
jest pewnego rodzaju taka atrofia, rozktad, gdzie poszczegdine zaktady i sklepy sg zamkniete,
wiec ten amerykanski sen absolutnie sie nie spetnia. Mysle, Ze tutaj to taczy te bardzo rézne
obszary fotografii Danuty Rago w tym tytule.

ALEKSANDRA GALANT: A odkry¢ tworczos¢ Danuty Rago mozna wybierajac sie do
Fundacji Archeologia Fotografii, ktorej siedziba miesci sie w Warszawie przy ulicy
Chtodnej 20, bo jeszcze do grudnia mozna tam ogladac wystawe "Fabryka Ziudzen.
Fotografie Danuty Rago", o ktorej dzisiaj opowiedziata kuratorka tej wystawy,
historyczka fotografii i badaczka fotografii, Weronika Kobylinska. Bardzo dziekuje
pani za rozmowe.

WERONIKA KOBYLINSKA: Dziekuje.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



