LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie. V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Europy
Srodkowo-Wschodniej Eufonie. Od 17 do 25 listopada w Warszawie.

ALEKSANDRA GALANT: Czas na kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych w
podcascie Narodowego Centrum Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant. By¢
moze styszycie urywki, fragmenty muzyki granej na fortepianie. Muzyka
fortepianowa w tym wykonaniu nie bedzie dzisiaj naszg gtéwng bohaterka, ale jako
Zze znajdujemy sie w Filharmonii Narodowej, to ta muzyka silg rzeczy bedzie sie
pojawiata i mysle, ze bardzo dobrze. Jestesmy tutaj za sprawg wyjatkowego goscia
dzisiejszych Audycji Kulturalnych. Kompozytora Mikolaja Piotra Goreckiego,
ktorego kompozycje bedziecie mogli ustysze¢ juz niedlugo, bo na V
Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej Eufonie, ktore
potrwaja w Warszawie od 17 do 25 listopada, a Mikotaj Piotr Gorecki, ktorego
kompozycji bedzie mozna na tym festiwalu wystucha¢, zgodzit sie by¢ dzisiaj
Waszym i moim gosciem. Witam w Audycjach Kulturalnych.

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Dzier dobry, witam Paristwa.

ALEKSANDRA GALANT: Pan tworzy poza granicami Polski, pan tez ksztalcit sie za
granica, m.in. w Kanadzie, w Stanach Zjednoczonych. Jak to jest wracac tutaj, grac
tutaj, komponowac i tworzy¢?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Szczerze powiem, bo wielokrotnie pytano o to mnie, czy czuje sie
oderwany od korzeni, tak ze stwierdzam, ze nie. M6j wyjazd nie byt decyzjg nagta, byt to
stopniowy, ze tak powiem, proces i nigdy nie odczutem, ze np. jestem czeScig emigracji,
pomimo to, Ze mieszkam moze dosy¢ daleko, to jak najbardziej czuje sie zwigzany z Polskg i z
polskim Srodowiskiem muzycznym.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniat pan o korzeniach. To jest bardzo wazny watek
rowniez dlatego, ze w tym roku motywem przewodnim Eufonii jest ludowos¢ w
muzyce. Ta ludowo$¢ jest nieodiacznym elementem naszej tozsamosci.
Zastanawiam sie, w jaki sposob te elementy ludowe, zwigzane z tradycja, pan w
swojej muzyce wykorzystuje?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Jest mi bardzo trudno o tym méwié, poniewaz z do$wiadczenia
wiem, ludzie czasem styszg elementy ludowe w moich utworach, ktorych ja nie bylem
$wiadomy, tak ze wiem, ze one tam sg albo pojawiajg sie od czasu do czasu, co mnie jak
najbardziej cieszy, bo muzyke prawdziwg, oryginalng ludéw bardzo lubie.

ALEKSANDRA GALANT: Czyli wynika z tego troche, ze ta ludowos¢ jako$ w nas jest,
jest w krwiobiegu, nawet jezeli nie zawsze zdajemy sobie z niej sprawy albo tak
jak pan moéwi, nie zdajemy sobie sprawy, Zze z niej korzystamy czy na nig sie
powotujemy?

MIKOAJ PIOTR GORECKI: Jak najbardziej. To, co wiem, przynajmniej jeszcze w XIX wieku,
na poczatku XX wieku byto do$¢ powszechnym rozrdznianie kompozytoréw w zwigzku z ich



miejscem urodzenia, czyli muzyka francuska, norweska czy finska brzmiaty inaczej. Dzisiaj na
skutek tego, co stato sie w XX wieku, rzecz sie zdecydowanie wymieszata, ale mi sie wydaje,
ze te indywidualne cechy muzyki ludowej z réznych kregéw, wydaje mi sie, ze powinny by¢
moze od czasu do czasu przynajmniej przypominane.

ALEKSANDRA GALANT: Tutaj przypomina mi sie taka kompozycja, nazwy nie
powtodrze, ale wiem, ze ona nawigzuje do fragmentu wiersza prekolumbijskich
mieszkancow Meksyku, tak wiec ta ludowos¢ i zgtebianie kultury niekoniecznie
zawsze jest zwigzana z tg czescig Swiata, z ktorej sie czlowiek wywodzi.

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: Pani ma mysli prawdopodobnie utwdr "Zan tontemiquico”, ktdrego
nawet wykonawcy nie byli w stanie wypowiedziec. Jestem absolutnie w stanie to zrozumiec.
Tytut jest w jezyku nahuatl, ktory byt dosyé powszechnym jezykiem Aztekdw. Jest jeszcze dalej
W uzyciu na terenie Meksyku, wsrdd roznych grup spotecznych, tak ze jestem bardzo
zainteresowany wszelkimi poczatkami czy starymi dziejami réznych ludéw, niekoniecznie
zwigzanymi z Europag.

ALEKSANDRA GALANT: Czy w takim razie miejsce tworzenia, tutaj troszke wracam do
tego, o czym rozmawialiSmy na poczatku, ze pan tworzy, pracuje poza Polska,
pracuje w roznych miejscach, w roznych krajach, ale tez réoznych kontynentach i
czy to miejsce tworzenia jest inspiracja, wptywa na pana kompozycje?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Znaczy powiem szczerze, ze moje potrzeby sg dosyé skromne.
Jedna z pierwszych rzeczy, ktdrg naprawde potrzebuje do pisania, to jest duza doza stonca,
spokdj, okno, instrument, mam na mysli fortepian, maty stolik i krzesto.

ALEKSANDRA GALANT: Rozumiem, ze okno wigze sie ze swiatlem, ale tez z jakims$
widokiem za oknem?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: I tez temperatura ciepfa, tak. Nie jestem fanem niskich temperatur
ani deszczu, chyba ze jest taki przebiegajacy szybko.

ALEKSANDRA GALANT: Chciatabym tez zapytac o to, jaki pana zdaniem jest cel i sens
muzyki? To jest pytanie ogodlne i tez trudno przy czyms tak ulotnym, ziozonym i
indywidualnym dla kazdego w odbiorze, méwic o celu, ale ja przeczytatam takie
zdanie, ktdre rowniez pan powiedzial, ze: "Nie pisatlbym muzyki, gdyby pewne
uczucia mozna bylo wyrazi¢ za pomoca stow, ale to, czego nie da sie wypowiedzie¢,
mozna zagrac". Czyli w takim razie muzyka to jest taki spos6b na komunikowanie
sie?

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: Jak najbardziej. Wydaje mi sie, ze w ogdle, gdyby dato sie
powiedzie¢ to, co jest w muzyce, to chyba by nikt nie pisat muzyki, bo po co? Tak ze s3 to
sprawy nieuchwytne, i bardzo dobrze. Dlatego moze wtasnie pisze muzyke, bo to, co dla mnie
przynajmniej najwazniejsze, to jest wyrazane tylko w dzwiekach. Moze sie myle, nie wiem, ale
takie mam zatozenia.



ALEKSANDRA GALANT: O tym tez pomyslalam, kiedy sie spotkaliSmy, kiedy
zaczeliSmy rozmawiac¢, ze tak naprawde chyba kazdy ma swoje medium, swoj
srodek, za pomoca ktérego z tym swiatem sie komunikuje. Dla mnie to jest stowo,
najchetniej stowo méwione, natomiast w pana przypadku to jest muzyka. I tak jak
mowie, ja z mojej perspektywy moge tylko patrzec z podziwem i zastanowieniem,
ilez mozna tymi dzwiekami wyrazic.

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Ja tez podziwiam wszystkich tych, ktdrzy maja tatwosé méwienia i
szybko médwig, bo ja niestety do nich sie chyba nie zaliczam.

ALEKSANDRA GALANT: Mowimy o komunikacji, ale tez zastanawiam sig, czy mowimy
o historiach. Kiedy czytatam recenzje krytykow réznych pana kompozycji, utworéw
czy wystgpien, tam sie czesto pojawiat watek dramaturgii, ze te historie maja
okreslong dramaturgie, zmienng dynamike, pan sie tez, zdaje sie, inspiruje
utworami, np. wierszami Czestawa Milosza. A wiec czy pana kompozycja
opowiadajq historie? Nie chce pytac, czy stuzg do tego, zeby opowiadac historie,
bo dlaczego niby muzyka miatyby stuzy¢, ale czy to jest tez sposob na to, zeby
jakies$ historie opowiadac¢?

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: No zalezy od utworu. Oczywiécie sa utwory, w ktorych jest tekst,
to sprawa jest jasna, ale nawet w utworach, ktore sg czysto instrumentalne, orkiestrowe czy
z solowymi instrumentami i orkiestrg, czesto nawigzuje do jakich$ moze mitow lub spraw
istotnych, ktére przez wieki sie przewijajg. Jeden z moze dobrych przyktaddw jest utwor na 2
flety i orkiestre, ktéry, notabene, byt wykonany w Olsztynie przez panstwa Diugoszow. Utwor
ma tytut "Raj utracony", mozna to rozumiec na przerdzne sposoby, w zaleznosci od pogladow.
Ale to, co zauwazytem wsrdd wykonawcdw i stuchaczy, ze odkrywajg ukryte watki w muzyce,
pomimo Ze nie ma tam tekstow.

ALEKSANDRA GALANT: Ciekawi mnie takze to, co decyduje o doborze
instrumentarium czy tez, jak znalaztam takie okreslenie, aparatu wykonawczego.
To znaczy jak to, jakie instrumenty sg zaangazowane czy jakie instrumenty
wykonuja muzyke, ktére pan komponuje, jak to wplywa na ten ladunek
emocjonalny, na ktory rowniez wiele osob zwraca uwage, kiedy mowi o pana
tworczosci?

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: Aparat wykonawczy, jak to sie szumnie méwi, czy po prostu skfad,
na jaki sie pisze, to jest czesto zwigzany przede wszystkim z moim upodobaniem, tak, to jest
pierwsza rzecz. Bo czasem sie zdarzajg zamoOwienia, ktore sg niezwykle odlegte moim
wyobrazeniem o tym, co brzmi, a co nie brzmi, a po drugie, oczywiscie bardzo lubie orkiestre,
to nie ukrywam tego. I mam pewne brzmienia, ktdre preferuje, co jest chyba naturalne. Chyba
absolutna wiekszos¢ kompozytorédw ma rzeczy, ktére lubi i ktorych nie lubi, wobec tego
kompozycja, wydaje mi sie, komponowanie w ogdle, jest procesem wyboru. I ten wybdr
czasem nie jest tatwy, ale na pewno kolorystyka niezwykle mnie interesuje.

ALEKSANDRA GALANT: Jeszcze jedno sformutowanie, ktore mnie bardzo zaciekawito,
a ktore bywa wykorzystywane przez krytykow, to jest wyobraznia dzwiekowa. Ja



sama, tak jak mowie, bedac zwolenniczka stowa czy raczej bedac zadeklarowana
uzytkowniczkg stdw, moge sie tylko zastanawiaé, czym jest wyobraznia
dzwiekowa i jestem ciekawa, czym jest dla pana?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Nie mam niestety na to odpowiedzi, nie wiem. Jest to chyba
rodzaj... przede wszystkim potrzeby. Jak jest potrzeba, to wtedy wszystko sie znajdzie. Jest to
pewna cecha chyba niektorych ludzi, ktérzy po prostu zamiast stéw szukajg wyrazenia wiasnie
w przestrzeni dzwiekowej, i stad jest caty wynik, caty proces sie rozpoczyna chyba od potrzeby,
tak mi sie wydaje.

ALEKSANDRA GALANT: To, co pan mowi, utwierdza mnie w takim przekonaniu, ze
rzeczywiscie proba wlozenia muzyki w jakies definicje i schematy chyba bylaby
bardzo krzywdzaca dla niej, wiec moze rzeczywiscie nie ma co tego robic. Na koniec
chciatam zapytac o to, co ustysza goscie festiwalu Eufonie, o te kompozycje, o
ktorych wiadomo jest niewiele, bo przed nami jest prawykonanie. Czy jakos rabka
tajemnicy moze pan uchyli¢, czego mozna sie spodziewac? Wiadomo, ze w jakis
sposob mozemy sie spodziewac tych elementow ludowych, bo to jest motyw
przewodni festiwalu, ale czy cos wiecej?

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: Z pewnoécig jest to doé¢ oryginalny skiad, bo jest to duet
sktadajacy sie z gitary i harfy. Wydaje mi sie, ze w literaturze muzycznej nie mamy zbyt wielu
utworéw napisanych na taki sktad, tak ze to z pewnoscig bedzie, wydaje mi sie, do pewnego
stopnia interesujgcym aspektem tego koncertu. A co do samego utworu, jak moéwitem
wczesniej, czesto ludzie styszg ludowos¢ w moich utworach, ktérej moze nie zamierzatem, ale
jezeli jg znajdujg, bardzo sie z tego ciesze.

ALEKSANDRA GALANT: To na sam koniec chciatam pana zapytac o stuchaczy, o osoby,
ktore biorg udzial w koncertach, ktdre siadaja na widowni, bo wielu muzykow
zwigzanych z zupetnie innymi gatunkami czesto mowi, ze ten kontakt z odbiorcami
albo te informacje zwrotne i wrazenia s dla nich bardzo wazne. Czy w przypadku
kompozycji powaznych réwniez tak to dziata?

MIKOLAJ PIOTR GORECKI: Mam nadzieje. Jezeli zakladamy, ze muzyka jest rodzajem
komunikacji czy jezyka w innym wymiarze, to oczywiscie odbidr przez stuchaczy jest chyba
istotg, tak, bo nie piszemy w prdzni i jest to proces miedzy kompozytorem, wykonawcg i
stuchaczem. Jezeli stuchacza nie ma, to w ogdle po co sie zabiera¢ za to wszystko. Tak ze
miejmy nadzieje, ze kto$ odbiera na tych samych falach, na ktérych ja nadaje.

ALEKSANDRA GALANT: Panstwa i moim gosciem byl dzisiaj Mikotaj Piotr Gorecki,
kompozytor, ktorego kompozycje bedzie mozna ustyszec juz wkrotce na festiwalu
Eufonie organizowanym przez Narodowe Centrum Kultury, na ktory serdecznie
Panstwa zapraszam, a naszemu dzisiejszemu gosciowi bardzo dziekuje za czas i za
spotkanie.

MIKOtAJ PIOTR GORECKI: Dziekuje bardzo.



LEKTOR: V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej Eufonie. Od 17 do
25 listopada w Warszawie. Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



