LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, dzien dobry Panstwu.
Dzi$ w Audycjach Kulturalnych porozmawiamy o polskich designerkach szkia. W
gmachu giéwnym Muzeum Narodowego we Wroclawiu prezentowana jest bowiem
wystawa czasowa, wystawa zatytutowana "Szklane zyciorysy. Polskie projektantki
szkia (1945-2020)". To jest opowiesC zaczynajqca sie od pionierek tworzacych tuz
po II wojnie swiatowej, przez pierwsze absolwentki Katedry Szkta we Wroctawiu,
po projektantki wspotczesne. W podcascie goscimy dzi§ dr Barbare Banas,
kuratorke wystawy. Dzien dobry.

BARBARA BANAS: Dzier dobry, witam Panstwa.

MARTYNA MATWIEJUK: Zaczne moze naszg rozmowe od pytania o to, dlaczego o
wielu projektantkach szkta, tworzacych przeciez wcale nie tak dawno, bo w drugiej
potowie XX wieku, wiemy tak niewiele?

BARBARA BANAS: Ja mysle, ze to pytanie i trudne, i proste, bo gdyby dzi$ zada¢ naszym
stuchaczom pytanie, czy wiedzg, kto zaprojektowat kieliszek, z ktérego pijg wino, to nikt
zapewne nie znatby odpowiedzi. To dotyczy wiekszosci przedmiotéw codziennego uzytku, dla
ktoérych projektant pozostaje postacia anonimowa. W czasach PRL-u te projekty, ktére
powstawaty masowo w rozlicznych, istniejgcych wéwczas w Polsce hutach szkfa, pozostawaty
w wiekszosci anonimowe i nie podpisywane byly nazwiskami projektantéw. To jest, jak gdyby
jedna kwestia. Druga kwestia oczywiscie dotyczy pewnego upowszechniania wiedzy na temat
polskiego wzornictwa, historii polskiego designu i tutaj spotykamy sie z bardzo wieloma
trudnosciami, poniewaz w duzej mierze archiwalia fabryczne, wzorcownie tych poszczegdinych
hut, ulegly rozproszeniu czy tez zniszczeniu, zaginieciu, totez zbieranie tych materiatéw
archiwalnych jest dos¢ zmudne, utrudnione. Sami za$ projektanci w bardzo rozmaity sposob
podchodzili do swojej aktywnosci zawodowej. Byli tacy, ktdrzy jg skrupulatnie dokumentowali
i dzisiaj mogaq sie tg wiedzg na swoéj temat podzieli¢ z nami badz tez ich rodziny, ale byli tez
tacy, ktorzy po prostu traktowali to jako zawodowe zajecie, ktérego efekty, jak gdyby
pozostawiajg w fabryce i nie przywigzywali wagi do gromadzenia tej dokumentacji takze w
swoich domowych archiwach. Byly ws$rdd bohaterek tej wystawy osobowosci szalenie
dynamiczne, ekspansywne, Swiadome swojej rangi artystycznej i dbajgce o swoje dziatania na
tej niwie, a byly tez takie, ktére byty by¢ moze delikatniejszymi osobowosciami, bardziej
skrytymi, introwertycznymi i to tez w jaki$ sposob rzutowato na ich funkcjonowanie i dziatanie
w tym $rodowisku.

MARTYNA MATWIEJUK: To nawigze jeszcze moze do tych problemdw z identyfikacja
obiektow szklanych, o ktorym pani powiedziala, bo sytuacja sie komplikuje,
zwlaszcza jesli chodzi o matzenstwa, duety projektantow. Takich tez w przypadku
szkta chyba nie brakuje?

BARBARA BANAS: Tak, to rzeczywiscie jest dos¢ interesujace, ze jesli przyjrzymy sie historii
polskiego wzornictwa szkta, gdzie ogromna rzesza projektantdw zajmujacych sie tg dyscypling,
to absolwenci Wroctawskiej Katedry Szkta, podkresimy to, caty czas jedynej tego typu placowki



dydaktycznej na wyzszych uczelniach artystycznych w Polsce, to wiasnie pary matzenskie. I te
pierwsze, ktore pojawity sie w przemysle, to byli owi pierwsi wychowankowie stynnego
profesora Dawskiego, Stanistawa Dawskiego, ktory byt takim mentorem i pomystodawcg
programu dydaktycznego Katedry Szkta. Znamy i ci, ktdrzy sg jak gdyby przez wiekszosé
mito$nikdw designu znani, rozpoznani, to Jan i Eryka Drostowie, ale to takze Regina i
Aleksander Puchatowie, ktérzy pracowali w Hucie "Julia" w Szklarskiej Porebie. To Jan i Barbara
Gorscy, ktorzy pracowali w Hucie w Tarnowie i jeszcze pewnie kilka takich duetéw matzenskich
mozna bytoby tu przywotac. Mysle, ze ta praca w takim tandemie zawodowo-osobistym brata
sie tez z pewnych okolicznosci zyciowych, spotykali sie na studiach, gdzie$ rozkwitaty te
zwigzki, no i pozniej wspdlnie szukali jakiegos miejsca zakotwiczenia dla siebie, po to, zeby
znalez¢ miejsce do zycia i do pracy.

MARTYNA MATWIEJUK: To przyblizmy sie moze do realiow kobiet projektantek, ktore
jako pierwsze konczyly Wroctawska Katedre Szkla, jak pani wspomniata, jedyng w
Polsce tego typu jednostke. Z czym musialy sie zmierzy¢, jak mogta przebiegac ich
droga zawodowa?

BARBARA BANAS: Wydaje mi sie, ze za kazdym razem to sa jakie$ indywidualne losy i to tez
w jaki$ sposob staram sie podkreslic na tej wystawie, ukazujgc biogramy naszych bohaterek,
poniewaz niektore z nich wigzaty sie z hutami na cate swoje zawodowe zycie, pracujgc w nich
po 3-4 dekady, a niektore w krotszych okresach czasu, pracujgc przez 5 czy 10 lat, a nawet
niektore zupetnie w takich przedziatach czasowych niezwykle krétkich, ale jednak pozostawity
po sobie Slad w historii. Z czym sie spotykaty? Wydaje mi sie, ze to pojawia sie w wielu takze
wspomnieniach, moich rozmowach z projektantkami. Wychodzity ze szkoty z takim ogromnym
potencjatem i checig pracy w przemysle, ale z bardzo matym do$wiadczeniem. Ta szkota,
chociaz uczelnia organizowata praktyki studenckie i wyjazdy do hut, no to byly to krotkie
wyjazdy, 2-3 tygodniowe, gdzie tak naprawde mozna byto zapoznac sie tylko powierzchownie
z catym zyciem huty, z tym bogactwem i z wymogami dziatania w warunkach przemystowych.
Tak Ze tak naprawde najwiekszg trudnoscig byta umiejetnos¢ zbudowania sobie relacji z
zespotem, do ktérego sie wchodzito. Ten zespdt byt bardzo réznorodny. Przede wszystkim
utozenie sie z osobami, ktdre zarzadzaty tymi przedsiebiorstwami, ktore stawiaty okreslone
oczekiwania i to one dyktowaty co de facto wejdzie do produkcji, co jest optacalne i to byfa
jak gdyby jedna grupa. Druga grupa to specjalisci, technolodzy, ktérzy musieli pozostawacé w
bardzo Scistych relacjach z projektantami, aby te przygotowywane wzory byty do zrealizowania
w danych warunkach technologicznych huty. I ostatnig grupa, ale tak naprawde najwazniejsza,
bo wykonawczg, to byty zespoty hutnicze. To byli ci ludzie, ci mistrzowie, ktorzy po prostu
musieli przetozy¢ to, co pojawito sie na papierze w postaci rysunku technicznego,
przygotowanej formy w byt materialny i od ich sprawnosci, umiejetnosci zalezato, czy
rzeczywiscie osiggng efekt zamierzony z intencjami projektanta.

MARTYNA MATWIEJUK: Zatrzymam sie jeszcze na chwile na tym czasie preznego
funkcjonowania hut. Zastanawiam sie, jaka czes$¢ projektowanych przez te
projektantki na etacie, jaka czesc¢ ich wzorow rzeczywiscie trafiata ostatecznie do
produkcji masowej?

BARBARA BANAS: Mamy tutaj pewng wiedze na ten temat, ona oczywiécie w zaleznosci od



tego, jakiej hucie sie przygladamy i jakiej projektantce, bywa rozmaita. Generalnie rzecz biorgc
projektant miat za zadanie i taki byt wymadg, jakby jego zatrudnienia, przygotowac w ciggu
roku co najmniej 20 wzordw, przy czym pod pojeciem wzoru de facto rozumiemy pewien model
wyjsciowy, ktdry pozniej byt rozpisywany na caty asortyment produkcyjny, a wiec karafki,
kieliszki, dzbanki, szklanki, wiec de facto te wzory sie multiplikowaty w poszczegdinych
naczyniach. Z tych 25 tzw. wstepnych, okoto 20 wchodzito do produkcji. Niektdre byty
realizowane tylko na potrzeby targowe jako pewien rodzaj wizytéwki huty, pokazujacy jej
mozliwosci i sprawno$¢. Innym moze pytaniem jest, czy zagadnieniem, co z tego co
wyprodukowaty polskie huty trafiato na polski rynek? Poniewaz w wiekszosci w dobie PRL-u
od lat 50. po sam schytek lat 80. prawie 90% tej produkcji, a niekiedy jak méwili i 100%, byta
przygotowywana z myslg o eksporcie i na krajowy rynek trafiaty tzw. "poeksporty", tak to sie
nazywato, czyli méwigc wprost, naczynia posredniejszego gatunku z jakimi$ wadami czy
skazami badz tez takie, ktorych zachodni kontrahent nie odebrat.

MARTYNA MATWIEJUK: Szklo byto zatem za drogie dla Polakow?

BARBARA BANAS: Szkio moze nie bylo za drogie dla Polakéw, bo ci, jak wspominaja
projektanci, kupiliby wszystko. To wszystko, co sie pojawiato na krajowym rynku natychmiast
znajdowato nabywce. Tu decydowat o tym prosty rachunek ekonomiczny, szkto sprzedawane
za dewizy przynosito okreslone zyski hutom i pozwalaty im takze na dalsze funkcjonowanie,
czyli nabywanie wszystkich niezbednych komponentéw do produkcji szkfa, a te czesto byty
sprowadzane takze z krajéw osciennych.

MARTYNA MATWIEJUK: W latach 2000. wiekszos¢ hut upadta lub zostata zamknieta.
Oczywiscie tutaj gtdwnym powodem byly skutki transformacji. Jak dzisiaj wyglada
rzeczywistos¢ aktywnych projektantek szkta, bo i takich twoérczosc prezentowana
jest na wroctawskiej wystawie?

BARBARA BANAS: Ta wystawa jest takg opowiescig, tak jak wspomniata pani na poczatku, od
pionierek polskiego wzornictwa i chciatabym tu moze wymieni¢ te dwa nazwiska, bo one s
wazne, od pani Haliny Jastrzebowskiej-Sigmund i Wandy Zawidzkiej-Manteuffel. To byty
cztonkinie "tadu", ktdre po wojnie w 1947 roku tutaj jako pierwsze prébowaty stworzy¢ pewien
pomyst projektowy na polskie szkto, realizujac je wiasnie w $wiezo pozyskanych, niedawno
jeszcze niemieckich hutach. A kolejne postacie to projektantki, ktore wigzaty sie z hutami
etatowo, starajgc sie sprosta¢ oczekiwaniom dyrekcji tych hut i realizowac dla nich projekty.
To oczywiscie wszystko sie zmieniato, w pewnym momencie wysycit sie ten rynek, etaty byty
pozajmowane i kolejne pokolenia przygotowywanych w Katedrze Szkta absolwentdw nie miaty
juz szansy znalez¢ pracy w przemysle szklarskim jako designerzy, totez szukali oczywiscie dla
siebie zupetnie innych sposobdw na aktywnos$¢ artystyczng, decydowali sie na dziatalnos¢
wifasng, na tworzenie matych warsztatéw, szkto fusingowe, ktdre rozkwitto w latach 90. jest
tego przyktadem. Dzisiaj niestety, i to jest naprawde niestety, musimy ze smutkiem stwierdzic,
ze wiekszos¢ tych wspaniatych hut, o ktorych méwimy na naszej wystawie, wymienmy chocby
Hute "Sudety" w Szczytnej, Hute "Barbary" w Polanicy, Hute "Violetta" w Stroniu Slaskim, Hute
"Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim, Hute "Irena" w Inowroctawiu. Wszystkie te huty nie
istniejg i bardzo trudno jest dzi$ znalez¢ miejsce do realizacji wtasnych pomystéw. Dobrze
funkcjonujg i dobrze prosperujg ogromne konsorcjum hutnicze, czyli Krosnienskie Huty Szkta



i niewielka Huta "Julia" w Piechowicach i tam oczywiscie takze dziatajg kobiety projektantki.
Natomiast mnie z perspektywy kuratorskiej interesowato pokazanie takze tego, w jaki sposdb,
wiasnie w tej zmienionej sytuacji gospodarczej, kiedy nie ma tu dostepu do warsztatu, radzg
sobie projektantki freelancerki i tworczos¢ tych wiasnie pan, tych artystek pokazujemy jako
ostatni akord tej wystawy. Rozpoczynamy tg opowie$s¢ o wspdtczesnosci od takiego
interesujgcego  momentu, pewnego przebtysku, ktéry wydawato sie, ze zmieni nieco
wzornictwo szkta, a mianowicie w 1995 roku zorganizowano taki konkurs na szkto krysztatowe,
ktorego inicjatorkg byta Beata Bochinska, a partnerem realizujgcym Huta "Irena" w
Inowroctawiu. To byto bardzo wazne wydarzenie, naptyneto wéwczas na ten konkursy 150
zgtoszen, 150 osob miato pomysty na szkilo, to naprawde szalenie budujgce. Do etapu
finalnego dopuszczono 10 projektdéw i nagrodzono wdwczas pierwszg nagrodg Matgorzate
Dajewska, a drugg nagroda Katarzyne Hatas. Obie te artystki prezentujg swoje prace na naszej
wystawie. Matgorzata Dajewska, ktdra znana jest by¢ moze mitosnikom szkta jako autorka
form unikatowych, rzezbiarskich, w tym krétkim momencie zainteresowata sie aktywnoscig na
polu szkfa uzytkowego i miato to oczywiscie takze swoje konsekwencje w kolejnych latach,
kiedy wspodtpracowata z bankiem projektowym "Wzornik", realizujgc swoje pomysty i wzory w
kilku nowo wéwczas powstatych i uruchomionych hutach szkta. Podobnie dziatata Katarzyna
Hatas, ktéra uhonorowana zostata wtedy drugg nagroda i swoje wzory, swoje nowe pomysty
realizowata w Hucie "Irena" w Inowroctawiu. Kolejne 3 bohaterki, ktére pokazujg sie w tym
ostatnim akordzie wystawy, to Aleksandra Kujawska, Agnieszka Bar i Agnieszka Le$niak-
Banasiak i kazda z nich w zupetnie inny sposéb stara sie realizowaC swoje pomysty
projektanckie szukajgc miejsc, w ktdérych mozna bytoby je przygotowac, zastanawiajac sie nad
tym, czym ma sie stac produkt, czym sie ma sta¢ owo naczynie uzytkowe. Tutaj obserwujemy
takg bardzo interesujgcg forme dziatania poprzez naczynie, ktdre staje sie takim elementem
aktywizujgcym odbiorce, nas uzytkownikéw. To my stajemy sie w jaki$ sposdb kreatorami tego
przedmiotu poprzez jego uzytkowanie, poprzez mozliwos¢ jego modyfikacji, no ale to s3 takie
niuanse, o ktorych trudno moze rozmawiac, najlepiej je po prostu zobaczyc.

MARTYNA MATWIEJUK: Na wystawie, o ktdrej dzis rozmawiamy znalazly sie projekty,
ktore niejednokrotnie wychodzily poza kanon swoich czaséw, reprezentowaty
nieraz $miale pomysly dotyczace formowania, barwienia czy tez ljczenia
materiatlow. Na co zwrdcic szczegolng uwage, odwiedzajac te ekspozycje, czy moze
inaczej zapytam, w jaki sposob w ogole powinnismy patrzec¢ na obiekty szklane?

BARBARA BANAS: Mysle, ze i tak obserwujgc ogladajacych na naszej wystawie, obserwujac
ich reakcje, to po prostu cieszyc sie z widoku tych pieknych przedmiotéw i to, co zauwazycie
Panstwo na tej wystawie, to ogromna ilos$¢ tych wzordw, to sg takie naczynia, takie przedmioty,
ktore powiedzielibysmy, ze chcielibySmy ich uzywac dzisiaj, ze wyobrazamy sobie, Zze one beda
w naszym domu, bedg z nami. To $wiadczy tak naprawde o tym, ze mamy do czynienia po
prostu z dobrym wzorem, z dobrym wzorem traktowanym jako co$ uniwersalnego, co$, co
przetrwa probe czasu i nie jest przypisane tylko temu momentowi powstania. Tak ze to jest,
jak gdyby bardzo frapujace, ze te przygotowywane w latach 50., 60., 70. szkta uzytkowe, maja
ten walor ponadczasowosci. Druga oczywiscie reakcja, z ktdrg sie mozemy spotkaé na tej
wystawie i ktdrg obserwujemy, to takze takie rozpoznanie, ze pewne obiekty, nie wszystkie
oczywiscie, ktore tam pokazujemy, to sg obiekty, ktdre rzeczywiscie goscity w naszych domach
i to wydaje mi sie zupetnie naturalne, ruch kolekcjonerski i ruch mitosnikéw szkta okresu lat



60. i 70. wcigz rosnie w site i te szkta sg w jaki$ sposdb poszukiwane, wiec z tym wiekszg
przyjemnoscig ich posiadacze odkrywajg swoje w cudzystowie obiekty na tej wystawie. Tak ze
tropow do ogladania tego szkta jest bardzo wiele. Mam taka, czy chciatam tez zasugerowac,
tutaj chcieliSmy zasugerowac¢ naszym widzom takg $wiadomosS¢, ze wchodzac oczywiscie w
przestrzen muzealng ogladamy te obiekty w gablotach, na podswietlanych postumentach, one
sg juz przedmiotami zabytkowymi, muzealiami, eksponatami i tak jak to w muzeum, s3
obiektami z cyklu "nie dotykac", ale tak naprawde musimy wcigz pamieta¢ o tym, ze
pokazujemy Panstwu przedmioty uzytkowe, one sg stworzone dla cztowieka, do tego, zeby
stuzyty cztowiekowi w jego codziennej aktywnosci. Totez wychodzac z tej wystawy pokazujemy
dzieki wspdtpracy z dwoma mitosnikami florystyki, bardzo piekne, fotograficzne aranzacje
ukazujgce rozmaite, wspaniate gatunki dalii, ktére zostaty uwiecznione w wazonach, ktére
pokazujemy na wystawie. Czyli ten moment pokazania tego przedmiotu jako przedmiotu
uzytkowego wydaje mi sie tutaj takim waznym sygnatem w kierunku naszego widza.

MARTYNA MATWIEJUK: Przeglad prac polskich designerek szkia od lat powojennych
do wspotczesnosci mogq Panstwo zobaczy¢ w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
Jak pani sadzi, czy dzisiaj szklo jest materiatem atrakcyjnym dla projektantow
dopiero rozpoczynajacych swojg droge zawodowa w Polsce?

BARBARA BANAS: Myéle, ze szkio jest materiatem fascynujacym i tego nie straci jakkolwiek by
sie historia potoczyta, jakkolwiek trudne sg warunki ekonomiczne. Ono ciggle pozostaje w
obszarze zainteresowania i dostrzegam to takze, ze to zainteresowanie nie jest skanalizowane
tylko i wytgcznie na osoby, ktore wychodzg z Wroctawskiej Katedry Szkta, a wiec to
przywigzanie do dyscypliny, ktdrej sie wyuczyto, juz nie jest tutaj tak istotne, takze inni artysci
starajg sie rozpoznac to tworzywo i wychodzi¢ z jakimi$ interesujgcymi pomystami. SzczesScie
w tym, ze granice mamy otwarte, po sgsiedzku mamy kraj ze znakomitymi szklarskimi
tradycjami, ktéry bardzo chetnie gosci wiasnie tworcdw z Polski i wielu artystéw do Czech, bo
o Czechach mdéwie, sie wybiera, zeby tam realizowa¢ swoje pomysty. Wiec nie watpie, ze za
10-15 lat bedziemy mogli przygladac sie temu, co dzi$ powstaje, co dzisiaj wychodzi spod rak
i rysunkéw polskich projektantéw i projektantek szta.

MARTYNA MATWIEJUK: Dr Barbara Banas goscita dzis w Audycjach Kulturalnych.
Wystawe "Szklane zyciorysy" mogq Panstwo obejrze¢ jeszcze do 14 stycznia
przysziego roku w Muzeum Narodowym we Wroclawiu, zapraszamy. Bardzo
dziekuje.

BARBARA BANAS: Dziekuje pieknie.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



