LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, stuchajq Panstwo
podcastu Narodowego Centrum Kultury. Od 26 wrzesnia w siedzibie Fundacji Art &
Modern mozemy oglada¢ wystawe "Zapomniany mistrz. Tworczos¢ Jozefa Hechta".
Ze mnq jest kuratorka ekspozycji, prof. Katarzyna Kulpinska oraz kierowniczka
projektu dr Magdalena Furmanik-Kowalska. Dzien dobry.

KATARZYNA KULPINSKA: Dzieh dobry.
MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Dzien dobry Panstwu.

MARTYNA MATWIEJUK: Jozef Hecht to artysta od nastoletnich lat zwigzany ze sztuka.
To takze artysta, ktory zmart, tworzac, zmart podczas pracy. W latach 20. ubiegtego
wieku zyskat rozgtos europejski jako swietny grafik. Wiekszosc¢ zycia spedzit poza
Polska, ale to wlasnie tutaj odebral wyksztalcenie artystyczne. W dodatku pod
kierunkiem wybitnych twoércow.

KATARZYNA KULPINSKA: Zgadza sie. Zacznijmy od poczatku w uktadzie chronologicznym,
tradycyjnym, jak to zwykle bywa, ale zeby przyblizy¢ stuchaczowi jego pochodzenie, jego droge
artystyczng. Jozef Mojzesz Hecht, bo tu trzeba wspomnie¢ o dwdch imionach. To pierwsze imie
brzmi Mojzesz, natomiast drugiego artysta zaczat uzywaé w momencie, kiedy zaczat na
powaznie zajmowac twdrczoscig i kiedy zaczat by¢ rozpoznawalny. Ze wzgledu na to, ze dziatat
w Srodowisku paryskim, by¢ moze uznat, ze Jozef jest bardziej miedzynarodowe. Artysta
urodzit sie w todzi w rodzinie przedsiebiorcy tekstylnego. Rodzine byto sta¢ na wystanie
mtodego Hechta najpierw do szkoty handlowej w Brzesciu Litewskim, a nastepnie do Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza i Wojciecha Weissa
miedzy innymi, bo tutaj oczywiscie byto wiecej mistrzdw, pod kierunkiem ktérych uczyt sie
Jozef Hecht. Ale warto wymieni¢ wiasnie tych ze wzgledu, ze by¢ moze Jozef Pankiewicz,
znakomity malarz, grafik rowniez, ktory miat za sobg bardzo dtugi epizod tez w Paryzu, by¢
moze uksztattowat miodego Hechta. Wiele pokolen oczywiscie artystéw ukierunkowat na
wihasnie kontakt z Paryzem, na potrzebe kontaktéw wiasnie z tg Swiatowg wdwczas stolicg
sztuki, wiec tutaj rola Pankiewicza moze by¢ bardzo istotna. Natomiast, jak juz wspomniatam,
Pankiewicz byt takze Swietnym grafikiem, byt mistrzem technik metalowych, podobnie jak
Wojciech Weiss, ktory w tym czasie rowniez uprawiat techniki metalowe. I by¢ moze ci wiasnie
dwaj artysci, nauczyciele wprowadzili Jézefa Hechta wtasnie w tajniki grafiki. Oczywiscie
malarstwo, wiadomo, klasyczny program 6wczesnej ASP obejmowat wszystkie dyscypliny. A
wiec Jozef Hecht z pewnoscig byt dobrze wyksztatconym artysta. Skonczyt szkote, to byty lata
1909-1914. PAzniej wyjechat w takie podroze studyjne artystyczne, to byty Wiochy, to byt
Rzym, Capri, Wieden takze. I w roku 1914 trafit do Berlina. Tam zostata go I wojna $wiatowa.
No i cdz, jako poddany dwczesnie cara, niestety Berlin nie byt dla niego dobrym miejscem w
czasie wojny, jak w ogdle dla wielu innych ludzi, ktérzy sie tam znalezli z innych wzgledéw. No
i dostat wiasciwie takg propozycje nie do odrzucenia. Owczesnie Norwegia byta w tym czasie
jeszcze neutralna, wiec Hecht wiasnie dostat niejako zaproszenie do Norwegii. Tam tez sie
udat i, o dziwo, a moze wcale nie jest to dziwne, 5 kolejnych lat wtasnie spedzit w Norwegii.
Okazato sie, ze wczesnigjsze doswiadczenia wioskie, czyli wyspa Capri, prawda, Rzym,



niesamowite Swiatto potudnia i nagle artysta znalazt sie wiasnie na pétnocy, gdzie zupetnie tez
byty inne warunki przyrodnicze, a trzeba doda¢, ze Jézef Hecht bardzo mocno zajmowat sie
naturg wiasciwie w kazdym przejawie, w kazdej postaci. Natura, przyroda, zwierzeta,
krajobraz, wszystkie tematy byly mu bardzo bliskie. I nagle w tej Norwegii znalazt sie w
zupetnie innym $wiecie niz znany do tej pory, bo wyobrazmy sobie td6dz dwczesnych czaséw,
przemystowg £6dz, prawda, pdzniej Krakdw, tak, kolebka polskiej tez sztuki, podréze wiasnie
zagraniczne i nagle zupetnie inny krajobraz. Surowy, bardzo duzo o$niezonych sie w tym
momencie pojawito obrazoéw, grafik z motywem wiasnie osniezonych fragmentéw przyrody,
osniezonych krajobrazéw. I Hecht dobrze sobie poradzit, trzeba powiedzie¢, w tym Srodowisku.
Oczywiscie nie bez pomocy artystdw, malarzy, rzezbiarzy, ktérzy wéwczas mu pomogli, czy
mecenasow sztuki, ale tworzyt bardzo intensywnie wowczas. Powstaty bardzo ciekawe prace i
przedstawiajgce fragmenty miast, bo zamieszkat koto Oslo, to byta miejscowos¢ Asker, tam sg
nieopodal takie bardzo ciekawe wzgdrza Skaugumsdsensen, tam jest jezioro Semsvannet, tam
jest naprawde przepiekny krajobraz czy malownicze klify, ktére tez znalazly sie wiasnie w
tworczosci, w grafikach i w obrazach Hechta. Tak ze ten pejzaz bardzo mocno jakby zagoscit
na te pare lat w jego tworczosci. Rowniez dat rade zrobi¢ dwie wystawy, to znaczy na tyle miat
juz dobry dorobek, ze w Oslo i w Bergen odbyty sie wtasnie dwie wystawy Jézefa Hechta. Tak
Ze przez te kilka lat wojennych artysta naprawde nie préznowat, pracowat na swoje nazwisko.
Tak jak moéwitam, tworzyt gtdwnie pejzaze, ale tez widoki miast. Pewne kompozycje
symboliczne réwniez powstaty, dziata w tym czasie w zakresie malarstwa i grafiki. Tak ze to
jest ten etap bardzo ciekawy. W 1919 roku, juz oczywiscie po wojnie, artysta odwiedzit swoja
rodzinng £6dz, odwiedzit rodzicéw, swoje miasto. Zostat tam prawdopodobnie do poczatkdéw
1920 roku, czyli ten okres jakby pierwszy, wiasnie norweski, mamy juz za soba. I artysta
wiasnie prosto z todzi udat sie do Francji, co byto jego zamystem juz od dawna, ale tutaj I
wojna zdecydowanie pokrzyzowata szyki nie tylko jemu, dodajmy, prawda. To byta wdwczas
zawierucha i wielu artystow probowato znalez¢ swoje miejsce albo wrecz walczyto, tak.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie, artysta stopniowo wchodzi w $rodowisko
artystyczne Paryza. Po kilku latach sam staje sie rozpoznawalny. Potrafil sie
odnalez¢ w tym s$rodowisku, potrafit sie odnalez¢ za granica, a moze znalazt
promotorow przychyinych jego sztuce?

KATARZYNA KULPINSKA: Oczywiscie, bez udziatu ludzi, ktdrzy chcieli mu pomdc, pewnie te
poczatki nie bytyby takie tatwe. Ja nie méwie, ze one w ogdle byty tatwe, ale J6zef Hecht miat
tendencje, miat zdolno$¢ do uczenia sie jezykdw, wiec on juz po ilu$ tam latach po prostu we
Francji bardzo dobrze méwit w kilku jezykach. Tutaj oczywiscie na poczatku nieodzowna byta
pomoc artystow, rzezbiarzy, Mojsiej Kogana chociazby, ktory tez pomdgt wynajgé mu
pracownie w znakomitej takiej enklawie artystycznej Cite Falguiere pod nr. 14, gdzie artysci
mieli swoje studia, pracownie, w ktérych mogli tez mieszkac, wiec to byta taka bardzo ciekawa
kolonia na Montparnassie. Montparnasse zyskiwat wéwczas na randze, oczywiscie Montmartre,
wiadomo, to tez historia niezwykia, znaczona znakomitymi nazwiskami, natomiast
Montparnasse tez byt tym bardzo zywym takim $rodowiskiem artystycznym. I trzeba dodac,
ze artysta miat od poczatku kontakt z wybitnymi twdrcami tej epoki, bo mieszkat tez w ich
sgsiedztwie, oni sie po prostu znali osobiscie, mieli obok siebie swoje pracownie. I w tym
$rodowisku, literatdw takze, bo trzeba dodac, ze mieszkali tam takze francuscy symbolisci,
towarzystwo, srodowisko byto miedzynarodowe, to tez warto podkreslic. I w tym $rodowisku



bardzo szybko Hecht zaczat znakomicie sie odnajdowac, bo w 1923 roku juz miat swojg
wystawe pierwszg swoich grafik wtasnie w Paryzu w Galerie le Nouvel Essor. Tak ze to byt
bardzo dobry poczatek. W tym czasie mysle, ze artysta mdgt juz w jaki$ sposdb, w jakims
zakresie wyposazy¢ swojg pracownie, bo zeby tworzy¢ grafiki, musiat pozyskaé prase. Byt
znakomitym rytownikiem, dziatat na miedzi, rylcem na miedzi, w zwigzku z tym musiat tez
pozyskac arkusze blachy, co nie byto tanie. Miedz jest zawsze w cenie oczywiscie. Wiec te
poczatki mysle, ze nie byty wcale takie tatwe, chociaz nie byto zupetnie tak, ze artysta byt
wrzucony na gtebokg wode. Jakie$ przyjaznie oczywiscie tam zawart i pomoc tez otrzymat.
Bardzo szybko zapracowat na swoje nazwisko na poczatku jako grafik, wtasnie jako rytownik.
W Asker pod Oslo on tez miat szanse robic grafiki, natomiast to byty linoryty, drzeworyty, nie
tak wymagajgce jak miedzioryty. A w Paryzu wiasnie Jézef Hecht na dobre zajat sie wtasnie
miedziorytem. I sam wypromowat tez artyste, ktory zyskat pozniej bardzo duza
rozpoznawalnos¢, ten artysta byt jego przyjacielem. To byt mtody Brytyjczyk wéowczas, kiedy
Hecht go poznat, mtody Brytyjczyk Stanley William Hayter, ktéremu tez w 1927 roku pomogt
zatozy¢ takie studio graficzne Atelier 17, taka byta nazwa tego Atelier. Oni wiasciwie bardzo
tez mocno eksperymentowali. To znaczy na poczatku Hecht uczyt go techniki wtasnie
rytowania w miedzi, natomiast Hayter pdzniej sam rozwingt skrzydta i wtasciwie z kolei on
pozniej nazwisko Hechta rozstawiat m.in. za oceanem, w Nowym Jorku, bo na chwile po II
wojnie Swiatowej tam sie to Atelier na pare lat przeniosto. I jak sie okazuje, ta wspdtpraca, ta
przyjazn zaowocowata naprawde w znakomity sposdb na réznych polach. Ale ja wybiegtam
nieco w czasie, wré¢my jeszcze do tego Paryza. W latach 20. jego nazwisko zaczynato by¢
rozpoznawalne. Dwie wazne teki graficzne, teki miedziorytdw, dwie jego pierwsze, takie, dzieki
ktorym wiasciwie on sie stat naprawde cenionym...

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Miedzynarodowym artysta.

KATARZYNA KULPINSKA: Tak, miedzynarodowym cenionym artystg. To byty teki: Arka Noego
z 1926 roku i Atlas z 1928.

MARTYNA MATWIEJUK: I to jest dobre miejsce, by powiedzie¢ o tym, ze obie te teki
w postaci albumu graficznego ukazuja sie wspoétczesnie jako reprint.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Dokfadnie tak. Na wernisazu wystawy "Zapomniany
mistrz. Jézef Hecht" premiera albumu "Jézef Hecht. Arka Noego/Atlas". Jest to kolekcjonerski
album, jak méwimy, dlatego ze zawiera wznowienie jakby tych tek, ale nie jest to takie jeden
do jednego, nie probujemy kopiowac artysty, tylko jednak jest to sposob przypomnienia.
Oczywiscie jest tam rowniez zawarty tekst Katarzyny Kulpinskiej, ktdra wprowadza nas w ogole
w S$wiat grafiki Hechta, opowiada, gdzie ten Hecht sie mieSci w tym miedzynarodowym
Srodowisku. Osobiscie dla mnie bardzo ciekawe komentarze do kazdej z poszczegdlnych
plansz, w ktorych Katarzyna prébuje przedstawi¢ nam, rozwiktac, co tak naprawde artysta
pokazuje. Bo mozemy sie zachwycac jego wyrafinowang linig, przepieknymi kompozycjami,
mozemy sie fascynowacé tematem, sposobem ukazania zwierzat, ktore wtasciwie sg gtownym
tematem tych prac, mimo tych nadanych dodatkowych tytutéw.

KATARZYNA KULPINSKA: Tak, to jest jego cecha rozpoznawalna, przepraszam, ze ci wchodze
w stowo.



MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Nie szkodzi. Natomiast jest tam duzo ukrytych znaczen
symbolicznych, bo tak jak Kasia mowita wczesniej, Hecht przyjaznit sie symbolistami, z
literatami i w obu tekach sg réwniez zawarte teksty, zarowno Kahna, jak i Suarésa, i one
wzbogacajg. Czasami mdwiono, ze Hecht zrobit grafiki do poematu Suarésa. Nie, oni robili to
wspolnie, rownolegle, bo Suarés odwotuje sie juz do grafik, w zwigzku z tym prawdopodobnie
grafiki powstaty wczesniej niz sam tekst, tak ze byt komentarzem tak naprawde do tych grafik.
No i na pewno zachwycatly te formy, te przedstawienia wspédtczesnych, bo bardzo chetnie je
pokazywano, miaty kilkanascie wystaw, w tym w 1928 w todzi. No i mam nadzieje, ze
zachwyca rowniez Panstwa. Zapraszamy do obejrzenia i podziwiania tego wydawnictwa.

MARTYNA MATWIEJUK: W tekscie do wystawy pada tez takie bardzo tadne okreslenie
Jozefa Hechta: wirtuoz rylca. Hecht wybral miedzioryt, miedziorytem zastynat, ale
na poczatku XX wieku to wcale nie byta chyba popularna technika.

KATARZYNA KULPINSKA: To w ogdle nie byta popularna technika juz od konca XVIII wieku.
Miedzioryt jest jedng z najstarszych w ogole technik graficznych, zaraz po drzeworycie, ktérego
poczatki siegajg starozytnosci. Miedzioryt miat swoich wybitnych mistrzéw, Albrechta Diirera,
Andrea Mantegne, Antonio Pollaiuola. No Smietanka naprawde wybitnych rytownikéw, takze
francuskich, o ktérych ja wspominam, bo tutaj oczywiscie ten kontekst francuski jest istotny,
takze w epoce nowozytnej. Bo Hecht bedac w Paryzu, musiat wejS¢ do Luwru, prawda, i
zobaczy¢ chociaz, musiat doskonale rozezna¢ temat, i zresztg on miat swoich tez ulubionych
artystow, i byli to Wtosi, byli to Francuzi. Jako wirtuoz rylca Hecht miat za sobg jakby pokolenia,
wieki bardzo dobrego miedziorytu. Natomiast w wiekach pdzniejszych, pod koniec juz wieku
XVIII, kiedy wiasciwie miedzioryt zaczat petni¢ funkcje techniki reprodukcyjnej, miedzioryt juz
stricte nie odzwierciedlat wizji artystycznej, tylko za pomocg techniki wiasnie tej
miedziorytniczej odzwierciedlano, przenoszono jakby kompozycje malarskie stynnych mistrzéw
wiasnie na ten miedzioryt, po to, zeby moc pokaza¢ w ilus tam, prawda, odbitkach,
rozpropagowac to dzieto malarskie. Tak ze pod koniec XVIII wieku wtasciwie ten miedzioryt
stracit na randze, jako artystyczny to juz dawniej. Pdzniej oczywiscie w XIX wieku to juz
fotografia wyparta, wiec ten miedzioryt pozostat bardzo na uboczu. I whasnie w poczatkach XX
wieku, pézniej juz w latach 20., 30., kiedy na dobre to odrodzenie, jak to sie méwi, miedziorytu
nastgpito, tam byta naprawde taka czotdwka wybitnych miedziorytnikéw francuskich, jak Jean
Laboureur chociazby, Soulas, Vieillard, Decaris. Mozna by wymienia¢ wtasciwie tych nazwisk
sporo, artystow, ktdrzy uprawiali miedzioryt we Francji, i Hecht absolutnie tutaj do nich
dofaczyt, absolutnie nie byt gorszy. Ja bym zaryzykowata nawet twierdzenie, ze lepszy, dlatego
ze Jozef Hecht bardzo sie przyktadat do warsztatu. Jego autorstwa jest traktat, rozprawa o
rytownictwie. To jest ksigzeczka, ktéra przez niego zostata napisana w 1927 roku, natomiast
dopiero zostata opublikowana w 1994, bardzo pdzno, a to jest naprawde skarbnica wiedzy i
Swiadectwo tego, jak bardzo Jozef Hecht wnikat ten warsztat i wszystko wiasciwie robit sam.
Prébowat tez wiasnorecznie czerpaé papier do swoich odbitek. I w zakresie warsztatu byt
naprawde mistrzem, bo on kazdy proces od opracowania ptyty miedzianej, od najpierw
sfazowania brzegdw, prawda, oszlifowania tej ptyty, do wykonania kompozycji. Przez wtasciwie
caly proces graficzny przechodzit sam, nie korzystat z zadnej pomocy, odbijat sam. Zaden z
francuskich tworcow miedziorytnikéw tak jak Hecht nie wgtebit sie w tematyke zwierzat
wiasnie, motywy zwierzece. On byt nazywany "animaliere buriniste" nawet. Wiec artysta, ktory
kochat zwierzeta, miat mozliwo$¢ obserwowania ich w menazerii ogrodu botanicznego w



Paryzu. I jezeli mozna wskazac jaka$ ceche szczegdlng wyrdzniajgcg Hechta wsrdd tysiecy
innych artystow grafikow czy wsrdd tylko nawet miedziorytnikdw, to trzeba powiedzie¢, ze byt
znakomitym rytownikiem i byt znakomitym animalista. I jest przewaznie kojarzony wtasnie jako
po prostu rytownik, ktdry catg swojg pasje poswiecit zwierzetom. Oczywiscie tam byty pejzaze,
tam byty kompozycje symboliczne, martwe natury, widoki miast, wtasciwie tematyka bardzo
szeroka, ale szczegodlnie ciekawym i chyba najczesciej podejmowanym tematem, motywem
byty wiasnie motywy zwierzece, zwierzat dzikich, dodajmy, drapieznych. Tutaj artysta miat
takg szczegdling predylekcje do przedstawiania tych wiasnie zwierzat drapieznych, motywoéw
polowan, ale tez tych ssakdw, prawda, na ktdre tygrysy polowaty.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Ale mysle, ze tez warto powiedzie¢, ze to nie byty
przedstawienia po prostu zwierzat, nie bez powodu przyjaznit sie z literatami, symbolistami, ze
one jednak mialy znaczenie symboliczne bardzo czesto. I te sceny polowan to nie byly po
prostu sceny polowan, tylko byty to formy troche alegorii wspdtczesnych. Ale tez chyba trzeba
podkreslic, ze mimo tego, ze Hecht wrdcit do dawnej techniki, jednak byt na wskro$
modernistycznym artystg, nowoczesnym, bo te jego grafiki jakby sg znakomite warsztatowo,
ale juz nastepuje pewne uproszczenie formy, ktore jest typowe wiasnie dla tego czasu. I wrecz
niektorzy badacze wpisujg go nawet wiasnie w takie tendencje art déco, poniewaz one sg na
tyle wyrafinowane, ptynne.

KATARZYNA KULPINSKA: Dekoracyjne, geometryzujgce niekiedy, stylizowane i rytmiczne. Ta
rytmika faktycznie jest zachowana. I to faktycznie w niektérych sztychach, w niektérych
wihasnie pracach graficznych Hechta pobrzmiewa bardzo silnie, wiasnie ta tendencja art
décowska. Tak ze to jest naprawde nowoczesny miedzioryt. On warsztatowo jest znakomity,
czerpigcy ze zrddet jeszcze nowozytnych, natomiast w formie to jest bardzo juz nowoczesne.

MARTYNA MATWIEJUK: Na warszawskiej wystawie zobaczymy jednak nie tylko
grafike.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Doktadnie tak. Hecht zastyngt jako grafik przede
wszystkim, ale Hecht byt tez malarzem. Pierwsza jego dyscyplina, ktorg jakby poszedt uczyé
sie na Akademie, to byto malarstwo. I Hecht zachwyca tym, ze z jednej strony jest niezwykle
precyzyjny, finezyjny w grafice i jak przyjdg Panstwo obejrze¢ naszg wystawe, to zachwyca
sie, jakim niesamowitym wyczuciem koloru, jakim wyczuciem formy kompozycji rowniez w
malarstwie sie charakteryzuje. To sg czesto bardzo ekspresyjne dzieta inspirowane
postimpresjonizmem. Na pewno znajdziemy pewne reminiscencje tworczosci van Gogha,
fowistow, ale takze "Celnika" Rousseau. Tak wiec Hecht przetwarzat, jakby czerpat, byt w tym
$rodowisku, wiedziat, co sie dzieje, najSwiezsze kierunki, ale tak naprawde wyksztatcit swdj
wiasny indywidualny styl, zaréwno w grafice, jak i w malarstwie, a dodajmy, ze takze w rzezbie.
Bo okoto 1930 roku Hecht zaczat réwniez odlewaé rzezby w brazie, sg to zwierzeta. Na
wystawie na Powis$lu mozna obejrze¢ dwie prace: lame i bizona. Na pewno znajdziemy pewne
podobienstwa stylistyczne do sposobu, w jaki przedstawiat te zwierzeta réwniez w grafice, ale
zachwyca po prostu umiejetnos¢ jednak oddania tez emociji tych zwierzat, ich jakby ruchliwosci
w takim twardym materiale. I to jest po prostu fenomenalne, jak jeden artysta potrafit sie
odnalez¢ w tak zupetnie odmiennych formach, bo czesto méwimy, ze graficy malujg albo
malarze robig grafiki, natomiast u niego w kazdej dziedzinie jest rGwnowaznie dobry.



KATARZYNA KULPINSKA: Tak. I dodajmy, ze jezeli widzielimy wczedniej grafiki, miedzioryty
z motywem lamy, to doskonale te lame rzezbiarska, wtasnie te odlang w brazie, umiejscowimy,
odnajdziemy. To jest dokfadnie ta sama lama, ktdrg znajdziemy w grafikach. Splot futra,
drobne takie cyzelatorskie rézne zawiniete gdzie$ tam pukle wiasnie tego futra. To jest
wszystko bardzo spdjne. I tutaj Hecht naprawde, on miat swoje oczywiscie motywy ulubione
zwierzece, fania sie bardzo czesto powtarza, taka centkowana fania, lew, czasami uskrzydlone
sg to zwierzeta, ewidentnie juz wtedy wkraczajg w sfere symboliki, ktdra tez nie byta obca
wihasnie Hechtowi, jak Magda powiedziata. Pojawiajg sie motywy tez judaistyczne, czasami
bardzo takie zakamuflowane, wrzucone, ze tak powiem kolokwialnie, w obszar zupetnie innych
motywow, ale tatwo je, mysle, dla wprawnego oka wytowi¢ i odczytac tez w zupetnie innym
kontekscie.

MARTYNA MATWIEJUK: Zanim powiemy o tym, co stalo sie z pamiecig o Jozefie
Hechcie, to chcialabym zapytac, czy wiemy, jak artysta spedzit okres II wojny
swiatowej? Dodajmy artysta zydowskiego pochodzenia.

KATARZYNA KULPINSKA: Tak, oczywiécie. To w ogdle nie byt tatwy czas dla wszystkich
oczywiscie nacji, ale tez dla artystdw dziatajgcych we Francji pochodzenia zydowskiego, oni
tez sie oczywiscie musieli ukrywac. I Hecht obawiat sie, i tez stusznie oczywiscie, o swoje zycie.
I jego takim azylem stat sie region Sabaudii, miasteczko Belley, gdzie w domu
zaprzyjaznionego tez kolekcjonera wiasciwie jego dziet, bo to byt tez mitosnik prac Hechta, on
spedzit kilka wiasnie lat wojny. Ten artysta tez prébowat sie odnalezé w tej codziennej
rzeczywistosci. Probowat tez tworzy¢, co tez nie bylo tatwe, bo o ile jakie$ farby czy otdwki,
kredki to nie byto problemem, to miedz byto znacznie trudniej pozyskaé, tak, szczegdlnie w
czasie wojny, gdzie wiasciwie kazde metale byty w cenie. Ale z zapiskdw wspomnien
zaprzyjaznionego z nim woéwczas bardzo mtodego cztowieka, dla ktdérego Hecht sie stat takim
guru, wiasciwie takim mistrzem, z tych jego wspomnien wiemy, ze mimo wszystko udato sie
Hechtowi pozyskiwac blachy, cze$¢ by¢ moze przywidzt ze sobg i udato sie w czasie wojny
nawet kilka miedziorytéw wyrytowac. Pewnie nie odbi¢, ale wyrytowaé. Byt przedmiotem
podziwu taki stynny kogut pysznigcy sie wtasnie, myszotowy, tak. I Hecht tez z natury malowat,
rysowat, pozniej rytowat. Jest wspomnienie o takim wtasnie myszotowie, ktorego przeniesiono
z lasu i ktdry stat sie wiasnie obiektem dla Hechta. Tak ze mimo tych wydarzen wojennych, tej
traumy, Hechtowi udawato sie jednak tworzy¢, wiec jednak prébowat sie odnalez¢ takze w
tych realiach tego kataklizmu wojennego. To jest okres nie do konca moze jeszcze zbadany,
bo nie wiemy o wielu realiach, ktére tam wtedy miaty miejsce, wsrdd ktérych Hecht musiat sie
obracaé. Ukrywat sie z powodzeniem, trzeba dodac, na szczeScie, natomiast potem i tak
psychicznie wyszedt obolaty, bo gdy wrdcit do Paryza, przyjaciel, wspomniany juz Stanley
William Hayter prébowat co$ zaradzi¢ na te depresje artysty. On podupadt na zdrowiu takze
fizycznie, tak, ale tez psychicznie. I Hayter znakomity, moim zdaniem, wynalazt sposéb na
ozywienie, na pobudzenie tej energii artysty, bo wystarczyto, ze przynidst Swiezy arkusz
pieknej, btyszczacej miedzianej blachy i ten btysk po prostu zdziatat cuda.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Dokoncz tg historie, bo ona jest znakomita.

KATARZYNA KULPINSKA: Jakby to pierwsze powojenne takie ockniecie sie Jézefa Hechta byto
zwigzane z tym, ze witasnie wspolnie z przyjacielem, z Hayterem, Hayter zaprosit go wiasnie



do pracy na tym jednym arkuszu blachy i wspdlnie wykonali na nim kompozycje "Topielica".
Co ciekawe, wspotpraca byta na tyle jakby udana i owocna, ze mimo ze kompozycja jest bardzo
spdjna, jest znakomita, to wida¢ kazdg kreske, styl danego artysty, ktéry z nich za jaki
fragment po prostu tej blachy odpowiada. I jest to przyktad, nie znam drugiego takiego
owocnego wspotdziatania dwdch artystdw, ktorzy by takg Swietng kompozycje wykonali
wspdlnie. Wiec jest to na pewno jakis ewenement, w przypadku, mysle, grafiki takze.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Mysle, ze jeszcze warto o tej przyjazni z Hayterem
wiecej powiedzie¢ stuchaczom ze wzgledu na to, ze tak jak mowitas, Hecht byt nauczycielem
Haytera, potem Hecht uczyt troche tez w Atelier 17 i Hecht nauczyt Haytera, jak uczy¢. Trzeba
tak powiedzie¢. Dlatego ze Hecht wyznawat, ze pokazuje technike, ale nie méwi, jak masz to
robi¢, nie méwi ci, co masz tam zrobi¢. Tak naprawde dawat duza, duzg swobode, miejsce na
eksperymentowanie. I ten sposdb uczenia bedzie typowy, charakterystyczny dla Atelier 17,
ktére w trakcie II wojny $Swiatowej przeniesie sie, wiadomo, z powodu wojny, do Standw
Zjednoczonych. I w tym Atelier, mato sie u nas akurat mowi o tym, ale to byta bardzo istotna
pracownia w ogdle dla rozwoju sztuki nowoczesnej w Europie, a potem w Stanach, bo przez
te pracownie przewineli sie wiasciwie wszyscy najwazniejsi artysci XX wieku. W Paryzu to byt
i Picasso, i Kandinsky...

KATARZYNA KULPINSKA: Oscar Dominguez, Max Ernst, Mir, naprawde $mietanka.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: A potem w Nowym Jorku chociazby Louise Bourgeois
uczyta sie grafiki, ale takze Andy Warhol. Dlatego ja lubie takie swoje powiedzenie, ze Hecht
jest troche dziadkiem wspotczesnej grafiki, ale nawet poligrafii troszeczke, dlatego ze gdyby
Hecht nie nauczyt Haytera, a Hayter nie nauczyt...

KATARZYNA KULPINSKA: To taki fancuszek idzie, tak, oczywiscie.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: ...tych artystbw w Stanach Zjednoczonych, to
prawdopodobnie nigdy nie mielibySmy Andy'ego Warhola w takiej formie, w jakiej mamy.

KATARZYNA KULPINSKA: A doda¢ trzeba, ze wiasnie Atelier 17 bylo nastawione,
ukierunkowane przede wszystkim na eksperyment, wiec tutaj arty$ci mieli wtasciwie wolne
pole do rdéznego rodzaju pomystow. Nawet jezeli one nie byly na poczatku najszczesliwsze, to
metodg btedéw i poprawek oni stopniowo dochodzili do znakomitych efektdw. Tak ze
eksperyment byt wpisany wiasciwie w takie DNA tego Atelier 17. I dlatego wiasnie to Atelier
tez powstato, zeby daé artystom wyzy¢ sie w tej grafice, da¢ wolng reke. Oczywiscie reguty
warsztatu, Hecht byt zwolennikiem i pilnowat, on w swoim dziele te reguty warsztatu bardzo
respektowat, natomiast dawat innym artystom, on tez méwit, ze on sie nie czuje mistrzem,
bron Boze, ale pewne wskazéwki dawat. Chociaz jest mndstwo bardzo ciekawych anegdot na
ten temat, w jaki sposéb on podawat uczniom pewng wiedze czy pewne zasady. Taka otoczka
legendy zachowata sie, wtasnie takze poprzez te anegdoty. I charakterystyczne jest to, ze
wiasnie Stanley William Hayter, wywodzac sie ze szkoty Hechta, dawat pdzniej tym artystom,
ktorzy tez ze sobg wspdtpracowali wiasnie w ramach tych, jakby to byt taki rodzaj tez
warsztatéw graficznych, wiec oni tam bardzo przechodzili przez rdézne fazy, przez rdzne
eksperymenty i na koniec to dawato bardzo, bardzo fajne, ciekawe efekty.



MARTYNA MATWIEJUK: I zdaje sie, ze w tej przestrzeni, w ktorej funkcjonowato
Atelier 17, rowniez dzisiaj znajduje sie pracownia grafiki warsztatowej. Zmierzajac
powoli do konca naszej audycji, zadam chyba najwazniejsze pytanie, ktore tez
postawione jest w ramach wystawy. Dlaczego historia sztuki polskiej czesto
zapomina o Jozefie Hechcie? By¢ moze dla wielu z Panstwa ten podcast jest
pierwszym zetknieciem sie z tym artysta.

KATARZYNA KULPINSKA: Cdz, tu by mozna wskaza¢ bardzo rézne przyczyny. Oczywiécie to,
ze Hecht, wywodzac sie ze Srodowiska polskiego, przechodzac przez znakomitg Akademie
Krakowskg, ostatecznie, ze tak powiem, za ojczyzne, tg drugg swojg ojczyzne, wybrat Francje.
I w $rodowisku francuskim jako grafik oczywiscie to nie jest nazwisko nieznane, prawda. On
jest rozpoznawalny, bo on pracowat na to nazwisko. I w latach 20., 30. naprawde to byta
znakomita kariera, on Swiecit triumfy. Mndstwo wystaw, takze w Stanach, takze w Afryce
Potudniowej, w Szwecji. Naprawde te wystawy krazyly po catej Europie, ale to sg lata 20., 30.
Przyszta wojna, Hecht jeszcze tworzyt do lat 50., kiedy zmart, tak jak faktycznie Pani méwita,
tworzac w swej pracowni graficznej. I pdzniej jeszcze kilka wystaw takich posmiertnych artysty
byto duzych, ale do Polski to nie bardzo docierato. Tak naprawde jedyna wystawa za zycia
artysty to byt rok 1928, to byta wystawa w todzi. Pdzniej dopiero, jezeli méwimy juz o okresie
powojennym, dlaczego Hecht wtasciwie w Polsce nie istniat, to nazwisko byto zapomniane, to
dopiero w 1993 roku w Katowicach byta wystawa jego grafiki. I to tylko dlatego, ze wczesniej
byla wystawa tej grafiki w Muzeum Grafiki w Gravelines we Francji, wydano katalog
rozumowany i niejako ta wystawa czeSciowo po prostu przeszta do Katowic. I to wiasciwie
byto wszystko, jezeli chodzi o propagowanie nazwiska Hechta w Polsce. On byt artystg bardzo
takim wiernym swojemu stylowi. Byt wyrazisty, rozpoznawalny, ale przez to, ze wyrazisty i taki
bardzo osobny, odrebny, trudny do zaszufladkowania. A wiadomo, ze cztowiek przewaznie
mysli takimi kategoriami: aha, tego mozna przypisa¢ do tej grupy na przykfad, czy do tego
stylu, czy do tej dyscypliny. U Hechta nie ma czegos$ takiego, po prostu trudno go gdziekolwiek
wpisa¢, bo tez grupa, do ktdérej dany artysta nalezy, czasami okresla artyste, prawda, i
najtatwiej pociggnaé po prostu za ten sznurek w pamieci i: aha, to jest z tej grupy, wiec no
tak. U Hechta to nie zachodzito po prostu.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Odrebnos$¢ Hechta na pewno, i na pewno to, zZe ta
spuscizna artysty jednak zostata poza granicami, zostata rozproszona. Bo Hecht miat syna,
ktory tez byt artystg, byt ilustratorem przede wszystkim ksigzek dla dzieci i tez malowat. I cze$¢
rzeczy jakby pozostata wiasnie przy synu, tak, a druga czes$¢ spuscizny byta razem z jego druga
zong prawdopodobnie w Skandynawii. W zwigzku z tym...

MARTYNA MATWIEJUK: Duze rozproszenie prac.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Duze rozproszenie jego prac. I w Polsce w tej chwili
mamy moze, jezeli chodzi o obrazy olejne, w zbiorach publicznych jest ich 6.

KATARZYNA KULPINSKA: Bardzo niewiele, to prawda.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Grafik troszke wiecej.



KATARZYNA KULPINSKA: Oczywiscie w przypadku grafiki jest zupetnie inaczej, bo miedzioryty
mogg osiggac¢ naprawde bardzo duze naktady. I jako grafik mysle, ze jest bardziej znany i
polskim kolekcjonerom, chociaz bardzo duzo w Stanach tez jest jego prac i we Francji. Ale
mysle, Ze jeszcze jako grafik moze by¢ bardziej po prostu rozpoznawalny, ale to tez raczej dla
wtajemniczonych, bo tutaj, no cdz, w Polsce akurat grafika...

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Nie cieszy sie duza popularnoscia.

KATARZYNA KULPINSKA: Nie cieszy sie az takim powodzeniem, jak malarstwo. Jednak tutaj
nasze preferencje zawsze szty w kierunku malarstwa, a grafika bardzo czesto wydawata sie
moze niezrozumiata, moze przez ten specyficzny warsztat nie do konca tak trafiata. Znaczy nie
chce jakby bardzo generalizowad, ale jednak jest cos takiego, ze bardziej malarstwo, tak, ze
jak jest obraz, jak jest barwa, jak widaé te pociggniecia pedzla, pewng miesisto$¢, prawda,
fakture. W grafice jest zupetnie inaczej.

MARTYNA MATWIEJUK: I rozmiar.

KATARZYNA KULPINSKA: Tak, rozmiar robi oczywiécie tutaj réznice. Natomiast grafika jest
takg bardzo intymng, kameralng w odbiorze sprawa. I tutaj moze wazne jest to, by podkreslic,
ze o ile Hecht mocno w malarstwie szedt w kolor, w kontrasty, w ostre zestawienia, takie
jaskrawe niekiedy, to w grafice byt absolutnym wyznawca tej starej zasady, ze grafika jest
sztukg czarno-biatg. I tutaj te wyrafinowane, cieniusienkie po prostu linie, bo on sie
wypowiadat gtéwnie za pomocg wiasnie linii w miedziorycie, w taki naprawde wirtuozerski tez
sposob. Czasami te kompozycje byty wiasnie symboliczne, wiec by¢ moze nie do konca
rozszyfrowywalne na pierwszy rzut oka i przez to stawiajgce pewien opdr odbiorcy. Wiec ta
sztuka graficzna jest trudniejsza w odbiorze, tych odbitek jest wiecej, one w Polsce sie tez
znajdujg w polskich zbiorach, natomiast ona jest trudniejsza w odbiorze i by¢ moze dlatego
tutaj nie do konca wtasnie Hechta rozpoznawano.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Ale trzeba doda¢, ze na Swiecie we wszystkich
najwazniejszych bibliotekach najwiekszych, ktdre posiadajg zbiory graficzne, Hecht wszedzie
funkcjonuje.

KATARZYNA KULPINSKA: Tak, jest reprezentowany.
MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: W British Library.

KATARZYNA KULPINSKA: British Museum, we francuskich oczywiscie, w Luwrze takze. Wiec
grafiki sg w najlepszych zbiorach $wiatowych. W Muzeum Wiktorii i Alberta takze w Londynie.
W Stanach, w Filadelfii, w Nowym Jorku. Te odbitki sg po prostu, tak, bo méwie, grafika jest
sztukg naktadowa, jest powielaniem.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Ale my tez bardzo chcemy wiasnie przypomniec
Hechta, Ze nie byt tylko grafikiem, tylko takze malarzem i rzezbiarzem, dlatego wybraliSmy na
naszg wystawe takie perefki, ktére pokazujg Hechta w réznych etapach jego twdrczosci, s
takg zapowiedzig kolejnych projektéw zwigzanych z Hechtem, kolejnych projektéw



wydawniczych, kolejnych wystaw, ktére bedg. W przysztym roku bedzie wieksza
retrospektywna wystawa w Muzeum Miasta todzi p6zng jesienig w listopadzie, pierwszy
katalog, mozemy powiedzie¢ nawet monografia artysty, ktérg tez przygotowujemy wiasnie.
Hecht mysle, Ze zostanie takim artystg fundacji, ktorym mamy zamiar zajmowac sie przez wiele
lat.

KATARZYNA KULPINSKA: To moze ja jeszcze dodam, ze warto tez na wystawe przyjs¢ dlatego,
ze mamy peten przekrdj przez rozne okresy twdrczosci Hechta, bo tak w zamiarze, w koncepcji
tez byto pokazanie jego ewolucji na réznych etapach. I tak sie skfada, ze kazda dekada
wiasciwie twoérczosci Hechta od lat nastych, czyli pierwszg mamy prace z 1916 roku, to jest
obraz wzgdrz Skaugumsdsensen w Norwegii, wiec od 1916 do 1951 roku, kiedy mamy ostatnig
prace mtodego myszotowa w miedziorycie wykonanego, no i to jest praca z roku $mierci
artysty, wiec to jest jedna z jego ostatnich prac. Dlatego kazda dekada jest jedng przynajmniej
pracg reprezentowana. Rzezby z lat 30., obrazy z lat 20., 40. takze, z okresu tuz powojennego
mamy znakomity obraz, wiec jest kilka takich bardzo ciekawych, naprawde reprezentatywnych
dla twérczosci artysty wiasnie jego prac.

MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Obie pasje, czyli pétnoc i potudnie Europy.

MARTYNA MATWIEJUK: "Zapomniany mistrz. Tworczos¢ Jozefa Hechta". Tak
zatytulowana jest wystawa, ktora mogq Panstwo zobaczyc jeszcze do 30 listopada.
Dzi$§ o tworczosci Jozefa Hechta opowiadaly w Audycjach Kulturalnych prof.
Katarzyna Kulpinska oraz dr Magdalena Furmanik-Kowalska. Bardzo dziekuje.

KATARZYNA KULPINSKA i MAGADALENA FURMANIK-KOWALSKA: Dziekujemy.

LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



