& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajq panstwo podcastu Narodowego Centrum Kultury. Ja
nazywam sie Martyna Matwiejuk i dzi§ zapraszam panstwa na rozmowe o
wystawie, ktéra trwa wiasnie w Krakowskim Muzeum Manggha. Wystawa
zatytulowana ,Tatry. Wroblewski, Karlowicz, Wyczotkowski”. Wystawa
prezentujaca prace artystow, ktorzy inspirowali sie Tatrami, choC dziatali w
réznych obszarach sztuki. Zobaczymy na niej abstrakcje malarskie i rysunki tuszem
Andrzeja Wrdblewskiego, zobaczymy takze odbitki fotograficzne Mieczystawa
Karlowicza oraz obrazy i grafiki Leona Wyczoétkowskiego. A ze mna s3
wspotkuratorzy tej wystawy, pani Magdalena Ziétkowska i pan Wojciech Grzybata.
Dzien dobry panstwu.

MAGDALENA ZIOtKOWSKA: Dzier dobry.
WOJICIECH GRZYBALA: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Wrdblewski, Kartowicz, Wyczotkowski to trzej bardzo rozni
artysci. Wszyscy z nich kochali Tatry, kazdy oczywiscie odczuwal, odbierat je i
prezentowat na swoj wlasny sposob, chociaz pewne podobienstwa miedzy ich
pracami mozemy odnalez¢.

WOICIECH GRZYBALA: Tak. To wydawatoby sie, ze z jednej strony oczywiste, ze mamy
artystéw, ktérzy w swojej tworczosci popenili prace inspirowane wtasnie Tatrami, byli w nich,
ogladali je, wiec oczywiste, ze takze je chcieli utrwali¢. Wiasciwie poczatkiem byt Andrzej
Wrdblewski, jego ,cykl tatrzanski”, ,,cykl gorski” powstat w technice tuszu w pieédziesigtym
drugim roku, to jest okoto osiemdziesieciu prac. Najwiekszy wybor kiedykolwiek pokazany jest
na naszej wystawie. Sg to, tak jak pani wspomniata, prace pozostatych artystéw. Ale zaczeto
sie od tego Wrdblewskiego i zaczeto sie od tego cyklu. My, przygotowujgc ponad dziesie¢ lat
temu pierwszg naszg duzg ksigzke, chcieliSmy ten cykl jak najszerzej reprodukowac. Okazato
sie, ze z przyczyn technicznych, konserwatorskich rozprawianie tych prac nie jest mozliwe. I
taki przyczynek, zupetnie by sie wydawato, techniczny i nieznaczacy stat sie poczatkiem
rozméw z Anng Krdl, naszg wspotkuratorka, ktora wiasnie pracuje w Muzeum Manggha od
wielu, wielu lat, zeby zrobi¢ wystawe wokdt tego cyklu, ale w inny niz do tej pory sposéb.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, to jest ciekawe, poniewaz tutaj mamy prace
Andrzeja Wroblewskiego, prace powojenne, ktore sq zestawione z tworczoscia
Kartowicza i Wyczotkowskiego z pierwszej dekady dwudziestego wieku. Czy
Andrzej Wroblewski mogt widzie¢ fotografie Mieczystawa Kartowicza albo grafiki
Wyczotkowskiego?

MAGDALENA ZIOtKOWSKA: Z pewnoscig. Pamietajmy, ze Andrzej Wrdblewski to nie tylko
malarz-artysta, ale takze historyk sztuki, zwigzany z Krakowem, jezeli chodzi wtasciwie o catg
jego twodrczos¢. Natomiast tez miejsce, mianowicie Muzeum Sztuki Techniki Japonskiej
Manggha, nie jest przypadkowe, nie jest przypadkowa tam obecnos¢ Leona Wyczdtkowskiego,
dla ktérego sztuka Japonii, sztuka dalekiej Azji byta bardzo bliska, inspirowat sie nig ogromnie,



na co tez zwraca uwage nasza wpodtkuratorka. Ale cata wystawa zaczeta sie od tekstu. Zaczeta
sie od tekstu wiasnie Anny Krdl, ktéra napisata esej o ,cyklu tatrzanskim” do publikacji, ktora
bedzie miata premiere na finisaz wystawy, czwartego listopada tego roku. Publikacje ,, Andrzej
Wrdblewski: Exhibiting”, czyli ,Wystawiajgc Andrzeja Wréblewskiego”. I ten tekst stat sie takim
zaczynem do myslenia o tym, w jaki sposdb pokazac wspdlnie tych trzech artystow. Mieczystaw
Kartowicz, kompozytor wedrujgcy po Tatrach z aparatem, Leon Wyczotkowski spacerujacy ze
swoimi asystentami i pomocnikami z warsztatem, przed wszystkim rysunkowym, pastelowym
i Andrzej Wréblewski, ktdrego nie tylko ,cykl tatrzanski” pokazujemy, ale chcemy poruszyé
temat w ogodle goér. Dlatego, ze goéry, tak jak widzicie panstwo chociazby towarzyszace
materiaty wizualne wystawie, jak i sam katalog, to temat znacznie wczesniejszy dla
Wréblewskiego. To przede wszystkim abstrakcyjne krajobrazy i pejzaze, w ktorych te gory sie
pojawiajg w postaci takich mrzezacych trdjkatéw, figur geometrycznych sktadajgcych sie,
wiasnie, na pejzaz, krajobraz. Wiec zaczeto sie wszystko od tekstéw, a skonczyto sie na duzej
wystawie, ktora po raz pierwszy pokazuje te prace w takim duzym zbiorze.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy wiemy, kiedy gory pojawily sie w zyciu Andrzeja
Wroblewskiego po raz pierwszy? Co zdradzajg terminarzyki artysty, ktorych
fragmenty rowniez prezentujecie panstwo w ramach wystawy?

WOJICIECH GRZYBALA: Prébowalismy odpowiedzie¢ sobie na pytanie ,Kiedy Wréblewski mogt
pierwszy raz zobaczy¢ na zywo Tatry?”. No, odpowiedzZ na to pytanie o tyle jest trudna, ze losy
wojenne, repatriacja z Wilna do Krakowa przez tddz spowodowata, ze z tego bogatego,
petnego pamiatek, wspomnien, ksiegozbioru i réznych dziet sztuki domu Wrdblewskich w
Wilnie, do Krakowa matka artysty, Krystyna Wrdblewska, razem z synami przewozi whasciwie
kilka albumow fotograficznych, klocki drzeworytnicze, kilka obrazéw i zdje¢. Po Andrzeju
Wrdéblewskim, jako cztowieku, zostato tak niewiele materialnych pamigtek, przedmiotéw czy
tez jakichkolwiek zapiskdw, ktére mogtyby nam przyblizy¢, ze pordéwnujac to, nie wiem, z
renesansowym czy Sredniowiecznym artystg, to wydaje sie po prostu niemozliwe, ze w
dwudziestym wieku po artyscie, ktory juz po wojnie, jakby, tez jakby, tworzy, notuje, zyje,
pisze artykuty, studiuje zostaje tak niewiele. Wiec odpowiedz na to pytani o tyle jest trudna,
ze musimy odpowiedzie¢ sobie na nig w ten sposob, ze jesteSmy pewni, ze w czterdziestym
o0smym roku Wroblewski notuje dtugg trase wyjazdu do Polski potudniowej, ktorg konczy w
Zakopanem i wtedy prawdopodobnie po raz pierwszy, jest to udokumentowany moment, kiedy
idzie w Tatry. Z tego tez czasu pochodza te duze, ta duza abstrakcja, ktéra jest motywem
wystawy, ktora jest na oktadce ksigzki, ktora jest na plakacie, i dwie mniejsze abstrakcje, ktére
tez te gory w taki sposdb sumaryczny, nieoczywisty pokazuja.

MAGDALENA ZIOLKOWSKA: Ale by¢ moze Wroblewski byt w Tatrach wczeéniej. Byé moze
jezdzit w Tatry podczas wakacji rodzinnych z ojcem, matkg i bratem Jerzym. Nie wiemy tego.
Bo pierwszy kalendarz pochodzi z czterdziestego 6smego roku.

MARTYNA MATWIEJUK: A jakim miejscem byly dla niego gory? Co wynika z tych
notatek, ktore pozostawit?

WOICIECH GRZYBALA: To jest pytanie, na ktére bardzo trudno odpowiedzie¢, poniewaz
Wréblewski notuje fakty. Te stynne terminarzyki, na ktorych czesto opieramy swoje badania
sg bardzo nam pomocne. Méwig, kiedy Wréblewski namalowat jaki$ obraz, kiedy napisat jakis



tekst, kiedy byto zebranie, co ma zrobi¢, kiedy przejechat rowerem trzydziesci kilometréw,
kiedy byt w szpitalu, kiedy urodzit sie pierworodny syn, kiedy byt Slub, chrzest i tak dalej. Ale
Wréblewski nie notuje w kalendarzykach emocji, wrazen. Tam sg tylko i wylacznie fakty.
Bardzo cenne dla historykéw sztuki, dla nas bardzo cenne przy pracy naukowej, ale bardzo
trudno moéwi¢ o Wrdblewskim jako artyscie, ktdry nam przekazat i zostawit spuscizne
piSmiennicza, w ktérej by méwit ,Mdj obraz znaczy to, miatem taki nastrdj.”. Tego wiasciwie
nie ma. Z czterdziestego 6smego roku pochodzi kilka kartek zachowanych w archiwum
spadkobiercéw, bedacych takim ogromnym skarbem, ktdre sg wyrywane z zeszytu, takiego
szkolnego zeszytu, gdzie Wrdblewski zapisat kilka, kilkanascie stron wspomnien, wtasciwie
takiej bardzo abstrakcyjnej relacji z tego, co dzieje sie w jego zyciu i obserwacji. To sg pierwsze
dni czterdziestego 6smego roku. I tez, jakby, dla nas byto wazne to, zeby wykorzystac jeden
z tych cytatéow o tym, jak Wroblewski widzi $wiat. I poza tymi kartkami, poza tg wypowiedzig
z czterdziestego dsmego roku, ze stycznia, marca, Wrdblewski wiasciwie nie méwi nic.
Wrdéblewski zostawia nas tylko i wytgcznie w obrebie obcowania z jego tworczoscia.

MARTYNA MATWIEJUK: Zastanawiajace jest tez to, ze w latach piecdziesigtych obiera
nowg technike, mianowicie rysunki tuszem na bialtym papierze. To ciekawe, biorac
pod uwage, ze to artysta, ktérego znamy przede wszystkim jako malarza.

MAGDALENA ZIOtKOWSKA: To prawda, natomiast ten tusz pojawia sie w rdéznych
przepieknych portretach rodzinnych, kiedy szkicuje swojg zone i nowonarodzonego syna.
Natomiast ten ,cykl tatrzanski” jest niezwykly, jezeli chodzi o tg technike tuszu, z kilku
powoddw. Dlatego, ze powstaje w momencie, kiedy ta technika tuszowa jest niezwykle obecna
w jego tworczosci. Powstaje na przetomie tych lat piecdziesigt dwa, piecdziesiagt trzy, cykl,
miedzy innymi, ,Powodzi w Holandii”, powstaje cykl ,Zatobna wie$¢”, komentujacy $mierc
Stalina. I te dwa cykle, co udato nam sie rozpoznac analizujgc i dwczesne dzienniki, jak i kroniki
filmowe, byly bardzo silnie oparte na materiale wizualnym z fotografii dokumentalnych.
Wiasciwie mozna powiedzie¢, ze w tych dwdch cyklach Wréblewski je przerysowywuje, tak?
Nadaje im taki reporterski charakter, swoim pracom. Tak jakby nie mdgt zrobi¢ zdjecia, ale
chce je zachowac na papierze, wtasng reka. I z tego momentu, obok jeszcze budowy wielkiego
pieca w Nowej Hucie, wiasnie pochodzi ,cykl tatrzanski”. I co ciekawe, kiedy probowalismy ze
specjalistami rozpozna¢ konkretne ujecia Tatr, jest to wiasciwie niemozliwe. Kilka scen
faktycznie jest bardzo charakterystycznych, mozemy powiedzie¢, ze ,To jest to doktadnie
miejsce, to ta praca jest stworzona z tego punktu widzenia.” i tak dalej, ale tak naprawde to
sg takie reminiscencje, mozemy powiedzie¢ powidoki Tatr, z ktérymi Wrdblewski wraca z
wedréwek i wycieczek, samotnych najczesciej, i ktdre tworzy w pracowni.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

MAGDALENA ZIOtKOWSKA: Czyli to tez nie sg te Tarty, wiasnie, takie reporterskie, ujete na
szybko, jak tworzy Wyczotkowski czy jak studiuje fotograficznie je Kartowicz, ale to sg powroty
z Tatrami w gtowie, w myslach, w oku.

MARTYNA MATWIEJUK: Z drugiej strony, odtworzone bardzo realistycznie.



WOICIECH GRZYBALA: Tak. To rzeczywiscie, z jednej strony, bardzo realistycznie, ale z drugiej
strony, my z Magdaleng nie jesteSmy Taternikami, nie znamy tak dobrze Tatr, zeby madc
powiedzie¢, ze , To jest ujecie z tego miejsca, z tego.”, zwlaszcza, ze jest tatwiej nam to robic
globalnie, jezeli chodzi o patrzenie na te widoki tatrzanskie u Wrdblewskiego, bo musimy
pamietac, ze sytuacja jest taka, ze mamy tylko i wytgcznie do czynienia z Tatrami polskimi. W
przypadku Kartowicza i Wyczétkowskiego nie jest to juz takie oczywiste. U Wyczotkowskiego
rzeczywiscie tutaj tytuty i miejsca sg okreSlone przez artyste, przez Kartowicza tez bardzo
doktadnie sg okreSlone miejsca przez niego samego i napisane reka w albumach
fotograficznych, z ktérych pochodzg te odbitki. A u Wrdblewskiego, nie. Nawet trasy
wedréwek, ktdre sg zapisane w pozniejszych latach, nie pomagajg tej analizie topograficzne;.
Rzeczywiscie to, co powiedziata Magda, te miejsca bardziej posrdd tych siedemdziesieciu kilku
znanych widokdw, te miejsca bardziej stajq sie takim abstrakcyjnym zapisem pamieci o gorach,
o tym, co sie odbyto. Nawet, jezeli one byty robione w naturze, tak? Szkicownik w formacie A4
i tusz pozwala na to, zeby w takich warunkach szkicowac, wrzuci¢ do plecaka i iS¢ dalej i
dlatego ta abstrakcyjno$¢ tej formy, tych prac z pieédziesigtego drugiego roku, bardzo
ciekawego tez roku w twdrczosci Wrdblewskiego, zostata przez nas zderzona z tymi
abstrakcjami. To, co pani powiedziata a propo pojawienia sie tuszu i tego pytania, gdy
patrzymy na te linie czasu lat dziesieciu, plus minus, w ktérej Wrdblewski tworzy, bardzo
ciekawe staje sie to, jak rozmieszczone sg te naciski na techniki. Mamy ten pierwszy okres
czterdziestego dsmego, czterdziestego dziewigtego roku, kiedy powstajg wielkie abstrakcje,
kiedy powstajg ,Rozstrzelania” w czterdziestym dziewigtym roku od stycznia do pierwszej
potowy roku. Pézniej mamy piecdziesiaty, pieédziesigty pierwszy rok, rok ogromnej zapasci
artystycznej Wréblewskiego, dylematdw, préba zmierzenia sie z wlasng wersjg socrealizmu,
realizmu socjalnego. Pdzniej mamy, witasnie, piecdziesigty drugi rok, to, co Magda juz
powiedziata, zjawiajg sie tusze, zjawia sie ,,cykl gorski”. P6zniej mamy piecdziesiaty trzeci rok,
jest Stalin, jest ,,Powddz w Holandii”, sg widoki Huty. Jest piecdziesigty czwarty rok, kiedy tez
jest bardzo mato prac. I dopiero poczatek piec¢dziesigtego czwartego roku i dziesigty maja
piecdziesigtego czwartego roku wprowadza niesamowity wybuch i rozwoj techniki tuszu. To sg
setki uje¢ Teresy czytajacej, czyli zony, piszacej, palacej, czytajacej, Spiacej, Kitka, ktory sie
bawi, ktéry $pi, ktéry krzyczy i dopiero nastepne miesigce powodujg nowy, taki wrecz
wulkaniczny wybuch twdrczosci, ktdry przywraca i czas odwilzy, Arsenat i tak dalej, i tak dalej,
az do S$mierci, bardzo intensywng twdrczosc¢.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, zastanawia tez liczba tych rysunkow
wykonanych tuszem. Osiemdziesigt siedem w ramach ,cyklu tatrzanskiego” to jest
bardzo duzo, biorac pod uwage, ze sq dos¢ podobne.

WOJICIECH GRZYBALA: Tak, to dla nas byto zaskoczeniem, jak patrzyliSmy na te prace, ktore
nie wszystkie sg tak samo dobre.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOJICIECH GRZYBALA: Musimy powiedzie¢, ze jest kilka, ktdre sg nieudane. Jest kilka, ktdrych
w ogodle nie chcielisSmy pokazywac na wystawie, poniewaz znaczgca czes$¢ zbioru tych rysunkéw
jest w rekach i w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego, ktdre nam wypozyczyto wszystkie te, ktore
byty mozliwe. Osiem z tego cyklu jest na wystawie w Lublinie. Ale mieliSmy mozliwos¢ tez



wypozyczen z kolekcji prywatnych bardzo licznych. Jak roztozyliSmy te wszystkie prace i
okazato sie, ze sg te stabsze, to te stabsze chcieliSmy wyeliminowac. Tak zwany backstage
pracy kuratorskiej.

MARTYNA MATWIEJUK: Haha.

WOJICIECH GRZYBALA: I ustawiliSmy je w trojke i powiedzielismy ,A nie, ta praca juz wisi.”,
»Nie, nie, ona tu stoi.”, ,Nie no, wisi.”. Okazato sie, ze sg co najmniej trzy czy cztery pary prac
niemalze identycznych. I kiedy one zadziataty w tej masie, pieknie oprawionych, powieszonych
razem, w zunifikowanych ramach, okazato sie, Ze tu byto to cos, co spowodowato, Ze te stabsze
z lepszymi pokazaty artysta namalowat dwa razy to samo. No, nie to samo. Bo tu jest inaczej
chmura. I ta masa spowodowata to, ze mamy takie, do czynienia na wystawie z szybkoscia.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOICIECH GRZYBALA: Szybkoscig myslenia, tej bezbtednej reki, ktdra kresli kolejne kreski,
kolejne plamy, ktorych nie mozna poprawi¢ w tej technice. I wyrywamy, i kolejna. I rzucamy
wprost na naszg $ciane na wystawie.

MARTYNA MATWIEJUK: To wroce jeszcze na chwile do abstrakcji. I chcialabym
zapytac tez o symbolike tego koloru, bo wiemy, ze Andrzej Wroblewski, malujac
postaci, z ktorych uszto zycie, wykorzystywal palete bitekitow, odcieni
niebieskiego. GOry sa zazwyczaj czerwone, kolor, ktorego zupetnie nie kojarzymy
z pejzazem gorskim.

MAGDALENA ZIOtKOWSKA: Odniose sie tutaj do tego dziennika krétkiego, ktérym
dysponujemy ze zbiorow spadkobiercow. Wojtek juz powiedziat o tych dniach stycznia, lutego
i marca czterdziestego 6smego roku. I mysle, ze te wypowiedzi Wréblewskiego troche nam
moze wyjasnig albo podpowiedzg nam tg kolorystyke. Jezeli przyjrzymy sie temu, w jaki sposdb
Wrdblewski pisze, to jest niezwykle, dlatego ze te teksty s bardzo napeczniate wieloma
okresleniami, sg gorgce. On sam wrecz wielokro¢ powtarza ,Pali mnie gtowa. Widze $wiat,
ktory ptonie.”. Kazdy wpis jest przesycony jaka$ niezwyktg energia, gdzie on stawia pytania o
to, jak tworzy¢, komentuje $rodowisko, krytykuje kolegow i kolezanki. One sg bardzo
esencjonalne, ale mozemy powiedzie¢, ze te kilka raptem wpisdw starczytoby wiasciwie na
emocje towarzyszace komus przez caty rok. I mamy wrazenie, tez to podkreslalismy, wtasnie,
w ,,Unikaniu standw posrednich” w dwa tysigce czternastym roku, ze to jest taki moment, kiedy
on widzi $wiat ptongcy, w gorgczce, on sam jest w gorgczce. On sam ptonie. I stad te gory tez
sg nie tylko czerwone czy mocno rézowe, karminowe, sg réwniez biekitne, jest taki gwasz,
ktorego akurat nie pokazujemy na wystawie, ale przede wszystkim dominuje, wtasnie, ten
kolor jarzacej sie czerwieni. Wiec mysle, ze to jest taki pierwszy trop interpretacyjny. Ale
ciekawe jest rowniez to, ze jezeli spojrzymy na jeszcze inny dokument, ktdrego nie
publikowaliSmy jeszcze, bo go caty opracowujemy. To sg takie notatki, rowniez taki rodzaj
dziennika, zwigzane z kilkoma dniami czterdziestego drugiego roku, to sg czasy wilenskie, to
wiasciwie ten sposdb myslenia, pisania i wyrazenia siebie wcale sie nie zmienit. Wroblewski
jest niezwykle podobny do siebie, ale jednoczesnie w czterdziestym drugim roku on byt
absolutnie mfodziencem, nawet mozemy powiedzie¢, no nawet nie byt jeszcze nastolatkiem
tak naprawde i pisze z podobng swadg, krytyka, z ogromng ironig. Wasciwie jest niezwykle



dojrzatym, nade dojrzatym chtopcem. Dla nas to byto niezwykle interesujgce, by zestawic¢ te
abstrakcje, ktore tez sg zwigzane z wystawg sztuki nowoczesnej z czterdziestego dsmego roku
z Krakowa, z grudnia, zamknietg przedwczesnie w styczniu czterdziestego dziewigtego roku, z
tymi gérami realistycznymi, by pokazaé, jak to widzenie pejzazu ewoluowato w jego oczach,
w jego, jakby, artystycznym jezyku.

MARTYNA MATWIEJUK: Mam takie poczucie, ze ten watek tatrzanski w tworczosci
Andrzeja Wrdblewskiego nie jest do konca powszechnie znany. Kiedy styszymy
nazwisko Wroblewskiego, pewnie wiekszo§¢ 2z panstwa mysli o
~Ukszestowionych”, mysli o ,Rozstrzelaniach”, moze o ,Szoferze”, tymczasem
Tatry ostatecznie s miejscem, ktére ze tak powiem metaforycznie, zabrato nam
Andrzeja Wrdblewskiego. Po pierwsze, dlaczego tak jest i po drugie, jakie one
miejsce zajelyby w tej dziesiecioletniej tworczosci artysty, z panstwa
perspektywy?

MAGDALENA ZIOLKOWSKA: Tatry zabraty rowniez Mieczystawa Kartowicza.
MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

MAGDALENA ZIOLKOWSKA: Obaj artyéci juz ze swoich wedréwek nie wrdcili. To jest ciekawe
pytanie, dlatego ze naszym celem tez jako fundacji, ktéra prowadzi badania, jest wiasnie
naswietlanie pewnych fragmentéw twdrczosci mniej oczywistych. Bo ,Rozstrzelania”,
~Ukszestowienie” i tak dalej, to jest ten Wrdblewski najbardziej rozpoznawany, przez szeroka
publiczno$¢ rowniez. Okazuje sie, ze nie tylko o takim Wrdblewskim mozemy mowic i takiego
Wrdblewskiego badaé. Dla nas szczegdlnie interesujgce jest spojrzenie na kwestie realizmu,
jezeli chodzi o ,cykl tatrzanski”, na tg ewolucje realizmu, przejscie tez od abstrakcji do
realizmu, ale jednoczesnie to jest zupetnie inny realizm niz, na przyktad, realizm bezposredni,
0 ktdrym on méwi i pisze w czterdziestym dziewigtym roku. To juz jest ten realizm duzo
bardziej zblizony do socrealizmu, ale ciggle to absolutnie nie jest socrealizm. Chociaz
Wrdblewski ma tez w swoim dorobku, podkre$imy te takie prace jak ,Pejzaze”, ,Zniwa”, kilka
popetnionych prac olejnych, wtasnie w zupetnie taki socrealistyczny sposéb ukazujacy pejzaz.

WOJICIECH GRZYBALA: Tutaj ja chciatbym dodac, odpowiadajgc na pani pytanie a propo tego
koloru, ze obserwacje Wrdblewskiego, nie tylko gdr, bo nie mamy takiej bezposredniej
wypowiedzi, dlaczego niebieski kolor to w ,Rozstrzelaniach”, ta gorejgca czerwien w tej
abstrakcji z tréjkatami, w ktorej widzimy, jakby, takg reminiscencje pejzazu gorskiego, te
gwasze wiasnie, dwa gwasze, ktdre sg w tej samej tonacji, prawdopodobnie pdzniejsze w tym
klasycznym dla Wrdblewskiego formacie trzydzieSci na czterdzieSci dwa, tez sa wtasnie takie
czerwone, mocne, intensywne. Ale tez to Magdalena wspomniata, ze sg tez géry kompletnie
niebieskie, bardziej wykorzystujace tg palete niemalze z ,Rozstrzela”. Komentarzem do tego
koloru sg stowa Wrdblewskiego. To sg stowa, wiasnie, skreSlone w czterdziestym dsmym roku
i moze one bedg super podsumowaniem, $wietng takg autorska i rzadkg mozliwoscig zderzenia
tego, co widzimy ze stowem, ktére artysta kresli. ,Storice ogrzato ziemie i wydobyto spod
brudnego $niegu trawe soczystg i czystg jak wybielate deszczami szkielety. Niebo-krysztat.
Stupy telegraficzne stojg na tasmie szosy, otoczonej kostkami doméw, jak figury szachowe na
szachownicy réznobarwnej. Piszg, Ze ziemia jest coraz cieplejsza, ze zyjemy na wulkanie. A
moze stonce sie przybliza i ogrzewajgc naszg kule wydobywa na wierzch jej wilgo¢? Ziemia sie



poci, kazda barwa sie poci, stajgc sie nabrzmiatg soczystoscig. Poniewaz stonce jest okragte,
wiec na ziemi wszystko, stupy, domy, pola sg kanciaste. Cztowiek jest wpisany w
skomplikowany uktad prosty. Niebo krystaliczne. Tylko ze krysztat jest forma, a niebo jest
osrodkiem. Stupy telegraficzne majg nieskonczone linii geometrycznych, trojkatéw prostych,
rownolegtych lub ukosnych.”. Mamy artyste, ktéry w czterdziestym désmym roku, jako
dwudziestojednolatek, tak widzi dzien wycieczki do Wieliczki. To, jak widzi barwy, jak widzi
ksztatty, to widzimy tez na tej wystawie, tak?. Zaledwie trzy lata roznig artyste miedzy
skresleniem widoku ptongcych gor geometrycznych z tymi fotograficznymi, czarno-biatymi,
niemalze zdjeciami. Bo tego, czego nie powiedzieliSmy jeszcze, to jest wazne, Wroblewski tez
fotografowat.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOICIECH GRZYBALA: Fotografowat. Bardzo niewiele tych zdje¢ przetrwato, ale z literatury i
z publikacji wiemy o tym, ze co najmniej kilka filméw przetrwato i stekdwek. Miedzy innymi
taka rolka filmow, w ktdrej sg zaréwno reprodukcje wtasnych prac, sceny z zycia rodzinnego,
zdjecie kota i tak dalej, ale tez sg zdjecia gor. Wiec tez mozemy wysnuc kolejny, jakby, taki
argument o tej fotograficznosci tego cyklu, ze one sg po prostu robione ze zdje¢, ze nie tylko
z tego, co pamietat, ale tez z tego, co sfotografowat.

MARTYNA MATWIEJUK: Andrzej Wroblewski uwielbial samotne wedrowki w gorach,
w nich pozostal w tysigc dziewiecset piecdziesigtym siodmym roku. Ten, moze
mniej jeszcze poznany, obszar i temat jego tworczosci przybliza wystawa , Tatry.
Wroblewski, Kartowicz, Wyczdotkowski”. Zobaczg na niej panstwo prace zaréwno
Andrzeja Wroblewskiego, jak i Mieczystawa Kartowicza i Leona Wyczaétkowskiego.
Te wystawe prezentuje krakowskie Muzeum Manggha do piatego listopada.
Zapraszamy panstwa serdecznie do odwiedzenia ekspozycji, o ktorej dzis
opowiadali Magdalena Ziétkowska i Wojciech Grzybata. Bardzo panstwu dziekuje.

WOICIECH GRZYBALA: Dziekujemy.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



