& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na kolejng rozmowe
Audycji Kulturalnych. Od kilku dni w Muzeum Narodowym w Warszawie, mozna
ogladac¢ wystawe pod tytutem , Bez gorsetu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX
wieku”. W studiu Narodowego Centrum Kultury witam kuratorke zbiorow rzezby
w Muzeum Narodowym w Warszawie, kuratorke wystawy doktor Ewe Ziembinska.
Dzien dobry.

EWA ZIEMBINSKA: Dzieh dobry. Witam.

ANNA KARNA: Co oznaczato w dziewietnastym wieku byc¢ artystka, co wiecej
rzezbiarka.

EWA ZIEMBINSKA: Status artystki w dziewietnastym wieku nie byt jeszcze ugruntowany w
petni, ze wzgledu na dostepnos¢ do akademii. Dlatego, ze ta droga zawodowa rzeczywiscie
byta bardzo wyboista dla kobiet, a tym bardziej dla rzezbiarek. Bo rzezbiarstwo wiasciwie
prawie do konca dziewietnastego wieku, buto uwazane za dziedzine a priori meska,
przynalezng tej meskiej sile. Bo rzeczywiscie, z rzezbiarstwem wigzata sie kwestia i wysitku
fizycznego i pewnego brudu, pytu w obrabianiu materii kamienia. W zwigzku z tym odmawiano
prawa kobietom do tego, by mogty zajac sie rzezba. Okazuje sie, ze wcale nieskutecznie. Bo
mamy w historii sztuki polskiej wiele kobiet, ktore podjety sie tej trudnej dziedziny sztuki.

ANNA KARNA: Powiedziatas o tym, ze to byt zawdd dla mezczyzn, ze wzgledu na
potrzebng site i brud. Ale tych stereotypow dotyczacych rzezbiarstwa, kobiety
musialy przezwyciezy¢ znacznie wiecej.

EWA ZIEMBINSKA: To jest kwestia bardzo istotna w tej dziedzinie sztuki, jak réwniez
rzezbiarstwo, a mianowicie kwestia dotyku. Bo u podstaw kazdej wtasciwie nauki w sztuce stoi
akt. W zwigzku z tym studiowanie nagiego ciata, jezeli chodzi o rzezby, to jest to kwestia
jeszcze dotyku. A wiec formowania tego nagiego ciata. To w dziewietnastym wieku dla kobiety
byta strefa niedozwolona, ktéra zagrazata moralnosci, przynajmniej taki byt stereotyp. W
zwigzku z tym akt jest tematem wecigz tabu. Dla kobiet w dziewietnastym wieku. A ta nauka,
ktora wigzata sie takze z odtwarzaniem, na przyktad antycznej rzezby. A wiec czesto petnego
aktu meskiego, rzeczywiscie byta uznawana na granicy moralnosci. I w zwigzku z tym, bardzo
czesto byta zakazana dla kobiet.

ANNA KARNA: Nawet kobiety nie mogty takich wystaw ogladac.

EWA ZIEMBINSKA: Tak. No mamy przekazy w krytyce artystycznej, gdzie jest mowa o tym, ze
wiasnie ojcowie czy mezowie chcac nie dopusci¢ do zgorszenia kobiet, nie prowadzali ich na
wystawy, w ktérych ta wiasnie brzydota czy ta nagos¢ jest obecna. Musimy sobie zdawac
sprawe, ze zupetnie ten kontekst z dzisiejszego punktu widzenia jest dla nas trudny do
zrozumienia. Ale rzeczywiscie, w dziewietnastym wieku podjecie sie rzezbiarstwa byto
przekroczeniem pewnych granic, konwenansow, obyczajowosci. I stad troche tez ten tytut,



ktéry ma tg w sobie dwuznacznos¢ i wskazuje nam na pewne wyzwolenie sie wiasnie, z tego
gorsetu obyczajowosci. Oczywiscie ma w sobie tez tg kwestie fizycznego zdjecia gorsetu. Bo
zeby rzezbi¢, trzeba byto zdjgc ten gorset. I prosze nie dac sie zwiesc¢ fotografii Camille Claudel,
ktdra stoi przy rzezbie i jest w tym dziataniu rzezbienia sfotografowana. Ale ona wcale nie
rzezbi. Ona pozuje do fotografii. Pozuje, ze rzezbi ale to nie jest moment rzezbienia.

ANNA KARNA: Ale kiedy wchodzimy na wystawe to wita nas ogromne zdjecie
rzezbiarek. A wiekszosc¢ z nich jest w gorsetach. Ale to tez jest pewien protest.

EWA ZIEMBINSKA: One wszystkie sq w gorsetach.
ANNA KARNA: A, nawet wszystkie.

EWA ZIEMBINSKA: Wszystkie sa w sukniach z gorsetem. Natomiast dwie z nich, rzeczywiécie
w taki bardzo jaskrawy sposob, wrecz mozna powiedzie¢ manifestujg dziedzine sztuki, ktorg
uprawiajg. Mamy po lewej stronie Antonine Rozniatowska, ktora jest ubrana rzeczywiscie w
elegancka suknie z gorsetem, z biatg stojka. I trzyma w dtoniach mtotek rzezbiarski i dtuto. O
pozuje przy popiersiu jakby pokazujgc, ze wiasnie ja rzezbie, ja jestem rzezbiarka. Po drugiej
stronie stoi Tola Certowicz. Artystka, ktéra zaktada na suknie elegancka fartuch. Brudny
fartuch, trzeba dodaé. To jest widoczne na tej fotografii. I stoi przy ptaskorzezbie, ktorg
prawdopodobnie sama wykonata. I pokazuje tez nam dziedzine sztuki, ktorg sie zajmuije. I ten
brudny fartuch, no duzo nam tutaj méwi. One dwie rzeczywiscie, przyciggajg wzrok. Tam, na
tej fotografii na przyktad jeszcze jest Olga Boznanska. Ich kolezanka z wyzszych kursow
artystycznych imienia doktora Adriana Baranieckiego, tak zwane Baraneum. A wiec szkota,
gdzie kobiety mogty uczy¢ sie zawodu rzezbiarki. Byta to prywatna szkota, niezwykle istotna
na ziemiach polskich, zatozona w Krakowie. Po przyjezdzie doktora Baranieckiego z Londynu,
gdzie spotkat sie z filozofig Johna Ruskina. I gdzie przywidzt te idee, ze aby byto nowoczesne
spoteczenstwo, w tym spoteczenstwie musza by¢ wyksztatcone dobrze kobiety. W zwigzku z
tym, zaktada wyzsze kursy. Tam jest wydziat artystyczny. Ale tez jest tam wydziat
ekonomiczny, socjologiczny. Tam kobiety mogg sie uczy¢ tez nowoczesnego na przyktad
rolnictwa. W zwigzku z tym, niezwykle nowoczesna placdwka, sfokusowana na edukacje
kobiet. Tam wilasnie wiele rzezbiarek zaczeto nauke rzezby.

ANNA KARNA: Niemal do konca dziewietnastego wieku, kobiety nie mogly uczyc¢ sie
na wyzszych uczelniach artystycznych. Nie byto wielu tych mistrzow, ktérzy chcieli
uczyc¢ sztuki artystki.

EWA ZIEMBINSKA: To jest bardzo ciekawe zagadnienie. Tych, ktdrzy decyduija sie uczy¢ miode
kobiety rzezby. Bo to jest ten wyzszy jeszcze poziom, niz nauka malarstwa. I wystawa zaczyna
sie tez takg przestrzenig, ktdrg nazwatam ,Mistrzowie, mozliwoS¢ nauki”. I tam pokazatam
prace nauczycieli i jednej mistrzyni. Mianowicie Elen Berto, ktdra odegrata ogromng role w
kwestii edukacji kobiet. W tysigc osiemset osiemdziesigtym pierwszym zatozyta zwigzek
malarek i rzezbiarek. Dziatat na rzecz pozyskiwania zamoéwien panstwowych, uczestnictwa w
konkursach wtasnie dla kobiet. To one doprowadzity, ze w tysigc osiemset dziewiec¢dziesigtym
siddmym roku we Francji, Ecole de Bozere otworzyta swoje drzwi dla kobiet. W Polsce troszke
pozniej, ale niewiele, tysigc dziewieéset czwarty, Warszawska Szkota Sztuk Pieknych przyjmuje



tez kobiety na réwnych prawach jak mezczyzni. W Krakowie ASP, tysigc dziewiedset
dwadzieScia. W zwigzku z tym ten marsz po edukacje i mozliwosci nauki, zaczete w
dziewietnastym wieku, przenidst na przetomie dziewietnastego i dwudziestego, swoje sukcesy.

ANNA KARNA: Symbolem tej wystawy, symbolem rzezbiarek pionierek, jest Camille
Claudel, wybitna francuska artystka. Ale chyba przede wszystkim, bardzo
swiadoma rzezbiarka, ktora walczyta o swoje miejsce w meskim swiecie.

EWA ZIEMBINSKA: Ona podjeta wiasciwie bezkompromisowa droge realizacji swojej pasji. W
czesci ,Mistrzowie”, pokazujemy prace jej pierwszego nauczyciela. Niezwykle waznej postaci
w zyciu Camille Claudel. Mianowicie Alfred Boucher, ktorego rzezba ,Joanna d'Arc”. Przepiekna,
cudowna, marmurowa rzezba, tez najciezsza na naszej wystawie, ponad piecset kilo. Pieknie
prezentujgca sie na wystawie Joanna d'Arc, w takiej nietypowej ikonografii. Nie jako
wojowniczki w zbroi, tylko jako mtodej dziewczyny, ktéra siedzi na tawce, zastuchana jest w
te glosy powotania, w luznej sukience, z rozwianym witosem. I wiasciwie jeden element wokét
kostki, kajdan zaci$niety zdradza, ze mamy do czynienia z Joanng d’Arc. Specjalnie przywotuje
tg postac dlatego, ze w dziewietnastym wieku to tez jest symboliczna postac dla kobiet. Jezeli
chodzi o ich walke w dostepie do réznych dziedzin dziatalnosci spotecznej. Ale to co my chcemy
pokaza¢ na wystawie, to jest twdrczos¢ Camille Claudel. W zwigzku z tym, wypozyczyliSmy z
Francji z Muzeum Rodina, z Muzeum Camille Claudel w Nogent-sur-Seine, z Petit Palais, z
Musée Poitiers, rzezby Camille Claudel. I kilka rzezb jest niezwykle cennych. Bo to sg ikoniczne
rzezby. Przepiekna gtowa Camille Claudel, wykonana przez Augusta Rodina. Jedno z
pierwszych portretdw wykonanych przez Rodina. Mamy cudowng rzezbe ,,Opuszczenie”, ktora
jest kolejng wersjg tematu, nad ktérym Camille pracowata od potowy lat osiemdziesigtych.
Mianowicie dramatu indyjskiego Siakuntala. I w wers;ji ,Opuszczenie”, ktdre jest brgzowym
odlewem z epoki Eugéne Blota. Jednego z takich marszanddw i opiekundw takze twdrczosci
Camille Claudel, ktéry bardzo starat sie jg wprowadzi¢ tez na rynek sztuki. W zwigzku z tym
rzeczywiscie wielka gratka, zeby zobaczy¢ tworczos¢ Camille Claudel. Ale narracja wystawy
jest tak pomyslana, zeby tg ikone rzezby dziewietnastowiecznej, czyli Camille Claudel
poprowadzi¢ takze w narracje twdrczosci polskich rzezbiarek.

ANNA KARNA: Polskie rzezbiarki zdecydowanie s mniej znane i mniej widoczne niz
Camille Claudel. Wybratas dwanascie bohaterek. Co to za kobiety. Co wiemy o ich
historii.

EWA ZIEMBINSKA: Rzeczywiicie, ich nazwiska nie sa w podrecznikach do historii sztuki.
Czasem przechodzimy koto prac rzezbiarki z dziewietnastego wieku i nawet nie zdajemy sobie
sprawy, ze to jest ta praca. Chociazby idgc w Krakowie do Pawilonu Jézefa Czapskiego, mijamy
fontanne, w ktorej jest postac blisko dwumetrowego, wykonanego z brgzu Morfeusza. Jedno
z piekniejszych przyktaddw polskiej rzezby epoki symbolizmu, wykonany przez Tole Certowicz.
Na chwile znikneta ta rzezba z fontanny dlatego, ze zaprosiliSmy rzezbe na wystawe, co jest
ogromng radoscig. Ale w kosciele Paulindbw na Skatce mamy epitafium ksiedza Przeora
Kordeckiego, wykonany specjalnie na zamdwienie ojcdw Paulindw przez wiasnie Tole
Certowicz. To sg czesto biografie, ktdre sg niezwykle fascynujgce. Niektore z nich nadajg sie



na scenariusz filmu, jak chociazby zyciorys Heleny Skirmont. Artystki, ktdra urodzita sie w
tysigc osiemset dwudziestym roku. I wiasciwie na scene rzezbiarskg wkracza w potowie
dziewietnastego wieku. Jezdzi po rdznych stolicach europejskich, uczac sie rzezbiarstwa. W
Wiedniu uczy sie medalierstwa. W Dreznie, w Paryzu, w Rzymie. Na Wotyniu ma swojg
pracownie rzezbiarska. I za udziat w powstaniu styczniowym zostaje zestana w gtab Rosji. I
tam prébuje stworzy¢ sobie warunki do rzezbienia, stworzy¢ mate atelier. Tworzy dzieta troche
w takim nurcie, ku pokrzepieniu serc, pewnego odwotania sie do historii. I chyba najbardziej
znanym jej dzietem, ktére mamy mozliwo$¢ prezentacji na wystawie, sg jej szachy. Niezwykle
finezyjne figury szachowe niewielkich rozmiaréw. Bo to jest zaledwie jedenascie centymetréw
kazda z figur, w ktérych wida¢ ogromny talent i precyzje. Ale takze niezwykte zaciecie
ikonograficzne. Ona rzeczywiscie studiuje historyczne stroje wojsk kréla Jana III Sobieskiego,
wojsk tureckich. Odtwarza w najmniejszym detalu. I jest to przepiekna praca, ktérg takze
mogliSmy ustawi¢ na wystawie, przywotujgc postac pierwszej szachistki, mistrzyni polskiej
Reginy Gerleckiej. Bo to ustawienie, ktdre jest na wystawie i jest zwycieskim ustawieniem
wiasnie Reginy Gerleckiej z tysigc dziewiedset trzydziestego pigtego roku, kiedy po raz pierwszy
kobieta otrzymata tytut mistrza Polski w szachach.

ANNA KARNA: Wsrad tych bohaterek jest takze Jadwiga Milewska, ktora oprocz
tego, ze byla rzezbiarka, byta takze dziataczka spoteczng i publicystka.

EWA ZIEMBINSKA: Kilka z tych rzezbiarek, w swojej biografii majg nie tylko rzezbiarskie
zaciecie. Kilka z nich, troche w takim nurcie sitaczek pozytywistycznych, majg kwestie niesienia
w cudzystowie méwie, kaganka oswiaty. Ale takze edukacji kolejnych pokolen. Takze
aktywnosci na rzecz spoteczenstwa. Amelia Jadwiga tubienska, ktora we Florencji miata swojq
pracownie portretowg, gdzie wykonywata takze rzezbe religijng, chcac zdobié polskie koscioty,
aby podnies¢ ich estetyke. Dziatata takze na rzecz unitdw, na rzecz rownosci. I angazowata sie
w takie dziatania spoteczne. MoglibySmy powiedziec, ze byta aktywistka dzisiaj. Podobnie Maria
Gerson. PdZniej Maria Gerson-Dabrowska, ktéra podijeta sie edukacji kolejnych pokolen. Pisata
ksigzki, ttumaczyta z angielskiego takze ksigzki dotyczgce sztuki. Pisata ksigzeczki tez dla dzieci,
edukujgce odnosnie sztuki, odnosnie rzezby. Natomiast takim spektakularnym dziataniem byta
kwestia podjecia przez Tole Certowicz, proby przeniesienia wzorcdw edukacji francuskiej na
grunt polski. Ona po studiach w Akademii Julian, przejeta ten sposob funkcjonowania
prywatnej akademii rzezbiarskiej. I w Krakowie, w tysigc osiemset dziewieédziesigtym siédmym
roku, zatozyta szkote rzezbiarska dla kobiet, gdzie zatrudniata takze dwczesnych profesoréw
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, miedzy innymi Jacka Malczewskiego, czy Jana
Stanistawskiego. Sama podjeta sie nauki rzezby w tej szkole. Natomiast finansowata jg z
wiasnego posagu. Ta szkota przetrwata cztery lata i byla jedng z wazniejszych szkot w
Krakowie, w ktdrej ksztatcity sie tez pdzniejsze pokolenia rzezbiarek. Miedzy innymi Maria
Niedzielska, ktéra znowu kontynuowata tg sztafete i ona sama pdzniej na poczatku
dwudziestego wieku zatozyta szkote dla kobiet. I to jest niezwykly tez aspekt tej dziatalnosci,
ze kobiety chciaty ksztatci¢ kolejne pokolenia kobiet. TwdrczoS¢ rzezbiarek polskich
dziewietnastego wieku, oscyluje wokot tematdw tez historycznych. No dziewietnasty wiek, to
bardzo skomplikowana historia z powstaniami, z zaborami przeciez. I one $wiadomie wchodzity
w tez, w pewne watki historyczne, patriotyczne. Chociazby Natalia z Tarnowskich Andriolli,
ktora wyrzezbita portret Tadeusza Kosciuszki. Natalia Andriolli byta blisko bardzo filozofii
Tadeusza Kosciuszki i tych mysli wolnosciowych. W zwigzku z tym dla niej byt bohaterem,



ktérego postanowita wyrzezbi¢. Cudowna twdérczos¢ Toli Certowicz, ktdra z jednej strony byta
Swietng portrecistkg. I rzeczywiscie, mamy na wystawie jej cudowny portret Spiewaczki
operowej Gemma Bellincioni. Jest tez cata galeria portretdw, ktore wykonywaty rzezbiarki, bo
to jest bardzo ciekawe. Hrabina Amelia Jadwiga tubinska szczycita sie tym, ze wykonywata
portrety na zamdwienie. Ale nie pobierata za nie wynagrodzenia. Bo wiekszo$¢ z rzezbiarek
pochodzita z bogatych ziemianskich czy arystokratycznych rodzin. Dlatego, ze rzezbiarstwo tez
wigzato sie z pewnym naktadami finansowymi, zeby pozyska¢ materiat, zeby miec tez
przestrzen, pracownie, narzedzia, by mdc pracowac. W zwigzku z tym, tylko te dobrze
sytuowane artystki, mogty sobie na to pozwolic.

ANNA KARNA: Jest jeszcze jeden aspekt, ze artystki dziewietnastowieczne,
rzezbiarki nie zawsze mogtly na swoich rzezbach zarabiac.

EWA ZIEMBINSKA: Kwestia zarobkowania przez kobiety, byta kwestig po czeéci sprzeczng z
obyczajowoscig. Dlatego, ze w rodzinach arystokratycznych czy ziemianskich, zarobkowanie
wigzato sie przez kobiety z pewng degradacjg spoteczng. W zwigzku z tym czesS¢ rzezbiarek
szczycita sie tym, Ze swoje rzezby oddawata, przekazywata w darze czy kosciotom, czy réznym
instytucjom. Mamy na przyktad taki cytat z wioskiego dziennika La Nacion, gdzie Amelia
Jadwiga tubinska wtasnie szczyci sie tym, ze nie sprzedata zadnej rzezby. tubienska, ktdra
pochodzita z arystokratycznej rodziny z Wotynia. Na terenach dzisiejszej Ukrainy, wiemy o
istnieniu kilku jej rzezb, w przestrzeniach sakralnych.

ANNA KARNA: Ta wystawa to takze, a moze przede wszystkim projekt badawczy
polskich rzezbiarek pionierek. Dlaczego te artystki zostaly zapomniane. Przeciez w
swoich czasach byly popularne. Odnosily sukcesy na krajowych i
miedzynarodowych wystawach. Byly bohaterkami licznych artykutléw owczesnej
prasy. A jednak dzis o nich wlasciwie nic nie wiemy.

EWA ZIEMBINSKA: To jest troche zadanie, ktére wtasciwie od piecdziesieciu lat historia sztuki,
prébuje wykonaé. Czyli przywracanie do kanonu artystek, gdzie$ zapomnianych, wypisanych.
Trzeba tez sobie zda¢ sprawe, ze kondycja w ogdle rzezby jest w dziewietnastym wieku trudna.
Bo kwestia zamowien publicznych, ktérych nie ma, pafstwowych zamoéwien. I troszke gdzies
zapomina sie o tej tworczosci rzezbiarskiej. I tutaj rzeczywiscie rzezbiarki nie zostaty
zapamietane do kanonu. To tez jest kwestia tego, ze poszukiwania prac byty wrecz na granicy
pracy detektywistycznej. To znaczy w zbiorach panstwowych zachowato sie czeS¢ tej
tworczosci. Ale na przyktad trudnym dla mnie momentem, byta analiza recenzji, z tysigc
osiemset dziewiecdziesigtego pigtego roku, po wystawie Antoniny Rozniatowskiej, gdzie mowa
jest o ponad stu rzezbach woéwczas wystawionych. A do dzisiejszych czaséw mamy
zidentyfikowanych niespetna dwadziesScia. W zwigzku z tym, rzeczywiscie co stato sie z resztg
spuscizny rzezbiarskiej, tego nie wiemy. Duzo jest jeszcze mysle, rzeczy do odkrycia. I wydaje
mi sie, ze to jest niezwykty temat do badan dlatego, ze dzi§ nasze rzezbiarki
dwudziestowieczne, jak Alina Szapocznikow, jak Magdalena Abakanowicz czy jak Katarzyna
Kobro sg tymi rzezbiarkami Swietnie rozpoznawalnymi takze na arenie miedzynarodowej. Ale
musimy sobie uswiadomié, ze to wiasnie w dziewietnastym wieku, te pionierki, ktore zaczety
walke o rzezbiarstwo przetarty szlaki, by méc to osiggnaé.



ANNA KARNA: ,Bez gorsetu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku”. Te
wystawe w Muzeum Narodowym w Warszawie mogq panstwo ogladac¢ do
dziesigtego wrzes$nia. Serdecznie zapraszamy. Bardzo dziekuje za te rozmowe.
Bohaterka Audycji Kulturalnych byfa kuratorka wystawy, doktor Ewa Ziembinska.

EWA ZIEMBINSKA: Dziekuje serdecznie i zapraszam do Muzeum Narodowego w Warszawie.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



