& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

> [MUZYKA]

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Stuchajq panstwo
Audycji Kulturalnych. A w studiu Narodowego Centrum Kultury jest dzisiaj Wojtek
Urbanski, kompozytor, producent muzyczny. Dzien dobry.

WOJITEK URBANSKI: Dzieri dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Okazja do naszego spotkania jest niedawna premiera muzyki,
ktorg stworzytes do meta wszechswiata, do Metawersum. Opowiedz prosze czym
jest i czym bedzie ,,Everdome”.

WOITEK URBANSKI: Tak. To jest trudna rzecz. Sam zorientowatem sie w potowie pracy, nad
czym tak naprawde pracuje. Najogdiniej moéwigc metawers no to jednak jest gra komputerowa.
To jest pewien system stworzony cyfrowo, do ktdrego mozesz dotgczyé, w ktérym mozesz sie
zalogowac, wejs¢ i cos przezyc. Tylko mysle, ze w metawersie chodzi po prostu o to, Ze to jest
W pewien sposdb jeszcze rozszerzona rzeczywistosSC, ze to ma wiekszy wptyw na zycie
codzienne i moze mie¢, niz taka po prostu gra komputerowa. Wiec ,Everdome” przede
wszystkim jest grg, do ktdrej sie logujesz, zeby przezyé podréz w kosmos i na Marsa. Bardzo
pieknie odwzorowang graficznie i przeznaczong gtédwnie dla uzytkownikéw Oculusa i tych
wiesz, trzy D wszystkich systeméw.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, tak.

WOITEK URBANSKI: Ale poszerzenie polega na tym, ze ona jest jeszcze lekko powigzana z
catym blockchainem i kryptowalutami, tak. Takze tu jest ten twist. To jest temat wiesz, jeszcze
nie do konca rozstrzygniety tez etycznie w petni. Bo przeciez duzo sie dyskutuje na temat
kryptowalut, czy to jest piramida finansowa czy to jednak jest tez legitna waluta.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOJTEK URBANSKI: Mysle, ze wszystko ma swojg wiesz, jasng strone i ciemna. Przeciez w
tradycyjne waluty tez rynek nie jest wiesz, w petni uczciwy i transparentny. A to jest taka
waluta, ktorg postuguija sie ludzie na catym Swiecie w internecie. I ,Everdome” tez jest w
pewnym sensie walutg. Tworzg tg walute ,Everdome” ludzie, ktorzy sie do tego Swiata
zaloguja, ktorzy tam kupuja dziatki na Marsie, ktorzy te...

MARTYNA MATWIEJUK: Masz dziatke na Marsie?

WOITEK URBANSKI: Ja nie, ja nie ma, ja nie mam. Jestem tutaj tylko w roli kompozytora. No
ale postaratem sie ten $wiat lepiej zrozumiecC. Dlatego teraz wtasnie tutaj sie tym dziele, ze to
jest. Na catym Swiecie ludzie juz w fazie testowej teraz to jest. To jeszcze nie jest otwarte.
Ludzie sie logujag do tego Swiata, kupujg tam dziatki, zaktadajg tam rozne jakie$



przedsiewziecia. Ale miedzy innymi te dziatki majg tez znane marki. Alfa Romeo, Okiks, druzyny
pitkarskie, druzyny formuty jeden. No jakies$ to jest mimo wszystko duzo duzych marek ten
projekt wspiera. On sie tworzy w Dubaju gtéwnie.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOJITEK URBANSKI: To Emiraty Arabskie wspierajg ten projekt i w niego inwestujg. Wiec ja
tutaj zostatem zaproszony przez to, ze cze$¢ ekipy jest tez z Polski. My sie poznalismy
projektujgc pawilon Expo Polski w Dubaju, gdzie zostatem zaproszony do skomponowania
muzyki, do jednej z ekspozycji. I tam wspdtpracowatem z tukaszem Alwastem. To jest taki
projektant do$wiadczen. On sie zawodowo zajmuje w projektowaniu do$wiadczen. Czy to jest
wystawa, czy to bedzie cokolwiek, co ma by¢ doswiadczeniem ludzi od a do z, jakim$
przezyciem, no to tukasz tam wchodzi jako taki filozof doswiadczen. I nam sie bardzo dobrze
pracowato nad pawilonem w Expo. Wiec mnie zaprosit do tego projektu. I tutaj tez
zaprojektowaliSmy dos$wiadczenie lotu w kosmos. Wiec ogdlnie podsumowujac, jest to gra
komputerowa. Jest to metawers oparty o blockchain, o NFT, o te wszystkie nowoczesne rzeczy
dyskusyjne. Ale ja tez nie jestem tutaj po to, zeby to ocenial. Mysle, ze to tez nie jest juz
moment na to. Bo to sie dzieje na Swiecie po prostu.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak.

WOJITEK URBANSKI: I trzeba sie temu przygladaé i rozumieé ten $wiat. Ja zostatem poproszony
o zrobienie muzyki, wiec podszedtem do tego tez oczywiscie jak wiesz, najlepiej potrafie. I
udato mi sie namoéwi¢ producentdow na to, zeby jednak tej muzyce dac rozsadny budzet i
mozliwosci. I zeby zrobi¢ to w takim hollywoodzkim stylu. Co$, czego w Polsce czutem, ze w
muzyce jeszcze za duzo nie byto. Czyli takich orkiestrowo elektronicznych produkcji, w petni
mozliwosci kazdego z tych elementéw dwdch. W pewnym sensie te elementy sg przeciwstawne
do siebie. No bo elektronika i Zywe granie, no zawsze gdzie$ tam ze sobg konkurowaty. Ale
jest bardzo ciekawy moment, kiedy sie potrafig zetkngc i wspotpracowaé razem. Mysle, ze
takim synonimem tego momentu, na przyktad na Swiecie jest Hans Zimmer i Will Fish i
najgtosniejsi kompozytorzy Hollywood korzystajg z tego, co najlepsze w elektronice i najlepsze
w orkiestrze. I dopalajg te Swiaty sobg wzajemnie.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOJTEK URBANSKI: No i to byt méj pomyst, na brzmienie tej piyty, ze chciatbym, zeby ona
byta mozliwie hollywoodzka i taka petna.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie. Polgczyles tutaj elektronike z instrumentami
ludowymi. I tez pomyslatam sobie, ze kosmos to jest bardzo pojemny temat. My go
nigdy do konca nie zbadamy, nigdy go do konca nie poznamy. Wiec w sumie rozpina
bardzo szerokie pole do pracy i do interpretacji, na przykiad wiasnie
kompozytorskiej. A z drugiej strony jeszcze mamy szereg roznych skojarzen
popkulturowych jednak z tg muzyka kosmiczng. Czy to ulatwia czy utrudnia prace.
To jak wiele tych rozwigzan jest.



WOITEK URBANSKI: No, to dobre pytanie. Znaczy tak, na pewno jezyk muzyki kosmicznej
definiowat sie juz w kinie, w szczegdlnosci w drugiej potowie dwudziestego wieku. Powstawaty
najbardziej epickie soundtracki kosmiczne. I ludzie przed, tg przestrzen, ktéra z nutury jest
bardzo cicha.

MARTYNA MATWIEJUK: No tak.

WOJITEK URBANSKI: I w ktérej nie ma dzwieku, zagospodarowali i postawili tam jakie$ takie
kropki. I ciezko by mi byto zacza¢ prace nad soundtrackiem do kosmosu, nie uwzgledniajac
tego co byto. Wiec na tej ptycie odrobitem lekcje. Przestuchatem chyba po prostu wszystko,
po prostu, do czego miatem dostep, to o kosmosie.

MARTYNA MATWIEJUK: I kto byt dla ciebie tym najwazniejszym punktem odniesienia.

WOJITEK URBANSKI: Tutaj wiesz, sypatbym teraz nazwiskami. No ale wiadomo, ze mieliSmy
»,Odyseje Kosmiczng” Ligetiego. MieliSmy oczywiscie no, kawat historii, ktdrg dopisat Hans
Zimmer wiasnie, tworzac , Interstellar”, ktory jest bardzo waznym soundtrackiem o kosmosie.
I bardzo tam duzo, duzo dopowiedziat do tego brzmienia. Ale byto tez duzo pieknych, takich
bardziej dyskretnych i autorskich soundtrackdédw. Na przyktad Max Richter do ,Ad Astra”,
»,Marsjanin”. No takich moze mniej znanych ,Grawitacja”. To juz akurat znany bardzo, z resztg
oscarowy soundtrack. No wiadomo, ze mamy Johna Williamsa i ,Gwiezdne Wojny”. I ja to
wszystko sobie przestuchatem. Postaratem sie zrozumiec jakie sg rzeczy, z ktdrych absolutnie
nie mozna zrezygnowac. I sg takie elementy, jakie$ takie dtugo trwajace, bardzo wysokie
brzmienia, ktdre spajajg catosSC. I to rzeczywiscie jest charakterystyczne, ze w wielu
soundtrackach kosmicznych mamy w bardzo wysokich oktawach, takie dtugotrwajgce smyczki,
na jednym dzwieku. I to jest chyba jaki$ odpowiednik takiego wiesz, nieskoficzonosci i takiego
jakiego$ niewidocznego horyzontu. I te elementy w ,Everdome” tez s3. Jesli chodzi o palete
brzmien, no to bardzo pieknie z kosmosem skleity sie smyczki. I to wtasnie w kazdym epickim
soudntracku jest, petnie brzmigca sekcja smyczkowa. Jesli chodzi o syntezatory, no to bardzo
pieknie dajg przestrzen i bas i gtebie. Sg tez instrumenty specyficzne, ktére rézni kompozytorzy
wigczali na jakims etapie. Wspomniany Hans Zimmer bardzo pieknie w ,,Interstellarze” wigczyt
organy koscielne. I to jest w ogdle mega piekne. Bo to instrument bardzo sakralny, kojarzacy
sie wiesz, z ewidentnie z przestrzenig kosciotéw. I wiasciwie no, nie mamy okazji postuchac
organéw w innych miejscach.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Tak.

WOJTEK URBANSKI: A tu nagle mamy.

MARTYNA MATWIEJUK: To sa budowane i strojone do konkretnych budowli, prawda?
WOITEK URBANSKI: Tak. Sg do konkretnych budowli i raczej mato stycha¢ ich poza kosciotem.
Przecietnie cztowiek styszy to po prostu w kosciele. I z tym to kojarzy. I, Interstellar” byt mysle,
Ze tutaj przetomowy, bo tam caty czas takie ostinato jest na organach. I to tez w ,Everdomie”

jest. I uzytem tego Swiadomie, jako taki wiasnie tribiut i cytat. No bardzo wiadomo, w
»~Gwiezdnych Wojnach” bardzo wazna byta sekcja deta. I te wszystkie epickie tematy, na niej



grane. Wiec to tez leciutko tam po cytowatem. Natomiast no, mojg przestrzen znalaztem na
pewno w kreowaniu takiej barwy dzwiekdw, w catej tej elektronice, do ktérej byto mi najblizej,
wiec ja elektronike rozumiem i stosuje bardzo, bardzo $wiadomie. Z resztg, czesto powtarzam
w réznych rozmowach, ze muzyka elektroniczna to nie jest wcale instrumentarium, tylko
sposob myslenia. Mozesz robi¢ elektronike na zywych instrumentach. Albo uzywac
syntezatoréw. Ale to za Chiny nie jest elektronika, jesli tego Swiata sie nie rozumie i tego jak
sie te brzmienia w kulturze rozwijaty. I jak budowac przestrzenie elektroniczne. Wiec duzo jest
elektroniki na ptycie w ,,Everdomie”. I tak, no i mam wrazenie, ze gdzie$ udato mi sie stworzy¢
réwniez brzmienie ,Everdomu”, brzmienie, moje brzmienie kosmosu. Ale tak jak moéwie, to
zawsze byto w odniesieniu do kultury, do tego co byto i z tego sie bardzo ciesze. Jest duzo
cytatdw takich mysle, ze usmiech na twarzy sie pojawi. Bo mozna to skojarzy¢. No i tez duzo
bardzo domiksowatem prawdziwych nagran z kosmosu. Réznych komunikatéw NASA, rozmoéw
miedzy misjami Apollo a Ziemig. I takie cytaty tez sa tam styszalne.

2 [MUZYKA]

MARTYNA MATWIEJUK: A czy praca nad tym projektem byta w jakims sensie dla ciebie
specjalna, ze wzgledu na jego charakter. Mam na mysli to, ze by¢ moze pojawily
sie jakies wyzwania kompozytorskie zwigzane z tym, ze jednak no, tworzysz
muzyke, ktora bedzie towarzyszyla doswiadczeniom metawersum a nie na
przykiad muzyke filmowa. To jest jednak cos innego.

WOITEK URBANSKI: Tak. To troszeczke zmienia podejécie do pracy, ale nie w az tak wielkim
stopniu. Z zatozenia chciatem, zeby to byt soundtrack filmowy.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOITEK URBANSKI: Ale sg oczywiscie miejsca, w ktorym ta praca mi sie troche rozjezdzata
wzgledem tego systemu, ktéry mam, kiedy pracuje do filmu. No to jest poczucie czasu na
pewno. I cze$¢ tych utworéw oczywiscie na ptycie zostato zamknietych w formach ptytowych.
Ale one funkcjonuja tez jako takie ekosystemy. Czyli Sciezki, ktore wgraliSmy do silnika naszej
gry, zeby tam mogty ptyna¢ sobie w swoim czasie i umie¢ sie petli¢, lupowaé, zmienia¢ w
zaleznosci od tego, gdzie uzytkownik sie znajduje. Wiec to jest troche tak. Troche inna praca.
Czasem przypomina bardziej teatr, gdzie tez aktorzy sg wpuszczani w taki ekosystem
scenografii i muzyki. I sobie po nim ptywajg w bardzo réznym czasie, przy kazdym przebiegu
inaczej. Praca w teatrze mnie nauczyta z tym, ze ja sobie moge mierzy¢, ale to i tak moze
pojS¢ wszystko swoim czasem. Wiec musze by¢ na to gotowy. Niemniej jednak, no jesli chodzi
0 poziom realizacji, o brzmienie, o... ze te $rodki stylistyczne, no to to jest w petni filmowy
soundtrack. Nawet powiedziatbym, ze bardzo taki, bardzo filmowy. Ciesze sie, ze producenci
dali mi tutaj no naprawde mozliwosci budzetowe, zeby to zrealizowaé na poziomie budzetow,
ktérych nie widuje w Polsce.

MARTYNA MATWIEJUK: A jak ci sie podobatly same rendery z ,, Everdome”.

WOJTEK URBANSKI: Super.



MARTYNA MATWIEJUK: Caly czas probuje powiedziec, ze z gry ale gryze sie w jezyk.

WOJTEK URBANSKI: Ja tez, chociaz zauwazytem, ze z reszta z producentami, jak
pracowaliSmy, to w trakcie pracy bardzo bylo unikane to stowo. Ale teraz, jak juz sie
spotkaliSmy ostatnio prywatnie, juz po zamknietym projekcie to juz wszyscy tego uzywajg. Bo
to jest po prostu gra komputerowa, tylko z pewnymi specyficznymi réznicami. Ale ogdlnie po
prostu bedzie mozna w to pograc i przezy¢ co$ wspaniatego. Bo to zrealizowane jest no mdwie,
muzycznie dostatem naprawde ogromne mozliwosci. Ale to tak samo, dostali graficy,
programisci. Widaé, ze tutaj nikt nie oszczedzat. To jest na takim poziomie szczegdtowosci i
piekna, designu i no jest to ekstremalne przezycie. Bytem w tym Swiecie juz pare razy i miatem
miekkie nogi, peten zachwytu. Ale tez czasami mi wrecz byto nie dobrze, bo ja nigdy nie
funkcjonowatem w tych okularach Oculusa dtuzej wiesz. I teraz nagle p6t godziny tam
spedzitem i mi sie po prostu totalnie zakrecito w gtowie. Ale wiem, ze ludzie teraz, w
szczegblnosci miodsze pokolenia to dla nich to jest juz totalnie normalna rzecz, ze tam
zaktadajg Oculusa i siedzg w tych Swiatach.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja tez swoje pierwsze doswiadczenia z VRem wspominam
tak, ze bolesnie dosy¢ uderzylam w sciane swojego pokoju. Takze wiem o czym
mowisz. Do tego trzeba sie przyzwyczaic. Potrzebny jest czas, zeby nasza gtowa
tez przestala czuc ciezar tego, ze co§ mamy na sobie. Pociggne jeszcze ten watek
technologii i nowinek technicznych. Bo tez jestes osobg, ktora bardzo odwaznie
patrzy w przysztos¢. I mysle tutaj o projekcie, ktory powotates. , Dyspensa.Al”,
ktéory ma zajmowac sie sztuczng inteligencja w muzyce. Co ty o tym wszystkim
sadzisz jako kompozytor, producent, ktory no ma wieloletnie doswiadczenie i tez
wiele umiejetnosci zbudowat przez lata praktyki.

WOITEK URBANSKI: Myéle, ze stoimy w takim momencie bardzo dziejowych zmian i rewolucji.
I to juz nikt nie ma watpliwosci.

MARTYNA MATWIEJUK: Takich nieuchronnych tez, prawda?

WOITEK URBANSKI: No tak, nieuchronnych. Na pewno nie do zatrzymania. I oczywiscie czeS¢
na pewno 0sob, chciataby pewnie to zatrzymaé, bo sie obawia. Ale jest ogromnie duzo tez
parcia i checi rozwijania tego. I ogromna szansa mysle, w wielu rozwigzaniach, ktére oferuje
sztuczna inteligencja. Ja sie zaczatem tym tematem interesowa¢ bardzo mocno jeszcze w
zesztym roku, kiedy to w ogdle nie byto podejmowane w dyskusiji publiczne;j.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOITEK URBANSKI: Z reszta, robitem taki eksperyment. Zawsze jak my duzo jezdzimy, gramy
z Rysami koncertow, wiec juz od zesztego roku, czy regularnie po koncertach rozmawiajac z
fanami. Bo zawsze to robimy, ze sobie schodzimy do publicznosci i gadamy z nimi. To wtasnie
sondowatem kto w ogole sie orientuje, ze to sie dzieje. I praktycznie to byt jeden procent,
ktéry wiedziat, ze cos$ sie dzieje. Reszta wiasciwie osdb absolutnie. A w zesztym roku jeszcze
nie miata tej $wiadomosci. Potem nagle bum, wybuchto. To mysle, ze za sprawg Andrzeja
Dragana, Stanowskiego. Wiesz, paru osob w Polsce, ktére zaczety gtosno o tym moéwic. No i



na $wiecie, bo oczywiscie zaczely sie pokazywac beta testowe wersje wszystkich tych narzedzi,
robionych przez Adobe, przez Microsoft, przez Google, przez Apple. I zaczeto nagle to
wybuchaé. Teraz jest tematem numer jeden. Jak juz wiasnie konczymy koncert Rys, to
wiasciwie juz tylko o tym mozna rozmawiac z ludzmi. I dobrze. Bo mysle, ze trzeba sie
orientowac i wiedzie¢, co sie zmieni.

2 [MUZYKA]

WOJITEK URBANSKI: Ja troche to poréwnuje nie? Bo oczywiécie to jest inna skala, wydaje mi
sie, ze duzo wieksza. Ale troche mi sie przypomina moment, kiedy wchodzitem na rynek
muzyczny. To doktadnie wchodzitem z komputerami domowymi. To byt doktadnie ten moment,
kiedy mozna byto juz w petni robi¢ juz muzyke na komputerze w domu. I to tez pamietam,
bardzo duzo mdwito osdb, ze to sie skonczy juz muzyka, ze teraz bedg wszyscy ci amatorzy,
Co nie majg szkoét muzycznych, nie umiejg gra¢ na zywym instrumencie. Teraz bedg mogli robic¢
muzyke i co to jest, i ze to juz nie jest muzyka, Zze techno, elektronika to jakie$ bzdury i tak
dalej. Oczywiscie to wszystko sie nie potwierdzito i komputer uwazam, byt absolutnie
kamieniem milowym w rozwoju muzyki. To co teraz mamy, ze obserwujemy po prostu wysyp
cudownych artystéw, jak nie wiem, Fred Again, ktdrego teraz wielbi caty Swiat.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOITEK URBANSKI: Fortet czy nawet... Oczywiscie wczesniej tez byli muzycy, ktdrzy korzystali
z elektroniki, z syntezatorow. Tylko tu chodzi o co$ bardziej odwazniejszg zmiane, o
dostepnosc, o interfejs, ktory byt, w pewnym momencie stat sie absolutnie dostepny. I kazdy
po prostu moze zaczg¢ robi¢ muzyke. Rewolucja komputerowa sie teraz domyka. Juz nie
dyskutujemy o tym, czy mozemy zaczac robi¢ muzyke w domu, czy ona jest lepsza czy gorsza,
od tej muzyki nagranej w studio. Nie ma absolutnie dyskus;ji, absolutnie wszystko mozemy
robi¢ w domu, w studiu, gdzie chcemy. I wszystko jest bardzo dobre, moze my¢ jutro
prezentowane na Swiecie, nagrywane prosto z komputera. Z resztg na platformy
streamingowe. Takze ta rewolucja sie domyka. Ale zaczeta sie kolejna. Czyli rewolucja mocy
obliczeniowej. Rewolucja, ktéra wiasciwie zostata popchnieta do przodu bardzo mocno przez
blockchainy, o ktorych przed chwilg méwitem i kryptowaluty. No bo w momencie, ktérym w
potowie zesztego dziesieciolecia zaczeto bardzo mocno przelicza¢ te wszystkie struktury
blockchainowe kartami graficznymi. Réwniez odkopano, ze tak powiem zainteresowanie tymi
algorytmami niepredefiniowanymi. Czyli wszystkimi zwigzanymi ze sztuczng inteligencjg, ktdre
byty po prostu w uspieniu przez lata. No bo ludzko$¢ sie zdecydowata po drugiej wojnie
Swiatowej, jak sie zaczat rozwija¢ komputer. Komputery sie zaczety rozwija¢ w duzej mierze
réwniez dzieki wojnie, ktdra potrzebowata mocy obliczeniowej, zeby tamac Enigme, kody i tak
dalej. No i mocno rozwineta sie komputeryzacja. Ale w pewnym momencie zdecydowano, ze
opfaca sie bardziej rozwija¢ predefiniowane modele. Algorytmy, w ktorych jesli to, to to. Jesli
x to to, jesli dwa x to to i tak dalej i tak dalej. I ta nitka komputeryzacji sie rozwijata do teraz.
A przez ostatnie pare lat znowu wzrosto zainteresowanie rozwijaniem algorytméw opartych na
sztucznej inteligencji. Oczywiscie rozwijaniem na szerszg skale, bo one byly rozwijane przez
lata. MieliSmy elementy sztucznej inteligencji juz w telefonach. Ale to nie byty az tak rozwiniete
sieci neuronowe. A od tych szesciu, siedmiu do dziesieciu maksymalnie lat, w miare jak tez
moc obliczeniowa drastycznie podskoczyta i mozliwos¢ sprawdzania tych modeli sztucznej



inteligencji, no to to zaczeto nagle wybucha¢. W duzym skrécie sztuczna inteligencja, to jest
rachunek prawdopodobienstwa. Tylko na tak nieprawdopodobnie duzg skale, ze zaczyna
oddawa¢ nam wyniki, efekty zblizone do rzeczywistosci, bardzo satysfakcjonujgce. Jesli po
prostu wgramy na takg gotowg sie¢ neuronowq, czyli w miliardy czujniczkéw, tak to
poréwnajmy. Wgramy ile$ tam set tysiecy zdje¢ twarzy, no to zaczyna sie budowaé obraz
rzeczywistosci. Ale to jest tak ogromna proba i tak ogromna iloS¢ tych iteracji, powtorzen tego
rzucania tego prawdopodobienstwa, ze jak nagle prosimy tg samg sie¢, zeby zrobita nam
odwrotno$¢. Zeby zaczeta nam w takim razie proponowac takie rzeczy, ktére uwaza, ze sg
twarzg, no to to wychodza twarze. Na tym to polega.

MARTYNA MATWIEJUK: I tak samo z muzykaq.

WOITEK URBANSKI: Przede wszystkim tak samo z tekstem. Sztuczna inteligencja najpierw sie
wzieta za tekst. Bardzo mamy duzo tekstow kultury. Jest mnostwo, internet jest tekstem
przede wszystkim, wiec mozna byto z duzej ilosci zasobow skorzystac, przy ilus tam set
tysigcach powtorzen, ze jesli Ala ma to raczej bedzie kota. Ale jest kilka innych opcji mniej
prawdopodobnych. Po tych kolejnych jest ile§ mniej prawdopodobnych. Wiec raz nastepuje
przecinek, nastepuje podmiot, orzeczenie, zaimek, kropka, szyk zdan i tak dalej. To wszystko
jest przeliczane tak wiele razy na tak wielu przyktadach, ze jak prosisz o zwrot to dostajesz
naprawde wysoka, wysokg jakos$¢. Powstaty bardzo, bardzo dobre modele jezykowe. Czat GPT
jest tego najwiekszym przyktadem. I ta cata dziatka tekstowa rozwija sie bardzo pieknie. A
rdwnoczesnie zaczeto rzucaC obrazy na matryce. I sieci neuronowe zaczetly sie wyuczac
obrazéw. Symbolem tej drugiej nitki niech bedzie nie wiem, Midjourney czy DALL-E. no te
wszystkie aplikacje, ktére wypluwajg nam te generatywne Alowe obrazy, ktdre tez przeciez sg
naprawde coraz bardziej niesamowite i piekne. Wiec jesli mamy model jezykowy i mamy obraz
no to nie ciezko doj$¢ do wniosku, ze mozemy mie¢ muzyke. Cztowiek tworzy muzyke tez
dwutorowo. Jest tekst, czyli nuty i jest obraz czyli brzmienie, barwa.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOITEK URBANSKI: To jest, doktadnie sg te dwie rzeczy. i jesli zaczniesz krzyzowac ze sobg
te dwie Sciezki. Bo tu sie zaczyna zabawa ze sztuczng inteligencjag. W momencie, w ktorym
zaczynasz jakie$ wydreptane juz dziatajgce struktury ze sobg krzyzowaé, na ktorychs
momentach. Prosi¢ sztuczng inteligencje o wymyslenie czegos. A potem juz na bazie tego, co
wymyslita ta sztuczna inteligencja, prosi¢ kolejne algorytm, zeby dopracowata, dorobita cos,
czego tamta nie umiata. No i na zasadzie skrzyzowania modeli jezykowych oraz modeli
graficznych, zaczeto tworzy¢ muzyke. Powstata taka aplikacja, w duzym uproszczeniu
oczywiscie mowie. Ale takim symbolem jest AIVA. Taka aplikacja, ktérg wyuczono nut. Na
bazie nut wielu tysiecy, trzydziesci tysiecy zdaje sie utwordw wgrano w nig. Klasycznych,
bardziej wspotczesnych, mniej. I ona sie troszeczke, ze tak powiem nauczyta kompozyciji, zasad
na jakich pracuje. Bo to nie czarujmy, nie sa, to nie jest czarna magia. Szczerze podstawowa
matematyka juz jest bardziej zaawansowana, niz system nutowy. System nutowy juz
dziesieciolatek potrafi juz naprawde niezle ogarnia¢. I ona sie nauczyta tych kompozyciji. I juz
z resztg od pewnego czasu byty programy oparte na sztucznej inteligencji dostepne. W ktdrych
mozna byto sobie wypluwac¢ melodyjki, akordy. To miato sens nawet. Zaczeto fajnie grac. No
ale problem byt zawsze z brzmieniem. No bo dobrze, no moze i fajne akordy, ale brzmi to



wiesz, jak po prostu muzyka z mikrofaléwki. Natomiast brzmienie muzyki mozesz oddac
graficznie. To sg spektrogramy. Czyli masz 0$ czasu, masz wysokos¢ brzmienia. To jest oS do
gory. A jasnos¢ punktu to jest jego natezenie, jego gtosnosc. I takie spektrogramy od lat ludzie
tworzyli. No wiec, jak zaczatem to rzucac ile$ set tysiecy tych spektrograméw i analizowac
poprzez sieci neuronowe, no to tez wytworzyt sie pewien system zaleznosci. Sztuczna
inteligencja zaczeta to rozumiec, ze jesli masz takie bardziej charakterystyczne kropeczki na
gorze, ktére sg krotkie ale bardzo wyrazne, to zazwyczaj jest to highhead. Diuzsze,
wybrzmiewajgce dtuzej to dtuzszy talerz. W $rodku jakie$ struktury do tego rysunku
odpowiadaja brzmienia, nie wiem, réznym instrumentom. I to sie zaczeto tez przez ostatnie
lata coraz bardziej precyzowac i uczy¢. A potem jesli wpuscimy w to wczesniej wygenerowang
kompozycje przez AIVE czy przez te narzedzia tekstowe, no to mozemy zacza¢ generowac
utwory, ktdre brzmig. I to jest bardzo creepy moment. MusicLM, Jukebox od chyba Adobe to
jest. No takie zaczety powstawac generatory. Teraz Meta wypuscita swdj generator brzmien. I
to naprawde juz brzmi niezle. Wyuczono utworami nie wiem, Elvisa Presleya, ten Jukebox
bardzo duzg liczbg utwordw. I poproszono o zwrot, o to, zeby oddata, pokazata co ma. No i
wypluta naprawde, wy halucynowata naprawde spoko utwor Elvisa Presleya. Mozna sobie na
Jukebox sprawdzi¢. Oni udostepnili te efekty swojej pracy. Te efekty zaczety by¢ bardzo dobre
i to jest moment, kiedy wigcza sie stres.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie. Podczas twojej opowiesci caly czas myslatam o
artystach, ktorzy dowiadujg sie tych wszystkich rewelacji. Wydaje mi sie, ze jest
tak, ze no boimy sie tego, czego nie znamy. Ale z drugiej strony, s perspektywy
stuchaczki, ja nie wiem do konca czy artysci sq zagrozeni. Bo w koncu za nimi stoja
historie, stojg emocje. Nasz tez interesujg ci ludzie, jako ludzie sami w sobie. Nie
wiem, jak rozmawiasz z ludzmi z branzy, ludzie sie bojg tej sztucznej inteligencji
rzeczywiscie?

WOITEK URBANSKI: Tak. Ludzie sie bardzo boja. I wiesz, i tez nie bezzasadnie. Bo powiedzmy
sobie szczerze, ze no tak, wtasnie juz na pewno duza czeS¢ rynku graficznego, tego
zapotrzebowania juz jest zaspokajana przez rzeczy generowane przez sztuczng inteligencje.
Oczywiscie dalej potrzebujg $wiadomego grafika, ktdéry nam to finalnie wszystko zepnie, ztozy.
Ale juz pewne komponenty, zdjecia, nastoki to juz czesto sg rzeczy generowane przez
Midjourney, bardzo dobrze. Tak samo kody, generowanie kodéw przez programistow, bardzo
duzo juz rzeczy generuje sie automatycznie.

MARTYNA MATWIEJUK: No tak. Ale mysle o muzyce konkretnie.

WOJTEK URBANSKI: No to jeéli chodzi o muzyke, wiesz no, na ten moment oczywiécie, ze te
rzeczy wy halucynowane przez sztuczng inteligencje, one brzmig generatywnie, nie do konca
klarownie. Ale to sie przeciez bedzie rozwijaé. To bedzie bardzo szto do przodu. Tak jak
przypomnijmy sobie gry z przed dwudziestu lat, na teraz. To jest raptem dwadziescia lat a
przeciez teraz te gry sg doskonate.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.



WOJITEK URBANSKI: tadniej czasami wygladaja niz rzeczywisto$¢. No i wszystko sie bedzie
rozwijaé. Wiec te efekty bedg coraz lepsze. Ta muzyka na pewno bedzie coraz lepsza, juz teraz
jest niezta. Ja przez lata pracuje, od lat pracuje przy reklamie, przy kampaniach reklamowych.
Znam ten rynek jak wtasng kieszen. I wiem juz, ze to jest kwestia miesiecy albo paru lat, kiedy
zacznie zaspokajac sztuczna inteligencja potrzeby reklamowe. Wiec muzyka do kampanii, no
juz tutaj muzycy nie bedg mieli tak fajnie, tak duzo. Wiec jesli pytasz, oczywiscie fajnie. No
muzyka artystyczna na pewno jest najdalej, najpewniej, ale tez wielu z nas muzykéw, ktdrzy
tworzg bardzo artystyczne projekty, rowniez pracuje jako tworzac muzyke do kampanii.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

WOITEK URBANSKI: Bo i dzieki temu ma wieksza swobode twdrcza jako artyéci. No to jesli
nam sie odbierze to, co nas utrzymuje i pozwala nam na tg swobode twodrczg, bedzie nam
ciezej utrzymac poziom artystyczny. Wiec ja mysle, ze to bedzie miato bardzo duzy wptyw na
rynek. Ostatnio bylem na fajnym spotkaniu z Simon Fraglenem, czyli autorem muzyki do
~Avatara”. I to byto zabawne, bo dzien wczesniej ja bytem jednym z panelistéw i poktociliSmy
sie tam z kompozytorami réznymi, z Niemiec, z USA, Ze dla nich to raczej nie ma wielkiego
wpltywu, ze muzyka sie obroni, wszystko bedzie dobrze. Ja raczej méwitem, ze to bedzie duzo
zmian. A nastepnego dnia Simon miat swoje wystgpienie. I kto§ go zapytat a propos tej
dyskusji, méwi o, tu wczoraj byta taka ciekawa dyskusja, co ty myslisz o muzyce przysztosci.
No on powiedziat, ze mysli, ze w przeciggu dwdch do pieciu lat, dziewiecdziesigt procent
kompozytordw straci prace. I to byto mocne. I ja tez troche tak mysle, ze jednak bardzo duzo
ludzi, nie bedzie sie mogto tak tatwo juz utrzymywaé z muzyki, ze oczywiscie zostanie pewna
twarda wiesz, ekstraklasa i liga. Ale duzo ludzi gdzie$ z Srodka, zajmujacy sie tak wiesz, muzyka
bardziej uzytkowa, komercyjng, ze tutaj sztuczna inteligencja bedzie duzg konkurencje
stanowic¢. I musimy sobie z tego zdawac sprawe. Przygotowac sie do tego, umiec oceni¢ swoje
miejsce w tym wszystkim. Nie stawiaé wszystkiego na jedng karte, szukaC rozwigzan,
dywersyfikowac, popatrze¢ co jeszcze umiemy, gdzie jeszcze ewentualnie wiesz. To jest na
razie oczywiscie ciezko méwic, bo to jest sam poczatek takiego naprawde, tego rajdu sztucznej
inteligencji. Ale ja mysle, ze czeka nas wiele zmian rynkowych i ja sam nawet wiesz, no ja
jestem kompozytorem, znam swoje teraz miejsce obecne. Mam dobry moment, robie duzo
topowych projektdw. A i tak, mimo wszystko nie powiedziatbym teraz, ze wiesz, ze ja jestem
pewien, co bede robit za dwadziescia lat, Ze sie zestarzeje jako kompozytor, po prostu przy
pianinie. Moze to sie tak bardzo zmieni, ze... Nie postawitbym teraz wszystkiego na jedng karte.
Nie wzigtbym na moje robienie muzyki kredytu teraz po prostu i wiesz, i wiedziat, ze bedzie i
tak dobrze. Bo mam wiasnie, od kiedy zaczatem sie interesowac sztuczng inteligencjg zdatem
sobie sprawe, ze moze by¢ rdznie. Lepiej sie temu przygladac. Dlatego powotatem
~Dyspense.Al”, zebySmy wiasciwie ten temat badali, zebySmy otworzyli takg dyskusje w
Polsce, na temat zmian w muzyce i na temat tego, co moze jak wygladac, kiedy. No to to sie
temu przygladam. Nie jestem pewien nawet tak super wiesz, spokojny o swojg przysztosc.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale sciezke dzwiekowqa do powstajacego metawszechswiata
stworzyt , Everdome” stworzyl Wojtek Urbanski. Czy to bylo jakies twoje mate
marzenie, muzyka kosmiczna.



WOJITEK URBANSKI: Oczywiscie, byto totalnym. I w ogdle to nawet nie jest tak bardzo
oddalone od, od tematu sztucznej inteligencji. Ja tg ptyte robitem doktadnie w tym czasie,
kiedy zaczatem sie interesowac sztuczng inteligencja. I dlatego ona jest na tak, dla mnie to na
najwyzszym moim mozliwym poziomie. Ja w tg ptyte, wiozytem w nig catego siebie na maksa
i wszystkie i zywych instrumentéw nagratem ile i zywych artystow byto wiasnie przerazonych
tematem sztucznej inteligencji. Pomyslatem sobie, ja chce mie¢ taki projekt na koncie. Taki
zywy, prawdziwy, taki absolutnie mdj i ludzki. I dlatego ta piyta jest dzietem sztucznej
inteligencji, ale tylko w tym sensie, ze ona mnie do tego zmotywowata. W niczym mi tu nie
pomogta, ze ale nie. ale data mi motywacje, ze trzeba inwestowacl tez w swojg muzyke na
maksa.

MARTYNA MATWIEJUK: To ja tylko dodam, ze ta plyta tez wspaniale dziata
autonomicznie i mozna jej z powodzeniem stuchac i odkrywac ten swiat kosmiczny,
w swojej glowie. Nie tylko w potaczeniu z obrazem. Wojtek Urbanski byt dzisiaj
moim i panstwa gosciem. Bardzo ci dziekuje.

WOJTEK URBANSKI: Dziekuje bardzo.
J [MUZYKA]

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



