& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna, witam w Audycjach kulturalnych.
Dzi$ zapraszam na cykl ,Mistrzowie mowigq”, w ktorym porozmawiam z poeta,
pisarzem, rezyserem radiowym, wieloletnim dyrektorem i glownym rezyserem
Teatru Polskiego Radia, mistrzem mowy polskiej, panem Januszem Kukulg. Dzien
dobry.

JANUSZ KUKULA: Dzien dobry to moje ukochane stowo w ciggu dnia sposrdd tysiecy stow,
ktore mowimy do siebie nawzajem to ,dzien dobry” jest zawsze najwazniejsze.

ANNA KARNA: Radiowy Teatr jest rownolatkiem Polskiego Radia, co oznacza, ze w
dwa tysigce dwudziestym pigtym roku bedzie obchodzit swoje stulecie. Ponad
trzydziesci lat tej niezwyklej historii, wielkiej legendy tworzy Janusz Kukuta i
mysle, ze nie przesadze ani troche jesli powiem, ze ten teatr to pana zycie.

JANUSZ KUKULA: No tak, kazdy oddech, kazda mysl, o czymkolwiek by byta, ktéra pojawia sie
W mojej gtowie zwigzana jest z teatrem i uzmystowita mi pani niezwykta rzecz, bo jedna trzecia
tej historii stuletniej Teatru Polskiego Radia w jakim$ sensie otacza, gtaszcze, oblepia, catuje
mnie. To jest wielka odpowiedzialno$¢. Wiasciwie to nie jest praca to jest bycie, zatopienie sie
w takim strumieniu, czasami rzece, czasami strumyczku czasu i ludzi, ktorzy sie tu pojawiali,
w tych zdarzeniach. Miliony stéw wypowiadanych, uktadajgcych sie w historie, bo my tu tylko,
a moze az, opowiadamy historie wszystkim rezyserom, ktorzy sie pojawiajg w tym pokoju, w
ktorym rozmawiamy, mowie ,,nie wnos$ wktadu w rozwoj sztuki tylko powiedz te historie, musisz
wierzy¢ w nig, nie musisz wierzy¢ w siebie, ale w historie, ktdrg chcesz ludziom opowiedziec,
musisz wierzy¢, bo inaczej nie oSmielaj sie zabiera¢ im czasu”. Szukamy historii, ktdre w jaki$
sposOb uniwersalizujg opowies$¢ o losie cztowieka. Czesto styszatem przez te lata zarzuty, ze
robie rzeczy za trudne dla wspdtczesnosci, no c6z mogtem odpowiedzie¢ na taki zarzut, bo jest
to bardzo powazny zarzut, méwitem, ze musi byc takie miejsce, gdzie sie powaznie mowi o
powaznych rzeczach, a robig to ludzie wszystkich pokolen, bo to jest wielki dorobek Teatru
Polskiego Radia, ze mijajg pokolenia, wielcy odchodza, mtodzi na szczescie pojawiajg sie tu
kazdego dnia. To taka sztafeta pokolen, ktorg przyjmuje zawsze z wielkim poruszeniem, bo
kiedy widze debiutujgcych aktoréw w studiu razem z Krzysztofem Gosztytg, czy Jarostawem
Gajewskim, a wczesniej z ich mistrzami, bo miody Gosztyta pojawiat sie tutaj, rozpoczynat
swojg wielka, wielkg kariere u boku Gustawa Holoubka, swojego nauczyciela i teraz sie to
powtarza. To, ze mtodzi tutaj przychodzg z wielkg radoscig, ze chcg tu byé, bo to dziata jakis,
no nie wiem, jak to okresli¢, genius loci chyba, najtrafniej, takie specjalne powietrze, ktdrym
w naszych studiach oddychamy, bo ci wszyscy wielcy, ktdrych portrety wiszg w naszej galerii
staw oni tutaj sg z nami i czasami mdwie, ze musimy tak pracowac by ci, co byli tu przed nami
nie wstydzili sie tego, co my robimy, a ci, co przyjdg tu po nas mogli by¢ z nas dumni.

ANNA KARNA: ,Wszyscy wmawiaja nam, ze zyjemy w epoce kultury obrazkowej, nie
mam nic przeciwko temu, ale my budujemy swoéj swiat.” Pozwolitam sobie pana
zacytowag, jaki to jest swiat? Jak pokazac cos czego nie widac¢?



JANUSZ KUKULA: To jest wielki problem kulturowy, bo cztowiek sktada sie z dwdch
podstawowych rzeczy — z wody i ze stdw. Woda daje nam Zzycie, a stowa dajg nam mysli i to
jest teatr stow. Cata kultura europejska, by nie powiedzie¢ $wiatowa, opiera sie wiasnie na
jezyku. Ta chwila, kiedy ludzkos¢, jako gatunek, zaczeta do siebie méwi¢ byta najwiekszym
przeflomem w naszych dziejach, oczywiscie trudno sobie wyobrazi¢ nasze dzieje bez
umiejetnosci rozpalania ognia, ale gdybySmy nie zaczeli méwic to ten ogien by ptonat i kolejne
pokolenia musiatyby te droge przebywac jeszcze raz, kazdy wtasciwie od nowa. To w stowach
zawiera sie to wszystko, co przezyli nasi przodkowie i co przezyjg nasi potomkowie i w koncu
my sami, ta chwila, ktéra wiasnie mija, decyduje przeciez o catym spojrzeniu na przesztos¢ i
przysztos¢, nie bylibysSmy ludzmi bez stéw i bez teatru réwniez, bo starozytni, im wystarczyto,
ze jeden cztowiek usiadt przed nimi i zaczat opowiadac i to juz byt teatr, wiec méwienie o
teatrze styszanym, jako czym$ mniejszym, czy gorszym od tego widzianego jest nieprawda.
Prosze zwrdci¢ uwage, ze wystarczy zamkngé oczy by to, co w nas najbardziej tajemnicze,
czyli nasza wyobraznia, zaczynata dziataé, sprawiaé, ze stowo ,drzewo” wywotuje w nas setki
obrazdéw, kazdy ma swoje drzewo. Wystarczy, ze powiem stowo ,dom”, a kazdy z nas widzi
swoj, inny, wymarzony, wyteskniony, czy utracony. To wtasnie wyobraznia tak pieknie dziata.
Ja czasami robie takie ¢wiczenie, bo mieszkatem w wielu miastach i to, co sprawiato, ze
mogtem powiedzie¢, ze jestem u siebie i mogtem tak powiedzie¢ dopiero w chwili, kiedy po
przebudzeniu rano potrafitem sobie wyobrazi¢ to, co zobacze za oknem, bo byty takie chwile,
ze mi sie te obrazy mieszaly. Teraz, kiedy mieszkam w Warszawie od wielu lat, czasami po
przebudzeniu prébuje odtwarza¢ tamte obrazy, bo robie sie sentymentalny z wiekiem, wiec
wyobraZznia ma ogromne znaczenie w tym miejscu, w ktérym sie znajdujemy i na dodatek jest
to, jak palimpsest starozytny, czyli napisy na napisach, obrazy na obrazach, bo najpierw jest
to wyobraznia pisarza, symboliczna biata kartka, wieczor, ranek, czy srodek dnia, obojetnie,
kiedy pojawia sie pomyst na to by wtasnie opowiedzie¢ jaka$ historie za pomoca stéw. Potem
pojawia sie wyobraznia rezysera, ktéry musi, to nie jest banat, ustyszec ten utwor, a na konfcu
najwazniejsze w procesie tworczym, czyli wyobraznia aktoréw, ktérzy swoim kunsztem muszg
sprawi¢, ze uwierzymy, ze tacy ludzie mogli istnie¢, bo przeciez to nieprawda, nikt tak nie
mowi, jak mowig bohaterowie zapisani na kartkach. Z jezykiem jest tak, jak z kolorem oczu,
czy liniami papilarnymi, jest dla kazdego cztowieka jedyny, niepowtarzalny, nigdy go wczesniej
nie bylo i juz nigdy nie bedzie. No i na koncu ta najwazniejsza, decydujgca wyobraznia
stuchacza, a na koncu jest zawsze cisza, ktoéra powinna trwac, jak najdtuzej, bo to jest taka
historia wzruszen, bo po to pracujemy by pojawito sie wzruszenie, ale nie takie zatzawione
tylko, ze w tych opowiadanych historiach mozemy odnalez¢ czastke, chocby czagstke swojego
losu.

ANNA KARNA: Pamieta pan swdj debiut w Teatrze Polskiego Radia?

JANUSZ KUKULA: No tak, oczywiscie, kiedy ja wszedtem pierwszy raz do gabinetu, wowczas
dyrektorem byt, byt wybitny w moim zyciu cztowiek — Juliusz Owidzki. To w tym gabinecie,
oprécz wspomnianego dyrektora, siedziat Gustaw Holoubek, Jerzy Krzyszton, Ireneusz
Iredynski, Zbigniew Kopalko i Ignacy Gogolewski. Ja miatem dwadziescia kilka lat i dyrektor
kazat mi zrecenzowac jaki$ fragment stuchowiska, no wiec prosze sobie wyobrazi¢, co ja wtedy
czutem i z jakim trudem wydobywatem z siebie stowa, tamtej chwili nigdy nie zapomne. Z
wieloma z tych wymienionych postaci pdzniej sie zaprzyjaznitem, bo jako$ cudownym zbiegiem
okolicznosci bardzo mi ufali i nigdy nikomu, tylko pani to powiem, ze w jakim$ sensie te dni, o



ktorych mowilismy, trzydziesci minionych lat to podsumowywatem w ten sposdb, ze pytatem
ich, co zrobitem Zle, a co dobrze. To takie bardzo chtopiece, czy mtodziencze, naiwne, ale tak
byto, no i pan Owidzki dat mi do realizacji tekst. To byta historia dentysty, ktory leczy bardzo
dziwnych ludzi, ktérych nikt nie chce przyjmowa¢ w gabinecie, nie ukrywam, ze mocno
poszalatem dzwiekowo, bo na przyktad ten dzwiek wiertta, ktéry kazdy z nas zna od mniej
wiecej czwartego roku zycia do pdznej starosci, zamieniatem w rézne dzwieki Swiata, jak
przelot rakiety, czy przelot helikoptera. To stworzyto takg dziwng, najczesciej $mieszng
metafore naszego losu, ze nic nie jest tym na, co na pierwszy rzut oka wyglada i to sie bardzo
panu Owidzkiemu spodobato. Role szalonego dentysty grat Bronistaw Pawlik, ktory zostat
pierwszym laureatem naszej nagrody Wielki splendor i opowiem panstwu takg anegdote,
Zwigzang z panem Broneczkiem, bo on tu byt kochany przez nas wszystkich, uwielbiany wrecz,
a byt niezwykle dowcipnym cztowiekiem. Ktdrego$ dnia przyszedt na nagranie, wszedt do
studia, studio numer siedem jest ogromne, jeden cztowiek w $rodku ginie, wiec drobna
sylwetka pana Pawlika, kartki na stole i pan Pawlik nagle méwi, ze mucha lata i on nie moze
pracowac, haha.

ANNA KARNA: Haha.

JANUSZ KUKULA: Ja mowie ,panie Broneczku nigdy tu nie byto muchy”, ,stysze muche”,
przerywamy nagranie, wszyscy tam z siedem osob wbiega do studia szukac tej muchy, ktora
dreczy Bronistawa Pawlika, on nam pomaga, biega z tym kartkami, macha prébujac zabic¢
muche, pojawiajg sie stowa, no panstwo sie domyslg jakie, muchy nie ma, a pan Bronek jest
przekonany, ze ona jest. Podniostem taki drobny kurz i méwie ,panie Broneczku, zabitem”.

ANNA KARNA: Haha.

JANUSZ KUKULA: On byt przeszczesliwy, ze jednak on miat racje, ze byta mucha i nagranie juz
mogto przebiegac jak nalezy. Potem, po latach $miat sie do rozpuku, wspominajgc te historie
z muchg, bo siedzieliSmy, pilismy kawe i mdwie ,panie Broneczku, niech mi pan powie, tylko
dla mojej wiedzy, byta wtedy tam ta mucha, czy pan to tylko wymyslit, zeby sie mdc lepiej
skupi¢, czy przygotowac”, usmiechnat sie i méwi ,nie byto tam muchy, ja to wymyslitem, zeby
was wszystkich zdenerwowac i miec troszke czasu”, taka jest puenta o muchach w Teatrze
Polskiego Radia.

ANNA KARNA: Teatr to ludzie, a w tym teatrze ludzie, jak pan powiedziat to bardzo
czesto przyjaciele. Chce zapyta¢ o Gustawa Holoubka, ktorego zdjecie wisi tu, w
korytarzu staw. To z calg pewnoscig jedna z najwazniejszych postaci Teatru
Polskiego Radia, ale mysle sobie, ze tez jedna z waznych postaci w zyciu Janusza
Kukuty.

JANUSZ KUKUtA: Och tak, pan Holoubek lubit tu przychodzi¢, bo przyjaznit sie ze
wspomnianym przeze mnie Juliuszem Owidzkim, to byli prawdziwi przyjaciele. Realizowatem
stuchowisko wedtug komedii autora, ktéry sie nazywa Boris Lafpekich. Jest to historia
emigrantow, ktorzy chcg kupi¢ dom pod Londynem, no i przychodzg do pewnej rezydencji, w
ktorej mieszka starsza pani, ona chce ten dom sprzedaé, oprowadza ich, opowiadajg,
wspominaja, piekne takie dialogi o przemijaniu, a puenta jest taka, ze ona czuje sie bardzo



samotna i uwielbia spotkania z ludzmi, ktérzy przychodzg ogladaé, no, bo nie ma zamiaru go
sprzeda¢, chodzi tylko o te spotkania, a oni mieszkajg w domu spokojnej starosci i nigdy nie
mieli, ani nie bedg mie¢ pieniedzy by ten dom kupic i tez tak spedzajg czas po prostu, wedrujac,
ogladajgc domy. Wymarzytem, zeby pan Holoubek w tym stuchowisku zagrat, on mnie nie
znat, nie wiedziat kim jestem, no wiec ,nie, bo jest bardzo zajety”, jeszcze jak sie dowiedziat,
ze tam trzeba bedzie zaspiewac piosenke to juz w ogdle, nie ja nie Spiewam, nie bede tracit
czasu, jeszcze u debiutanta to jak co$ pokaze to moze przyjde. Poszedtem do pana Owidzkiego,
a on na szczescie zadzwonit przy mnie do pana Holoubka, ktory natychmiast sie zgodzit.
Przychodzi pan Holoubek na nagranie, akurat na korytarzu stat Krzysztof Gosztyta, jego
ukochany uczen i pan Holoubek moéwi ,Krzysiu, ja tu przyszedtem do takiego debiutanta,
ktorego nazwisko zaczyna sie chyba na k”, no Krzysiu go skierowat w odpowiednie miejsce, bo
juz sie znaliSmy, potem nagraliSmy bardzo duzo wspdlnie, juz nie musiat Owidzki dzwonic,
zeby Holoubek przyszedt. Minety lata, byto rok dwa tysigce chyba trzeci to, albo piaty, w
Sopocie na festiwalu Dwa teatry, podszedt do mnie i zaprosit mnie na spacer. PoszliSmy na
molo, idziemy i w pewnym momencie pan Gustaw sie zatrzymuje i przytulit mnie i powiedziat
»,mOw mi Guciu”, no wiec to byfa jedna z najpiekniejszych chwil moich spotkan z tymi wielkimi.
Od ,cztowieka, ktdrego nazwisko zaczyna sie na k” do ,méw mi Guciu”, wtedy zdarzyto sie
jeszcze co$, co jest takg metaforg sensu stéw, po ktérym prébujemy panstwu opowiedziec.
Pan Gustaw spojrzat w niebo i powiedziat ,zobacz, jakie to niebo jest dzisiaj btekitne”, to
przeciez tak oczywiste, ze niebo jest btekitne, ale ja wtedy zobaczytem btekit holoubkowy, ten
gtos, to spojrzenie, ta madros¢ w kazdym wiasciwie, nawet gescie, nawet zmruzeniu oczu,
grymasie twarzy i od tamtej pory czesto sobie méwie ,spdjrz, jakie to niebo jest btekitne” i
stysze Holoubka na molo, Gucia, takiego mojego.

ANNA KARNA: W pana zyciu rezyserskim na pewno bylo wiele waznych momentow
i na pewno jednym z nich byla nagroda Prix Italia za stuchowisko , Cyrk odjechat,
lwy zostaty”, w ktorym to brat udziat pan Krzysztof Kowalewski. Dla wielu, nie tylko
dla ,pani Elizy”, na zawsze ukochany ,pan Sutek”. Pytam o pana Krzysztofa, bo w
tym roku jubileusz obchodzi stuchowisko , Kocham pana, panie Sutku” i to znowu
jedna z najwazniejszych postaci Teatru Polskiego Radia.

JANUSZ KUKULA: My byliSmy ze sobg bardzo blisko. Krzysiu byt niezwyktym, nie tylko artysta,
ale cztowiekiem. Uwielbiatem z nim by¢, bo to jest moja pierwsza obsada: Kowalewski, Opania,
Gosztyta. Kazdy rezyser ma swojg pierwszg obsade, do chwile kiedy oni przychodzili na préby.
To, co wyprawiat Opania z Kowalewskim, prosze panstwa, taka inteligencja,
nieprawdopodobne, gra skojarzen, zartu, wszystko na granicy takiej brawury intelektualnej,
ale bez najmniejszego wysitku. Oni sie uwielbiali, przyjaznili, wtedy zawsze czekatem na te
spotkania, bo nim siegneliSmy po tekst to, co zdarzato sie wczesniej i potem to byty dopiero
chwile. Krzysztof Kowalewski ,Cyrk odjechat, Iwy zostaty”, tak to tez historia, bo napisat to
stuchowisko najwiekszy pisarz, jaki sie pojawit w Teatrze Polskiego Radia w jego stuletniej
historii, mowie to bez wahania, bez watpliwosci, Andrzej Mularczyk. Jeden z najwazniejszych
ludzi, ktérych poznatem w Zzyciu i ktorych utwory realizowatem. Wczesniej Andrzej powierzyt
mi tekst, ktdry sie nazywat ,Solo na trgbke” tez gtdwna role grat Krzysztof Kowalewski. Ten
utwér pojechat na Prix Italia najpierw. To jeden z najwybitniejszych utwordw, jesli
najwybitniejszy jaki przez te lata zrobitem, a powiem pani, pani Aniu, jak osobie pierwszej, ze



przez te trzydziesci, czterdziesci lat mojej pracy w teatrze zrealizowatem dwa tysigce trzysta
szesnascie stuchowisk.

ANNA KARNA: Ta liczba wydaje sie wrecz nieprawdopodobna, chyba tylko Teatr
Polskiego Radia daje takie mozliwosci.

JANUSZ KUKULA: Oczywiscie. Tam, na Prix Italia, jest taki zwyczaj, ze sposrdd bardzo wielu
utworow zgtoszonych powstaje tak zwana krétka lista, tak z resztg jest i przy Oscarach, wiec
to ,Solo na trgbke” znalazto sie. Ja bytem przekonany, ze wygra, najlepsze, co w zyciu
zrobitem, ale nie wygrato, bo to byta historia o przeszczepach, wtedy jeszcze nikt o tym nie
mowit. Pewien biedny Polak, grany z resztg przez Mariana Opanig, cwaniaczek wystawia na
sprzedaz nerke, bo jest biedny. Jego Zone grata Stanistawa Celinska, no i te nerke kupuija
Niemcy dla swojego najwiekszego kompozytora, to byt Krzysztof Kowalewski, tak sie ztozyto,
ze przewodniczacym jury byt wtedy Niemiec, wiec nie mogto wygrac, bo to tak w ztym Swietle
stawiato jego rodakéw, a rok pozniej pojechat ,Cyrk odjechat, lwy zostaty”, historia
opuszczania Polski przez Armie Czerwong. Zostajg Iwy z ich cyrku i Krzysztof Kowalewski
probuje cos zrobi¢, zeby ocali¢ ludzi przed tymi gtodnymi lwami, a jest jeszcze dezerter z armii
rosyjskiej, ktory mowi, ze ,musze popetni¢ w Polsce jakie$ przestepstwo, zeby i$¢ do polskiego
wiezienia”, bo nie zamierza wraca¢ do Rosji. To historia, ktdrg opowiadamy. Nie wierzytem w
sukces tego stuchowiska, ale jakim$ cudem wygrato Prix Italia, bo sie tam bardzo spodobato.
Wspomniata pani o ,Sutku i pani Elizie”. Na pierwszym festiwalu Dwa teatry, byt rok dwa
tysigce pierwszy, probowatem namoéwic¢ Marte Lipinska i Krzysztofa, zebySmy na zywo zrobili
»Sutka”, no oni mowig ,nie to sie nie da odtworzy¢”, ale jako$ ich namoéwitem. Marian
Szatkowski, nasz genialny muzyk siadt przy fortepianie, narratorem byt Andrzej Ferenc i thum
ludzi pekajacy ze $Smiechu po kazdym stowie wypowiadanym, czy przez Krzysia, czy przez panig
Marte. To sie tak bardzo spodobato i sprawdzito na scenie, ze jezdzili potem przez wiele lat po
kraju, wiasnie prezentujgc te wybrane dialogi i to byta tak puenta, jak w ludziach zostajg na
zawsze wspomnienia z takich prostych przezy¢, ta historia Polskiego Radia, ci wszyscy ludzie.

ANNA KARNA: Czesto myslimy o Teatrze Polskiego Radia, jako bardzo intymnym
spotkaniu, pan lubi monumentalne inscenizacje, bo ma pan za soba ,Trylogie”,
»Quo Vadis”, ma pan ,Tryptyk” Tolkiena, wreszcie ogromng cze$¢ tworczosci
Sapkowskiego, co tam sie dzialo, ilez tam bylo bohaterdow, ilez dzwiekow.
Zastanawiam sie, co jest utrapieniem rezysera, kiedy realizuje tak ogromne
przedsiewziecia?

JANUSZ KUKULA: Uzyfa tu pani stowa, ktdrego nie lubie ,utrapienie”. Ja to uwielbiatem, co
prawda, kiedy mysle o tym, zeby zrealizowac ,Trylogie Husycka” Andrzeja Sapkowskiego,
genialny, monumentalny utwdr, ktéry pafistwu bardzo polecam to bym sie juz tego nie podjat.
Tam wystgpito prawie dwustu piecdziesieciu aktoréw. To taki dzwiekowy film. Wykreslajgc
stowo ,utrapienie” zastgpimy to stowem ,wyzwanie”. Najwiekszym wyzwaniem to sg sceny
zbiorowe, bo nawet najtrudniejszy dialog to jest wielka przyjemnosé, bo ma sie stowa, ktorym
trzeba nadac okreslone znaczenia, ale kiedy ma sie w studiu sze$édziesieciu mezczyzn, ktorzy
muszg krzyczec to sami i jeszcze stuchacz musi uwierzy¢, ze oni oczywiscie wtasnie w tej chwili
umierajg, albo kogo$ zabijajg, bo taka jest historia, to jest to wielkie wyzwanie. Jezeli ja
wierzytem, ze to mogtoby tak by¢ to mi wystarczyto by konczyé prace w przekonaniu, ze inni



tez uwierza, ze whasnie byli Swiadkami wielkiej bitwy, a to jest ryzyko ogromne, rzeczywiscie.
To, co dla mnie byto najpiekniejszym, z kolei, przezyciem przy takich monumentalnych dzietach
to byla realizacja w studiu imienia Witolda Lutostawskiego ,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego,
bo postanowitem zrobic to bez skrétu, bo teatry, czy publicznosc teatralna zna ,Wesele” zawsze
ze skrétami, czy film Andrzeja Wajdy, skadingd fenomenalny, genialny. Ja zrobitem ,Wesele”
bez skrétéw, muzyke skomponowat Piotr Moss, role Poety grat Krzysztof Kolberger, kolejny z
tych moich niezapomnianych przyjaciét i Krzysiu byt tak bardzo wzruszony i poruszony, bo rola
Poety to dla wielu aktoréow, my z tego nie zdajemy sobie sprawy, ale rola Poety to jest jedna
z najwiekszych rél w historii dramatu $wiatowego, w mojej ocenie i Krzysztof Kolberger byt
stworzony do tej roli, a nigdy wczesniej tego nie grat, wiec to byto dla mnie najwieksze
przezycie i gdyby teraz kto$ mi powierzyt wykonanie ,Wesela” to odméwitbym, bo drugi raz
tego nie mozna przezy¢, bez juz przeogromnych kosztdw wewnetrznych, ale stato sie to i
pamietam kazdg chwile, ktorg z aktorami wowczas spedzitem.

ANNA KARNA: Pan takze jest poeta, w swoim tomie ,To znaczy. Wiersze z lat”
dedykuje pan wiersze swoim przyjaciolom, pisze pan ,dzieki nim wierze, ze nie
jestem ostatnim z ludzi”. Kiedy panu poezja pomaga?

JANUSZ KUKULA: Kazdego dnia. Ze mnie sie wszyscy Smieja, ze ja tylko o poezji, o poezji bez
przerwy, od rana do wieczora. Poezja odchodzi, dla mnie jest to jeden z najboleSniejszych
faktow wspotczesnosci, wspotczesnej kultury, znika ze Swiadomosci, przede wszystkim
mtodych pokolen, nie wiem, czyja to jest wina, wszystkich nas, moja tez chociaz staram sie by
byta obecna, by ci wielcy poeci wracali, byli z nami. Poezja to najwazniejsza, dla mnie, ze
sztuk, bo dotyka tego, co w kazdym cztowieku jest, ale najczesciej boimy sie do tego przyznaé,
mowimy ,,moze, nie wiem, nie pamietam”. Cyprian Kamil Norwid powiedziat , poetg sie nie jest,
poety sie bywa”, ja Cypriana Norwida uwielbiam od dziecinstwa, z kazdym zdaniem napisanym
przez tego geniusza sie zgadzam poza tym jednym zdaniem. Jestem przekonany, ze on
wiedziat, ze pisze nieprawde tylko tak chciat efektownie zabrzmie¢, a moze takg autoironie w
tym chciat nam przekazac. Otdz poetq sie jest, nie da sie udawac, ze nie, bo albo tak, albo nie.
Prosze zwrdci¢ uwage, ze najpiekniejsze rzeczy w poeci napisali, albo bardzo mtodzi ludzie,
albo bardzo starzy. Wiersze napisane przez Czestawa Mitosza, te pozne, kiedy dobiegat
osiemdziesigtki, Jarostawa Iwaszkiewicza, kiedy osiemdziesigtke przekroczyt to jest tak
niezwykta madro$¢, mistrzostwo i méwienie o czyms, o czym wiedzg tylko oni, a my gdybysmy
tego nie czytali nigdy bySmy sie nie dowiedzieli, ze to jest. Z drugiej strony osiemnastoletni
Arthur Rimbaud, dziewietnastoletni Rafat Wojaczek, dwudziestoletni Adam Mickiewicz,
dwudziestoletni Juliusz Stowacki i tak moglibySmy mnozyé, wiec bardzo mtodzi i nie boimy sie
przeciez tego stowa, starzy i nigdy nie przestane prosic¢ by panstwo siegneli po poezje. Nie dla
popisu, tylko dla jednego, co by¢ moze jest najwazniejszg przygoda zyciowg, zeby poznac
samego siebie, a przynajmniej probowac. Ktos kto tego nie prébuje to nie tylko nie wie o sobie,
by¢ moze bezcennych rzeczy, ale réwniez pozbawia tej wiedzy innych, bo jezeli wiemy co$ o
sobie to potrafimy to réwniez przekazac swiatu, by¢ moze komus$ bardzo pomdc. Poezja jest
do pomocy, poezja jest od ratowania tego, co w cztowieku najwazniejsze, czyli mitosci. Kazdy
wiersz jest o mitosci, nawet jezeli opisuje wojne, ,,Kwiaty polskie” Juliana Tuwima to jest taka
potega polszczyzny, kto z naszych stuchaczy siegnat w ostatnich latach to ,Kwiatéw polskich”,
nie ma jej, a powinna by¢. Odkad tak mato w naszym $wiecie poezji, tak duzo jest w kulturze,
prosze wybaczyé, ale musze tego stowa po raz pierwszy i ostatni uzy¢, gtupoty, angia uciekaé,



dokad ucieka¢ przed gtupotg? W siebie i w tym pomaga poezja. Niech panstwo czytajg poezje,
obojetnie kogo, moze by¢ moja.

ANNA KARNA: Juz za chwile, szesnastego czerwca rusza festiwal Dwa Teatry, w tym
roku poswiecony Fredrze, co dat nam Fredro?

JANUSZ KUKULA: Fredro to jest nasz tata, ojciec wszystkich Polakéw. Mamy kilku takich
Polakéw: Adama Mickiewicza, Jana Kochanowskiego, ale jednym z najwazniejszych, tata,
mdwie z czutodcia, jest Aleksander Hrabia Fredro. Kim bylibyémy bez jego ,,Zemsty”, ,Slubow
panienskich”, bo to jest, my tacy wtasnie jesteSmy, haha. Na Dwdch teatrach, Mariusz Malec,
znakomity rezyser przygotowuje utwor pod tytutem ,Podstolina”, nie mamy czasu na cafg
~Zemste”, a szkoda, no, ale bedzie to godzinna adaptacja, opowieS¢ o Podstolinie. W tej roli
wystgpi znakomita Wiktora Gorodeckaja, wspaniali aktorzy w Szkole Muzycznej w Zamosciu.
Kazdy rezyser, ktory zrealizowat, cokolwiek Fredry, chocby jednoaktowke to juz ma u mnie
wielkie, wielki zastugi dla polskiej kultury, bo méwi ,ktaniamy sie, tato”.

ANNA KARNA: Jakie w tej chwili rezyserskie marzenie ma Janusz Kukuta?

JANUSZ KUKULA: Ja nie mam juz rezyserskich marzen, ja juz przekroczytem ten rubikon
marzen. Opowiem pani o ostatnim. Ostatnim byta realizacja ,Dwdoch Teatrow” Jerzego
Szaniawskiego. W zesztym roku spetnitem to marzenie. W gtéwnej roli wystgpit moj najwiekszy
przyjaciel i jeden z najwiekszych aktordw, jakich poznatem — Krzysztof Gosztyta, wtasnie na
Dwéch teatrach, wieczorem zaprezentowatem to, bo to jest, traktuje to, jako moj testament.
Juz jestem w wieku, kiedy stowo testament moéwi sie bez strachu, to testament modj
artystyczny. Ja teraz marzenia skupiam na twdrczosci mtodych, ktorzy tu sie pojawiajq i to oni
sg juz realizatorami moich marzen, tak to traktuje, jako przekazanie tego miejsca i bede
odchodzit, a stanie sie to za rok, juz na emeryture, powodem do takiego spokojnego, wolnego
kroczenia w nieznang przysztos¢. Oni tu sg i moge by¢ spokojny o przysztos¢.

ANNA KARNA: Bardzo dziekuje za to spotkanie. Bohaterem cyklu ,Mistrzowie
mowiq” byt Janusz Kukuta.

JANUSZ KUKUEA: Bardzo dziekuje pani Aniu za to spotkanie. Modwienie to wielka
odpowiedzialnos¢, kiedy wybieramy stowa, ktére za chwilke sie pojawiajg, tracimy wszystkie
inne, a ja chciatlbym te wszystkie niewypowiedziane stowa teraz panstwu przekaza¢ takim
westchnieniem, ze czule mys$le o panstwu i wierze, ze odnajdziecie swojg droge do poezji a
by¢ moze wtedy zobaczycie drzewo Jana Kochanowskiego.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



