& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Gosciem Audycji Kulturalnych jest dzi$ doktor habilitowany
Rafat Syska. Historyk filmu, wykiadowca i dyrektor Narodowego Centrum Kultury
Filmowej. Dzien dobry.

RAFAL SYSKA: Dzien dobry pani. Witam serdecznie.

MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie dzi$ by porozmawiac o tworczosci Jana A.P.
Kaczmarka. Swietujacy w tym roku siedemdziesiate urodziny kompozytor, zmaga
sie z ciezkg choroba, zanikiem wieloukladowym. Rok jego jubileuszu jest okazjg
do uhonorowania jego dzialalnosci artystycznej, na wiele sposobow. W
Krakowskim Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manga, zakonczyta sie niedawno
wystawa, zatytutlowana ,Jan A.P. marzyciel”, ktorej byt pan wspotkuratorem. Co
jest w pana opinii tym najwazniejszym kluczem do opowiadania o tak
wielowatkowej przeciez, dziatalnosci artysty.

RAFAL SYSKA: Jak bym powiedziat, ze réznorodnosc¢ to pewnie bytaby wymijajaca odpowiedz.
Ale to co jest fascynujgce w tworczosci i dziatalnosci Jana A.P. Kaczmarka, to jest to, ze on
dziatat na tak bardzo wielu réznych polach.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

RAFAL SYSKA: Bo znamy go przede wszystkim jako kompozytora muzyki filmowej. Ale oprdcz
tego, byt kompozytorem muzyki teatralnej, twdrcg wielkich wielkoskalowych, poteznych
przedsiewzie¢ muzyczno-teatralno-performatywnych. Byt takze awangardujgcym artysta,
zwlaszcza na poczatku swojej twodrczosci. Potem dyrektorem i pomystodawcy festiwalu
Transatlantyk. Byt bardzo zaangazowany w pomoc dla miodych artystow, dla mitodych
kompozytoréw. Stad tez jego liczne inicjatywy. Tak wiec, ta roznorodnosc to byta przygoda z
tworcg, z osobg, z postacig bardzo wielowymiarowg i zaangazowang na rdéznych polach,
dziatalno$¢ kreatywno-artystyczng. To chyba jest taka cecha wiodaca.

MARTYNA MATWIEJUK: No wilasnie. Mysle, ze to moze by¢ nieco zaskakujacym, ale
na pewno tez bardzo budujagcym wilasnie ten fakt jego dziatania na rzecz
srodowiska artystow w Polsce i mtodych ludzi. Chec dzielenia sie doswiadczeniem,
che¢ spotkania i takiej szczerej wymiany. To nie jest tak oczywiste, w brutalnym
nieraz przeciez swiecie artystow, ktorzy musza czesto walczy¢ o swojg pozycje.
Mogliby$my powiedzie¢, ze tak utytutowany, doceniany tworca nie musi tego robic.
A jednak, Jan A.P. Kaczmarek chyba po prostu uwielbia ludzi.

RAFAL SYSKA: Tak, zdecydowanie. On miat tez wielkg fantastyczng umiejetnos¢, ktora nie jest
zawsze umiejetnoscig, ktdrg wielcy artysci posiadajg. To znaczy umiejetnoS¢ zarzadzania
talentem. Bo iluz wielkich wspaniatych artystdw nie byto w stanie sie zrealizowac tylko dlatego,
ze mimo wielkiego wspaniatego talentu, wielkiej wrazliwosci, wielkich wspaniatych pomystéw,
nie umieli w odpowiedni sposdb przekazywac tej tresci, w taki no jednak nie ukrywajmy,



biznesowym $wiecie, w ktérym potrzeba nawigzywania kontaktow, networking, jest
elementem, no jednym z waznych, jesli oczywiscie nie najwazniejszym, to na pewno jednym
z waznych. Jan wiedziat doskonale i wie, ze trzeba tym miodym twdércom nie tylko dac te
wiedze na temat tego, jak komponowac¢ muzyke, jak wspdtpracowac z tworcami filmowymi,
producentami. Ale tez jak odnalez¢ sie w Srodowisku. On postawit sobie za taki gtdwny cel,
taczenie mitodych tworcdw ze stynnymi producentami i wybitnymi kompozytorami, juz
uznanymi. Uczyc ich, w jaki sposéb swoim talentem zarzadzac, w jaki sposob sie komunikowad.
No bo pamietajmy, ze Jan A.P. Kaczmarek nie jest z wyksztatcenia kompozytorem, tylko
studiowat prawo, na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. I chciat zosta¢ dyplomata.
Wiec te ambicje dyplomatyczne, umiejetnos¢ zarzadzania to byto co$, co dzisiaj dla Jana jest
takze wazng nauka dla mtodych twércow.

MARTYNA MATWIEJUK: A czy mysli pan, ze na te umiejetnos¢ wplynely tez
doswiadczenia migracyjne.

RAFAL SYSKA: Absolutnie tak. Ten cudowny przyktad jego pierwszego wyjazdu do Standw
Zjednoczonych jest tego dowodem. Jan wyjezdza do Standw Zjednoczonych razem z
Grzegorzem Banaszakiem, czyli ze swoim wspdtpracownikiem, w tak zwanej Orkiestrze
Osmego Dnia, dwuosobowej orkiestrze, to dosy¢ zabawne. Wyjezdza do Standw
Zjednoczonych w osiemdziesigtym drugim roku, wiec w czasie stanu wojennego. Tu jest
szaro$¢, ponuractwo. Kto wie, czy to nie jest wyjazd na state. Jadg do tej Ameryki na festiwal,
ktory tam jest zorganizowany. Robig koncert. Koncert zrobit wielkie wrazenie na krytykach.
Otrzymujg Swietne recenzje. I to jest niezwykte. Decydujg pdj$¢ na cato$¢ sie wtedy. I
zaktadajg wtasng firme, wydajg ptyte, rejestrujg swojg dziatalno$¢ w Stanach Zjednoczonych.
To nie jest taka aktywno$¢, ktdra nie jest przemyslana, tylko zarzadzanie po amerykansku.
Dwoch chiopakéw z Europy Wschodniej, ktorzy w ogdle nic nie wiedzg o kapitalizmie,
odnajduje sie w tym kapitalizmie fantastycznie. Uwielbiam te zdjecia z Ameryki, ktdre
przywiezli potem. I na przyktad, takie cudowne zdjecie, kiedy oni nie wiem czy kupili czy
wynaijeli tego, powiem szczerze nie wiem, samochdd. I tym samochodem jezdzg po dzikim
zachodzie amerykanskim owczesnym. To pokazuje, jaka byta w nich po prostu nie tylko
odwaga, ale taka pewnosc¢ siebie. Bo brawura, ktdra jest niewatpliwie powigzana z pewng
pokorg wobec systemu, wobec show-biznesu. Ale zarazem, nie ma tam zadnego leku, ze my
nie umiemy, my nie mozemy. Mysle, ze to jest wazna takze sita, charyzma, ktdrg Jan
przekazuje mtodym twdrcom, swojg twdrczoscig i aktywnoscia.

MARTYNA MATWIEJUK: To jeszcze rozszerze ten watek przeciwnosci réznych. Bo
chyba to, z czego najbardziej stynie Jan A.P. Kaczmarek, to sg jednak jego filmowe
sciezki dzwiekowe, ktore przyniosty mu najwieksza stawe. Ale to wejscie w $wiat
branzy filmowej, no tez nie mogto by¢ latwe, dla polskiego kompozytora.

RAFAL SYSKA: Tak. Zwtaszcza dlatego, ze Jan w ogdle nie byt kompozytorem muzyki filmowej,
kiedy wyjezdzat do Standw Zjednoczonych drugi raz. Bo po tym osiemdziesigtym drugim roku
wrocit do Polski. Tutaj robit dalej kariere jako kompozytor, takze muzyki teatralnej. I kiedy
osiemdziesiagty dziewiaty rok przyszedt, wiec taki moment, no nie da sie ukry¢. Wydawatoby
sie $wietny dla niego, bo transformacja, mozliwosci nowe. To on wtedy na nowo, decyduije sie
wyjecha¢ do Ameryki. Wtedy, kiedy wielu ludzi raczej z zachodu do Polski wraca. Jedzie do



Ameryki na stypendium. I tam chce rozwija¢ swojg kariere kompozytora, ale muzyki teatralne;.
I osigga catkiem duzy sukces, prawie ha samym poczatku. Ale muzyka teatralna nie daje mu
mozliwosci zarabiania po prostu pieniedzy. No krotko méwigc, to tez jest jednak zawdd. To
jest profesja, to jest jednak ciggte pozyskiwanie srodkdw na utrzymanie sie w tej Ameryce dla
siebie, dla rodziny. Wiec Jan zaczyna wspdtpracowac z rezyserami filmowymi. Juz wczesniej
miat przygody w Polsce, ale dosy¢ sporadyczne. Przez ktazarkiewicz, poznaje Agnieszke
Holland, siostre Magdaleny tazarkiewicz. I pisze muzyke do pierwszego, takiego waznego filmu
w swojej karierze. Czyli do ,Catkowitego za¢mienia” Agnieszki Holland. Wiec ten poczatek
kariery kompozytora filmowego, jest wcale nietatwy, wcale nie taki byt oczywisty, w karierze
Jana. I tez no, nie da sie ukry¢, zaposredniczony przez Polske czy potem przez Europe. Wiec
do tego Hollywoodu on docierat tak troche na okoto. To nie byta prosta $ciezka.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Tytul zorganizowanej przez panstwa wystawy
~Marzyciel” miat mysle, za zadanie przyblizy¢ charakter czy dusze kompozytora.
Ale oczywiscie, odwolywat sie tez do polskiego tytutu filmu, do ktérego muzyka
napisane przez Jana A.P. Kaczmarka, zostala uhonorowana jedna =z
najwazniejszych branzowych nagrdd. Z pewnoscia, tg najbardziej rozpoznawalng
nagrodg Akademii Filmowej. Co zmienit ten Oscar w zyciu twérczym kompozytora.

RAFAL SYSKA: Jan jest cztowiekiem, troche paradoksu. I niejednokrotnie nawet ja zadawatem
mu pytanie, a w wywiadach czasami i on na te pytania odpowiadat. Co sie dzieje z jego kariera,
Ze kiedy osigga szczyt, to nie decyduje sie iS¢ dalej, tylko idzie w bok. Tak byto parokrotnie, w
wypadku Jana, kiedy na przyktad wtasnie w osiemdziesigtym oOsmym, osiemdziesigtym
dziewigtym roku jest naprawde bardzo juz rozpoznawalnym artystg. Prosze sobie wyobrazi¢,
ze ma swdj koncert Barbican Center w Londynie, co jest naprawde wielkim dowodem na jego
wysokg rozpoznawalno$¢. Wtedy decyduje sie na wyjazd do Ameryki, i porzucenie Orkiestry
ésmego Dnia. Dziwne. I tak samo jest z Oscarem. Osigga ten najwyzszy laur w dwa tysigce
pigtym roku, wraz z filmem ,Marzyciel”. I wydawato sie, ze no otwierajg sie przed nim wrota
do fantastycznych, najlepszych hollywoodzkich produkcji. A on coraz czesciej zaczyna
przebywaé w Polsce. Zaczyna organizowac coraz wiekszym rozmachem festiwal Transatlantyk.
Zaktada tutaj Instytut Rozbitek, ktory jest instytutem zajmujgcym sie wspieraniem mtodych
tworcdw. Zatem to jest taki cztowiek, ktory jest jakby niespokojny. Znaczy wtedy, kiedy dociera
do autentycznego szczytu, no bo dostaé Oscara to jest, dalej nie ma nic. Mozna dostac tylko
drugiego Oscara. To Jan decyduje sie na przeformatowanie swojej tworczosci. Zaczyna coraz
czesciej komponowaé muzyke takg amatoryjng, muzyke wielkoskalowg. Komponuje muzyke
dla wielkich wydarzen historycznych. Czuje takg potrzebe bycia obok nie tylko filmu, ale takze
wielkich zjawisk i wielkich kategorii, wielkich idei spotecznych, politycznych, kulturowych. I to
bardziej tu, w Polsce niz tam, po drugiej stronie Atlantyku. Takze czy co$ zmienit. Paradoksalnie
pozwolit Janowi, w aureoli chwaty realizowac wielkie wydarzenia gdzies$ obok filmu.

MARTYNA MATWIEJUK: A jak wygladaty jego dni, poswiecone pracy. W jaki sposob
tworzylt.

RAFAL SYSKA: Jan zmieniat sie tez wraz z uptywem lat. To znaczy poczatek jego kariery, to
jest tak naprawde muzyka improwizowana. To sg takie bardziej dzwieki, ktore sg wydawane
przez konstruowane przez niego instrumenty. Wiec trudno tu méwi¢ o komponowaniu muzyki.



Bardziej o tworzeniu takich performatywnych spektakli, ktérych chodzit w rodzaj takiego
transu. Nie da sie ukry¢ no, takze epizod u Grotowskiego, potem u znakomitych artystow
awangardowych w teatrze. I tworzyt takie dzieta, ktore taczyty efekty audiowizualne.
Komputery, ktdrymi byt zafascynowany w latach osiemdziesigtych. Instrumenty tradycyjne,
ktore przeksztatcat w zupetnie inne. Wiec to byty bardziej takie dziatania o charakterze, nie
tyle komponowania muzyki, wstawania o szdstej rano, zeby co$ chocby pare tych nutek na
partyture wpisac, ile bardziej takiego doswiadczania Swiata, w réznych jego aspektach i potem
przenoszenia to na grunt improwizowanego spektaklu. A potem, kiedy zaczat komponowac
muzyke juz dla teatru a potem dla filmoéw, to wiadomo, ta aktywno$¢ musiata sie zmieni¢. Wiec
w wiekszym stopniu byta podporzadkowana regulacjom, typowym dla takiej pracy bardziej
uporzadkowanej. Jan zwykle jest tak, jak opowiadat wielokrotnie, raczej nie byt cztowiekiem,
ktory siedziat przed partyturg i tam caty czas drapat co$ piérem na papierze. Bardziej te swojg
muzyke tworzyt w gtowie i potem, jak juz byta gotowa, to przelewat jg bardzo szybko na
papier. Pracowat w ostatnich latach, przede wszystkim na syntezatorze. Bo on tak pozwalat
mu na taka prace juz z réznymi, potencjalnie potem wykorzystywanymi instrumentami.
Dlatego na przyktad niewiele jest rekopiséw jego utwordow muzycznych. Wiecej jest
zapisywanych na papierze, wyciggnietym z drukarki. No bo najczesciej na drukarce, potem
drukowat te swoje utwory muzyczne. Tylko te wczesne utwory widac, ze byty pisane pidrem
albo otéwkiem wrecz albo dtugopisem, w takim tradycyjnym stylu. Natomiast w ostatnich
latach, to juz byt taka praca, ktdrg realizowat we wspotpracy z elektronika.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Te historie ostatnich lat mysle, ze czes¢ ze stuchaczy
dobrze pamieta. Ja moze wroéce do poczatkow, o ktorych pan mowit. One wydaja
sie niezwykle ciekawe i bardzo tez nowatorskie te spektakle multimedialne Jana
A.P. Kaczmarka. Performatywne koncerty, o ktorych pan mowit, jestem ciekawa
jakim echem odbijatly sie w latach osiemdziesiatych, kiedy powstawaly.

RAFAL SYSKA: No, to byto co$ niezwyktego. Ja nigdy nie moge zapomniec, tego fantastycznego
koncertu, ktory zatytutowany byt ,Czekajac na komete Halleya”. To sg lata osiemdziesigte
dosy¢ pdzne. Ale jednak jeszcze komuna trwa. Jeszcze nie wiadomo, kiedy to sie skonczy.
Wszyscy tez zaczynajg myslec nie tylko o koficu komunizmu, ale takze o zblizajgcej sie komecie
Halleya, ktdra miata co$ przynies¢. By¢é moze byta jaka$ gwiazdg, ktéra miata dostarczy¢ nam
czego$ nowego. Jan stworzyt taki spektakl, ale performatywno- audiowizualny, we wspdtpracy
z resztg z ludzmi zwigzanymi z kinematografig. I w tym spektaklu wykorzystat, chyba
kilkadziesigt, nie pamietam doktadnie liczb. Ale kilkadziesigt telewizoréw. Prosze sobie
wyobrazi¢, czasy absolutnego niedoboru telewizorédw. Zeby go kupié, to trzeba w sklepie sta¢
po kilka, kilkanascie dni, na zapisy w kolejce. Tak to wygladato wtedy. Chyba, ze miato sie
dolary i szto sie do Peweksu. Jan decyduje sie na wypozyczenie od jednego z producentéw
telewizorbw w Polsce, oczywiscie panstwowych telewizoréow kineskopowych, wielkich,
ogromnych. Ustawienia ich w takim wielkim korytarzu. Wyswietlania na tych telewizorach
siebie, grajgcego na instrumencie muzycznym. I zwiedzajacy, bo tak to mozna powiedzie¢, ze
to jest zwiedzajgcy a nie tylko widz, przechodzit przez ten korytarz, przestrzen spektaklu
takiego performatywnego. Zupetny fenomen. Telewizordw nie ma w sklepach. Wydaje sie, ze
to jest najbardziej deficytowe urzadzenie. A Jan byt w stanie przekonac, razem ze swoim
owczesnym agentem Michatem Merczynskim, przekonac producenta telewizoréw, zeby na jakis
czas, na kilka dni tak naprawde, wypozyczyt nowiutkie telewizory, chyba Neptun, do tego



spektaklu. Potem na nowo byly zapakowane i sprzedane ludziom. To byfa niesamowita
brawura. Wiec te utwory, czy one sie odbijaty szerokim echem. Odbijaty sie, chociaz to byty
utwory, ktérych widzéw nie byto tak wielu. Bardziej tego rodzaju spektakle, ktére moglibysmy
zaliczy¢ do sztuki nowych medidw, byty spektaklami, ktére bardziej znane byty z opiséw,
bardziej znane byty z dokumentacji. Trudne byty tez do powtdrzenia, bo zawsze miaty jakas
swojq jednorazowos$¢. Wiec naznaczone byty pewnym kultem i legenda. Tak jak sztuka nowych
medidw, ktdra jest bardzo ulotna. No, to tez jest dowdd na to jest dowdd na to, ze chociaz te
utwory z tamtych czaséw byty nagrywane na ptyty. Na przyktad ,Czekajac na komete Halleya”,
jest nagrana na ptycie. No to jednak wiele tych utworéw, wiele tych spektakli znane z takich
jedynie dokumentacji i one majg taki wymiar raczej, w tym sensie niekompletny, ze bardziej
doswiadczamy pewnej sytuacji zarejestrowanej przez osobe z zewnatrz, niz spektaklu, ktéry
jest przygotowany dla potrzeb medium telewizyjnego, na przykitad.

MARTYNA MATWIEJUK: Trzeba by¢ prawdziwym marzycielem, by co$ takiego
zrealizowac. Przygladajac sie tym rozmaitym sciezkom tworczym, jakie wartosci
przenosi w pana opinii Jan A.P. Kaczmarek, za pomoca swojej muzyki.

RAFAL SYSKA: Ja mysle, Ze to sg te piekne wartosci, ktore zawsze sie je wymienia, to brzmig
tak troszke banalnie. Ale Jan stara sie je odbudowac, ich znaczenie, ich wage, ich site. I nie
wstydzi sie ich wcale. Mysle, ze ogromnie wazna jest dla niego tolerancja. Bardzo wazna jest,
wiec taka wizja Swiata, ktory oparty jest na roznosci. On bardzo czesto jg podkreSlat jeszcze
wczesniej niz stata sie ona takim wytrychem $wiatopoglagdowym czy ideologicznym, z ktorym
dzisiaj mamy do czynienia. Jan byt pod tym wzgledem pryncypialny. Ogromnie wazne dla niego
jest zawsze kontakt, to znaczy $wiadomos¢ tego, ze trzeba ludzi ze sobg taczyé. Jego na
przyktad pomysty na festiwalu Transatlantyk, miaty ten cel wiasnie, zeby na przyktad zrobié¢
kino kulinarne, gdzie ludzie po obejrzeniu filmu, mogg siedzie¢ przy wspdlnych stotach i
zajadajac pyszne potrawy, ze sobg rozmawiac. Ludzie obcy sobie, bo tutaj dobor miejsc byt w
duzej mierze przypadkowy. Albo kino t6zkowe, gdzie ludzie lezeli w takich wielkich tozach
przykrytych baldachimem i ogladali filmy. Wiec wazna byta dla Jana idea faczenia. Pojecie
transatlantyk, to zawsze tez takie pojecie, ktére zawiera w sobie pewng, z jednej strony bdl
rozstania, migracji, roztaki. Bo to jest przeciez takze do$wiadczenie samego Jana Kaczmarka.
Ale z drugiej strony potrzeba ciggtego fgczenia ludzi ze soba. Jan byt takim Iwem towarzyskim.
Cztowiekiem, ktdry miat potrzebe komunikowania ludzi ze sobg. Zawsze dawania adreséw,
wzajemnie wymieniania tych adreséw. Rozmawiania ze sobg. Wydaje sie, ze zwtaszcza w dobie
pandemii byto to dosyc takie zagubione uczucie. I Jan pewnie z tego powodu, tez ogromnie
cierpiat. Bo jego festiwale to byty takie miejsca, gdzie po prostu wszyscy mieli sie tez dobrze
czué, rozmawiajac ze soba. To sg takie wartosci, ktére chyba sg najwazniejsze dla Jana. A czy
marzenie i bycie zaktadnikiem $wiata snéw jest dla niego wazne. Tak. Pod warunkiem, Ze sie
twardo stgpa po ziemi. Bo jednak Jan zawsze mowit, ze zeby osiggnac jakis$ swiat marzen, to
trzeba by¢ tez zakotwiczonym bardzo silnie, w Swiecie nas otaczajgcym. Je$li utracimy z nim
kontakt, to pozwolimy, zeby ten $wiat zostat pochtoniety przez zto. I Jan byt w tym wzgledzie
tez dos¢ zdecydowany, jesli chodzi o poglady i nastawienia.

MARTYNA MATWIEJUK: Doktor habilitowany Rafat Syska, byt dzi$§ gosciem Audycji
Kulturalnych. Rozmawialismy o tworczosci Jana A.P. Kaczmarka, w



siedemdziesiatg rocznice jego urodzin. Bardzo dziekuje, za te wnikliwg i piekna
opowies¢.

RAFAL SYSKA: Bardzo tez dziekuje. I zapraszam do stuchania muzyka Jana A.P. Kaczmarka,
bo powigzanie zwtaszcza z filmem, to najwieksze robi wrazenie.
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LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



