& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sg Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum Kultury, przy
mikrofonie Aleksandra Galant. Proponuje wam podroz do przesztosci. Podréz do przesztosci
odlegtej, ale tez wcale nie az tak odlegtej, a na pewno fascynujacy, bo tak wielu z nas kojarzy
sie dwudziestolecie miedzywojenne, czas szczegdlny w historii Polski. Czas szczegdlny z
réoznych powoddw, historycznych, politycznych, spotecznych, ale takze na pfaszczyznie
artystycznej. Zeby zgtebié ten temat, warto wybra¢ sie do Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, bo tam do dziewigtego lipca mozna oglada¢ wystawe ,Artystyczny powrdt do
przesztosci. Sztuka polska dwudziestolecia miedzywojennego”. Jej kuratorem jest pan Damian
Jendrzejczyk i co mnie bardzo cieszy, przyjat zaproszenie do rozmowy i o0 tej wystawie i o tej
sztuce zgodzit sie opowiedzie¢. Witam w Audycjach Kulturalnych.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: W tym roku Muzeum im. Jacka Malczewskiego obchodzi jubileusz. Taki
jubileusz, mozna powiedzie¢, ze najpiekniejszy, bo to jest stulecie istnienia i ta wystawa zostata
wpisana w program obchoddéw tego jubileuszu. Dlaczego akurat dwudziestolecie
miedzywojenne?

DAMIAN JENDRZEICZYK: Najbardziej charakterystyczne dla sztuki tego czasu byto wiasnie
taczenie sie artystbw w grupy oraz bardzo intensywne powstawania nowych kierunkéw
artystycznych, dlatego na wystawie staramy sie pokaza¢ wszystkie najwazniejsze ugrupowania
artystyczne, jakie dziataty w sztuce miedzy wojna.

ALEKSANDRA GALANT: Mam nadzieje, ze zaraz zgodzi sie pan opowiedzie¢ o tych grupach.
Nie wiem, czy uda nam sie wszystko o wszystkich, ale mam nadzieje, ze jakis wycinek na
pewno zgodzi sie pan przyblizy¢, ale pytanie, ktére sobie zadatam, ogladajac wystawe,
brzmiato: dlaczego artysci w tamtym okresie taczyli sie w grupy, mozna powiedzie¢, tworzyli
wspdlnie. No, to tez w duzej mierze podobienstwo na przyktad do grup literackich.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: Artysci taczyli sie w grupy z roznorakich powoddw. Wyrdznia sie dwa
rodzaje ugrupowania programowe, w ktdrej artySci swoje tezy dotyczace sztuki wiasnie
publikowali w formie manifestéw i takie ugrupowania programowe, byty to przede wszystkim
ugrupowania awangardowe, a drugim rodzajem ugrupowan, byty to ugrupowania sytuacyjne,
gdzie artysci taczyli sie z réznorakich powoddw, na przyktad wspdlnej organizacji wystaw, czy
przetamanie monopolu jakiegos$ srodowiska artystycznego. W grupie tez byto tatwiej, w grupie
tez mozna bylo tatwiej organizowac wtasnie wystawy, pozyskac jakie$ Srodki, czy przebic sie
do $wiadomosci publicznej.

ALEKSANDRA GALANT: To od ktdrej grupy najlepiej bytoby zaczg¢? One na wystawie sg
opisane. Mozna dowiedzieC sie i jak powstaty, gdzie powstaty, kto te grupy tworzyt, zanim
oczywiscie zobaczy sie prace. Nie wiem, czy pan sie ze mng zgodzi, ale moze zaczelibysSmy od
ekspresjonistow.



DAMIAN JENDRZEJCZYK: Bardzo stusznie. Pierwszym ugrupowaniem, ktdre, chronologicznie,
ktére jest prezentowane na wystawie, sg to ekspresjonisci polscy, ktérzy tysigc dziewiecset
dziewietnastym roku i pozniej przemianowali sie na formistdw. Byto to pierwsze ugrupowanie
awangardowe, powstate w Krakowie, debiutujgce w listopadzie tysigc dziewiecset
siedemnastego roku. Ich dziatalno$¢ trwata mniej wiecej do marca tysigc dziewieéset
dwudziestego drugiego roku. Kim byli formisci? Formisci byli to przede wszystkim artysci,
absolwenci krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, ktéra pdzniej zostata przemianowana na
Akademie, urodzeni mniej wiecej w latach osiemdziesigtych dziewietnastego wieku, ktérych
okres wiasnie ksztatcenia akademickiego przypadt na poczatek dwudziestego wieku, a
krakowska akademia w tym czasie byfa juz zreformowana przez Juliana Fafata, ktory objat
stanowisko rektora po Matejce. Julian Fatat zreformowat wdwczas krakowska akademie,
zatrudniajgc bytych uczniéw Jana Matejki. Artystow, ktdrzy byli zaznajomieni z nowoczesnymi
kierunkami sztuki takimi, jak impresjonizm, secesja i symbolizm, ale te kierunki nie byty juz
najnowsze, dlatego wtasnie przyszli formisci udawali sie w podréze artystyczne, gtéwnie do
Paryza, po drodze zatrzymujac sie w Monachium, ktory byt caty czas bardzo waznym o$rodkiem
artystycznym. Tam, wiasnie dzieki pomocy dziatajgcej tam od poczatku dwudziestego wieku
polskiej kolonii artystycznej, do$¢ szybko wigczali sie w paryskie zycie artystyczne.
Uczestniczyli w wystawach, zaprzyjazniali sie z artystami awangardowymi, zaznajamiali sie z
nowoczesnymi kierunkami, ktére wiasnie powstawaty w Paryzu, uczestniczyli w salonach
niezaleznych, w salonach jesiennych. Wraz z wybuchem pierwszej wojny Swiatowej, gdzie
wiekszos¢ formistdw, jako obywatele monarchii austriackiej, musieli opusci¢ Francje, zwracali
do Krakowa i tam chcieli przenie$¢ te wszystkie nowinki, ktorych byli $wiadkami w Paryzu i
przeorganizowac tamtejsze Zzycie artystyczne, krakowskie Zzycie artystyczne, ktore byty
zdominowane przez Towarzystwo Artystéw Polskich ,Sztuka”, ktére byto dos¢ hermetycznym
i dos$¢ konserwatywnym, dlatego w latach tysigc dziewieCset jedenascie - tysigc dziewiectset
trzynascie zorganizowali trzy Wystawy Niezaleznych, ktére byly wzorowane na paryskich
Salonach Niezaleznych.

ALEKSANDRA GALANT: Na wystawie, jako przyktad wiasnie ekspresjonizmu, zaprezentowany
jest obraz Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ale to jest obraz inny niz te, do ktdrych jesteSmy
przyzwyczajeni, niz te szkicowane portrety, bo to jest obraz olejny. O Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu bedziemy jeszcze méwic, ale to za moment. Na razie chciatam zapytac o grupe,
ktora starata sie fgczy¢ te tradycje i nowoczesnos¢. Nie wiem, czy moge powiedzieC, ze to byta
taka ,grupa Srodka”, w ktorej tworzyta Zofia Stryjenska, Tymon Niesiotowski, mozemy ogladaé
pejzaze Wactawa Borowskiego.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: No, mowa tutaj oczywiscie o Stowarzyszeniu Artystdw Polskich
Rytm, ktorzy powstali, gdy formisci konczyli swojg dziatalnoS¢ w tysigc dziewiecset
dwudziestym drugim roku. Otwierata sie pierwsza wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich
Rytm. Byli to réwiesnicy formistdw. Réwniez w podobnym czasie wyjezdzali do Paryza, rowniez
byli to absolwenci krakowskiej akademii, tylko przysztych rytmistdw, przeciwnie niz formistow,
interesowaty bardziej nurty klasycyzujace, ktére wowczas zaczety pojawiac sie w sztuce, w
sztuce francuskiej za sprawg Maurice Denisa, czy Pierre Puvis de Chavannesa. Artysci ci, juz
jako dojrzali artysci, wkasnie w dwudziestym drugim roku organizowali takg nieformalng grupe
sytuacjg nazwang Rytm i jako gtdwnych organizatoréw tego ugrupowania nalezy wymieni¢
Wactawa Borowskiego, Henryka Kune, czy Eugeniusza Zaka. Artystom tym chodzito przede



wszystkim o organizacje dobrze przygotowanych wystaw. W Srodowisku warszawskim
instytucjg dominujgcg bylo Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych Zacheta, ktdra
organizowata dos¢ konserwatywne wystawy.
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ALEKSANDRA GALANT: Dla mnie wielkim odkryciem byta cze$¢ wystawy poswiecona tak
zwanym tukaszowcom. Wydaje mi sie, ze dorobek artystyczny cztonkéw Bractwa Swietego
tukasza jest takim dobitnym dowodem na to, jak szalenie réznorodna byta sztuka tego okresu,
jak wielu technik artysci probowali. No i wiasnie, kiedy jedni patrzyli w przdd, drudzy tesknili
za tym, co byto.

DAMIAN JENDRZEJICZYK: Bractwo Swietego tukasza powstato, no, w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Ich patronem byt Tadeusz Pruszkowski, ktory byt takze cztonkiem Rytmu,
jednym z gtéwnych zatozycieli Rytmu. Artysci ci zorganizowali sie na wzér Sredniowiecznego
cechu. Takie wzorowanie witasnie, no, nie byto w tamtym czasie zjawiskiem nowym. Juz
wczesniej, na poczatku dziewietnastego wieku istniato Bractwo S$wietego tukasza, ktére
powstato we Wiedniu, ktére podzniej przeniosto sie do Rzymu. Podobnie na Akademii
Petersburskiej powstat cech Swietego tukasza. Prawdopodobnie ten cech $wietego tukasza z
Petersburskiej Akademii byt bezposrednim wzorem dla tukaszowcéw warszawskich. Zrédta
inspiracji dla tukaszowcdw byty réznorakie - od malarstwa matych mistrzéw holenderskich, po
Caravaggio, czy renesansowe malarstwo wioskie.

ALEKSANDRA GALANT: Zanim poprosze pana, zebySmy przeniesli sie na drugi biegun sztuki
tego okresu, to jeszcze wspomne jako ciekawostke, ze cztonkowie Bractwa $wietego tukasza
byli proszeni o wykonanie dekoracji miedzy innymi na stynnym statku Batory. Natomiast tak,
jak méwitam, na drugim biegunie zdaje sie, ze jest awangarda. Awangarda, w sktad ktorej
wchodzito kilka grup, ale tez wielu znamienitych przedstawicieli, zaczynajac od Wiadystawa
Strzeminskiego.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: Doktadnie. I pierwszym awangardowym wystgpieniem byta Wystawa
Nowej Sztuki w Wilnie. W Wilnie, ktdre kojarzone jest przede wszystkim z takim dos¢
konserwatywnym Srodowiskiem wilenskim z Ludomirem Slendzinskim na czele i wiasnie tam
pojawit sie w dwudziestym drugim roku Wtadystaw Strzeminski. Osiedlit sie tam po powrocie
z Rosji sowieckiej. Wspdlnie z Witoldem Kajruksztisem wiasnie zorganizowali w dwudziestym
trzecim roku Wystawe Nowej Sztuki. W wystawie udziat wzieli takze artySci awangardowi
pochodzacy z Warszawy, miedzy innymi Henryk Staszewski, czy Karol Krynski. Wystawa ta nie
wywotata jakiego$ duzego poruszenia wsrdd publicznosci wilenskiej, ale jej gtdwnym celem
byta wiasnie konsolidacja Srodowiska awangardowego w Polsce i zaréwno tego, ktore miato
kontakty bezposrednio z awangardg rosyjska, jak Strzeminski, Kobro, a takze z tym
ugrupowaniem, do ktdérych te informacje o sztuce rosyjskiej docieraty za posrednictwem
Berlina, na przykiad jak Henryk Berlewi, czy Mieczystaw Szczuka.

ALEKSANDRA GALANT: Moéwimy o ugrupowaniach i tak naprawde tego od poczatku dotyczy
nasza rozmowa, natomiast sg takie dwa nazwiska, ktdére na wystawie potraktowane sg
indywidualnie. Tak naprawde mowa o dwdch artystach. Pierwszy to jest Stanistaw Ignacy



Witkiewicz i jego jednoosobowa ,Firma Portretowa”, a drugi to jest akcent mocno radomski,
bo chodzi o Jedrzeja Krysinskiego.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: Stanistaw Ignacy Witkiewicz byt takze jednym z gtdwnych
teoretykdw formizmu. Podczas pobytu w Rosji napisat swojg wielkg rozprawe teoretyczng pod
tytutem ,Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stad nieporozumienia”, gdzie zawart swojg
teorie czystej formy. W tysigc dziewieéset dwudziestym pigtym roku, podczas wspdinej
wystawy razem z Tymonem Niesiotowskim, utozyt specjalny regulamin do zatozonej przez
siebie jednoosobowej ,Firmy Portretowej S.I. Witkiewicz”. W trakcie dziatalnosci firmy, ktéra
trwata az do jego samobdjczej Smierci we wrzedniu tysigc dziewieCset trzydziestego
dziewigtego roku, wykonat kilka tysiecy tych wizerunkdw, co jest charakterystyczng galerie,
wiasciwie wyzszej i Sredniej klasy spoteczenstwa okresu dwudziestolecia miedzywojennego. W
regulaminie okreslit, no witasciwie, no poczatkowo pie¢, a pdzniej siedem rodzajow tych
portretéw, od najbardziej realistycznych w typie A, poprzez typy dzieciece, czy typy portretow,
ktore powstaty pod wptywem réznorakich uzywek, czy narkotykdw w typie, w typie C.

ALEKSANDRA GALANT: Druga posta¢ tak, jak mowitam, zwigzana jest bezposrednio z
Radomiem, gdzie eksponowana jest wystawa, o ktorej méwimy, Jedrzej Krysinski.

DAMIAN JENDRZEICZYK: No, Jedrzej Krysifiski eksponowany w przestrzeni przeznaczonej dla
tukaszowcow dlatego, bo on podobnie, jak tukaszowcy, réwniez byt absolwentem
Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Na wystawie prezentujemy tylko skromny wycinek jego
tworczosci. Sg to portrety huculskie, ktore powstaty w drugiej potowie lat trzydziestych, gdzie
wspdlnie z zong wyjechat w okolice Zabia na HuculszczyZnie. Sa to portrety utrzymane jeszcze
gteboko w stylistyce mtodopolskiej, ale w latach trzydziestych jeszcze sporo artystow tak
malowato, miedzy innymi Kazimierz Sichulski, Wtadystaw Jarocki, czy Fryderyk Pautsch.

ALEKSANDRA GALANT: Grupa Krakowska, szkota wilenska, Jung Jidysz - grup, ktore powstaty
w dwudziestoleciu miedzywojennym, jak i wspaniatych artystow jest jeszcze bardzo wielu.
Niestety tak, jak obawiatam sie juz od samego poczatku, nie o wszystkich udato nam sie w
trakcie tej rozmowy powiedzie¢, dlatego najlepiej jest odwiedzi¢ wystawe ,Artystyczny powrét
do przesziosci. Sztuka polska dwudziestolecia miedzywojennego”, ktdrg do dziewigtego lipca
mozna oglada¢ w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu w roku stulecia istnienia tegoz
muzeum. A o wystawie zgodzit sie opowiedzie¢ i opowiedziat jej kurator, pan Damian
Jendrzejczyk. Bardzo dziekuje za rozmowe.

DAMIAN JENDRZEJCZYK: Dziekuje bardzo.
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