& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. W Audycjach
Kulturalnych odwiedzamy dzi§ Muzeum Narodowe w Warszawie, a konkretnie
Galerie Dziewietnastego Wieku, gdzie od stosunkowo niedawna, bo od ubiegtego
roku, funkcjonuje przestrzen prezentujgca fotografie dziewietnastowieczng
nazwana Gabinetem Fotografii. Odbywaja sie tutaj cyklicznie pokazy tematyczne
prezentujace fotografie dziewietnastego wieku, a kuratorka aktualnej wystawy,
Anna Mastowska jest dzisiaj moim gosciem. Dzien dobry.

ANNA MASEOWSKA: Dzien dobry.
MARTYNA MATWIEJUK: Zacznijmy moze od tego, czym jest Gabinet Fotografii?

ANNA MASEOWSKA: Gabinet Fotografii jest takg przestrzenia stworzong specjalnie do
prezentacji naszej muzealnej kolekcji fotografii, tak jak pani juz powiedziata, fotografii
dziewietnastowiecznej, ale tutaj uscisle, ze rowniez fotografii poczatkdw dwudziestego wieku,
gdyz chronologicznie, nasz gabinet chronologicznie, ale tez tak przestrzennie, nasz gabinet
wpisuje sie, i organizacyjnie, wpisuje sie w Galerie Sztuki Dziewietnastego Wieku Muzeum
Narodowego w Warszawie. JesteSmy czescig tej galerii, ktéra prezentuje malarstwo i rzezbe i
wiasnie z tego wzgledu réwniez zamykamy sie w tych ramach chronologicznych, w ktdrych
zamyka sie galeria, czyli jest to wlasnie druga potowa dziewietnastego wieku i poczatek
dwudziestego, tak mniej wiecej do roku tysigc dziewieéset czternastego.

MARTYNA MATWIEJUK: Do osiemnastego czerwca mogq panstwo, w Gabinecie
Fotografii, ogladac juz czwartg odstone tego pokazu, zatytulowana jest ona ,W
atelier artysty”, wiec dzisiaj te sztuki nam sie beda troche przenikaty, bo to
fotografie prezentujace kulisy pracy artystow drugiej polowy dziewietnastego
wieku, przede wszystkim. Atelier artysty bylo i wydaje mi sie nadal jest taka
przestrzenia dosyc¢ tajemniczg, zarezerwowang dla oczu tylko niektorych, z jakiego
powodu powstaly te zdjecia?

ANNA MASEOWSKA: Zdjecia powstaly zapewne z réznych powoddw, kazdy ma, zapewne,
swojg historie, natomiast juz w momencie pojawienia sie fotografii, na przetomie lat
trzydziestych i czterdziestych, fotografia byta bardzo SciSle zwigzana ze Swiatem sztuki,
wiasciwie mozna powiedzieC, ze fotografia narodzita sie w Swiecie sztuki. Ta dyskusja, czy w
ogole, czy fotografia jest sztuka, prawda, ktora toczy sie witasciwie od samego poczatku
istnienia tego medium i toczyta sie przez kolejne dekady, wtasnie pokazuje, ze rzeczywiscie
fotografia narodzita sie w Swiecie sztuki, ale tez funkcjonowata pozniej w tym $wiecie i bardzo
Scisle te, obie dziedziny zycia artystycznego byly bardzo silnie ze sobg zwigzane, od samego
poczatku, na réznych poziomach, w réznych kontekstach, w réznych aspektach i wiasnie
chcemy, tutaj w naszym Gabinecie, pokazywac te rézne zwigzki fotografii, jako nowoczesnego
medium i tych tradycyjnych sztuk plastycznych, wiasnie malarstwa, czy rzezby, czy grafiki.
Jedynym z tych aspektéw jest wiasnie to, jak fotografia weszta do pracowni artystycznych,
jakie miata znaczenie dla artystéw, ale réwniez dla odbiorcow, poniewaz fotografia, jako to



takie nowoczesne medium, a wiasciwie mozna powiedzie¢ juz, mass medium, dawato bardzo
wiele mozliwosci zarowno samym twdrcom, jak i marszandom, dystrybutorom, powiedzmy tak
nowoczes$nie, sztuki mozliwosci dotarcia do odbiorcy, zainteresowania odbiorcy, a wiec tak w,
no we wspotczesnym jezyku bysmy powiedzieli, duze mozliwosci marketingowe.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

ANNA MASEOWSKA: No, a artystom rowniez takie mozliwosci autoprezentacji w nowoczesny
sposOb. Tutaj trzeba zaznaczy¢, no, ze fotografia byta od samego poczatku uznawana za tg
dziedzine wizualnej sztuki, czy wizualnej dziatalnosci cztowieka, ktora byta najbardziej wierna
rzeczywistosci, a wiec odbiorca uzyskiwat, no obraz atelier, ktory oczywiscie, wizerunek atelier
funkcjonowat wczesniej, przed fotografig, w sztuce, prawda, czy w malarstwie, czy w grafice.
Natomiast tutaj odbiorca dostawat najbardziej wierny obraz, co niekoniecznie jest prawda,
prawda, haha.

MARTYNA MATWIEJUK: No wtasnie, z drugiej strony czujemy, Ze niektore z tych zdjec
byly zainscenizowane, przygotowywano sie do nich. Jest tutaj zdjecie jednej z
pracowni rzezbiarskich, gdzie rzezby s ulozone niemalze od linijki,
posegregowane wzgledem wielkosci. Zdarzylo mi sie odwiedzi¢ kilka pracowni
wspotczesnych artystow i bynajmniej taki porzadek tam nie panowat, wiec widac,
Zze tutaj artysci byli rzeczywiscie na te zdjecia przygotowani, czes¢ z nich jest
zainscenizowana. Z drugiej strony, przypominam sobie zdjecia dokumentujace
powstawanie obrazu ,Bitwa pod Raclawicami”, gdzie widzimy Kossaka gotujacego
obiad, czy malarzy panoramy przy s$niadaniu, wiec s tez i te naturalne ujecia.

ANNA MASEOWSKA: Czy one sg naturalne to tez mozna dyskutowac, haha.
MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

ANNA MASEOWSKA: Poniewaz, no Kossak gotujgcy obiad z chochlg w jednej rece, a z paleta
malarskg w drugiej to jest cokolwiek dziwne, prawda, haha, wiec to tez chyba byty jednak
pozowane, no wiasnie pozornie naturalne, takie swobodne ujecia. Natomiast, rzeczywiscie,
wiekszo$¢ fotografii pokazujgcych wnetrza atelier artystycznych to sg fotografie
inscenizowane, mozna powiedzie¢, rezyserowane, zarowno przez fotografa, ale rowniez przez
samego artyste, poniewaz artysta pokazywat to, co chciat pokaza¢. On wcale nie pokazywat
catego swojego warsztatu tworczego, tak, nie widzimy tutaj wtasciwie na, na tych fotografiach
nie widzimy tego chaosu tworczego, wiasnie, ktdry nam sie kojarzy z pracownig artystyczna,
prawda.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

ANNA MASEOWSKA: Tego bataganu, tak jak pani powiedziata i stusznie zauwazyta, te rzezby,
w przypadku rzezb, czy obrazy, w przypadku pracowni malarskich sg wtasnie w takim pewnym
porzadku pouktadane. One sg wyraznie zaprezentowane publicznosci, prawda, te fotografie
stanowig taki rodzaj portfolio artysty, prezentacji, ale wtasnie tylko tego, co on chciat nam
pokazaé, tak, czy widzowi swojemu wspotczesnemu. Dopuszczat tylko odbiorce do tej czesci



swojego warsztatu, czy w ogole swojej twdrczej przestrzeni, whasnie, co wydawato jemu sie
konieczne, czy tez dla niego jakies istotne, czy korzystne, mozna powiedziec i rzeczywiscie te
fotografie tez majg takg funkcje prezentacji rowniez tej twdrczosci w jakims$ jej szerszym
aspekcie, prawda, nie tylko ten moment tworzenia, chociaz tez takie fotografie sie zdarzaja,
ktore pokazujg, wtasnie tutaj tez pytanie, czy one sg rzeczywiscie autentyczne, czy pokazujg
ten moment tworzenia, czy réwniez s rezyserowane w ten sposob. To tez mozna dyskutowac,
bo na przyktad mamy taka fotografie, z resztg bardzo piekng i wykonang przez, no cenionego,
paryskiego fotografa Pierre'a Choumoffa z pierwszych dekad dwudziestego wieku,
przedstawiajgcg artystke Janine Broniewskg przy pracy nad modelem rzezbiarskim, pozujaca,
wiasnie z, ze swojg rzezbg oraz z mezczyzng, ktdry pozuje do owego portretu i wydaje nam
sie, ze jesteSmy jako widzowie dopuszczeni do tego, prawda, intymnego $wiata artysty,
natomiast ta fotografia rowniez, réwniez jest w jakis sposob wyrezyserowana, wiec to, wiasnie
te pozory z tg autentycznoscig tutaj sie caty czas, w tych fotografiach, przenikaja.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie to tez wydaje mi sie tutaj bardzo ciekawym watkiem,
Ze na tej wystawie mamy, z jednej strony zdjecia dokumentujace prace artystow,
ale z drugiej strony tez zdjecia bedace bezposrednim srodkiem pomocniczym do
tworzenia prac. Kiedy nastepuje ten moment, w ktéorym fotografia sie
demokratyzuje i juz nie tylko profesjonalni fotografowie siegajq po aparat, ale
takze artysci wykorzystuja fotografie, po prostu do tworzenia?

ANNA MASEOWSKA: Tutaj mozna rozbic to pytanie, jakby, na, na dwie czesci, poniewaz artysci
wykorzystujg fotografie to tworzenia, jako wtasnie element pomocniczy w swoim warsztacie
twdrczym, jako rodzaj, na przyktad pomocniczych szkicdw, czy tez rodzaj inspiracji, czy
podpory pamieci, edme mois. Juz od samego poczatku, wiasciwie juz w epoce dla geotypu,
czyli w latach czterdziestych, powstawaty fotografie dedykowane specjalnie artystom.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale wykonywane przez fotografow?

ANNA MASEOWSKA: Ale, wiasnie, to jest bardzo istotne, wykonywane przez profesjonalnych
fotograféw, a sami artySci, malarze, rzezbiarze mogli zajg¢ sie fotografig amatorsko, ale
wiasnie w, w celach pomocniczych, takich warsztatowych. Wihasciwie od lat osiemdziesigtych
dziewietnastego wieku, kiedy ta fotografia poprzez pewne unowoczesnienia techniki,
wprowadzenie miedzy innymi takich lekkich, podrecznych aparatéw fotograficznych, czy
migawki pozwalajacej wykonywac zdjecia duzo szybciej i tatwiej, czy tez suchych ptyt
szklanych negatywowych, co wtasnie pozwolito artystom, no wiasnorecznie wykonywac te
fotografie. Ta technika juz nie byta taka wymagajaca, jak wczesniejsza technika, kolodionowa
mokra, zarezerwowana wiasciwie tylko dla specjalistow i dla profesjonalistéw i tutaj bardzo
wielu artystow, zardwno polskich, jak i europejskich, hmm, wiemy, ze byto posiadaczami
wihasnych aparatéw fotograficznych, ktére wykorzystywali do robienia zdje¢ zaréwno takich
prywatnych, rodzinnych, ale tez wiasnie fotografii wykorzystywanych pdzniej w procesie
tworczym, po prostu, jako rodzaje takich szkicow pomocniczych. My tutaj, wiasnie na
wystawie, mamy jedng Sciane poswiecong tymze fotografiom modeli, fotografowanych,
wiasnie, specjalnie dla artystéw lub przez artystéw, bo podejrzewamy, wiasnie, ze fotografie,
czes¢ tych fotografii z kolekcji Kazimierza Alchimowicza, przedstawiajgcych modeli do jego
kartondw, do poematu Adama Mickiewicza ,Pan Tadeusz”, ze czeS¢ jest wykonana przez niego,



osobiscie. Te fotografie nie sg sygnowane, natomiast, no wszystko na to wskazuje, ze wiemy,
ze Alchimowicz miat aparat fotograficzny, ze sie nim postugiwat, fotografowat i wszystko
wskazuje na to, ze wiasnie on, osobiscie zaréwno pozowat swoich modeli, bardzo czesto to
byty jego uczennice, na przyktad, bo Alchimowicz rdwniez prowadzit takg pracownie, szkote
artystyczng, wiec on pozowat swoich modeli, ale réwniez naciskat, wtasnie, ten spust aparatu
fotograficznego. Te fotografie majg zupetnie inny charakter, jak wida¢, jak mozna to zauwazyc
w tym zestawieniu, niz wtasnie te wczesniejsze, profesjonalne, jakby, fotografie, no niby to
samo, niby tutaj i tutaj modele upozowaniu w konkretnych pozach, wykonujgcy konkretne
gesty, ale jednak juz, wtasnie, ten charakter taki nawet techniczny tych odbitek jest, jest
zupetnie inny.

MARTYNA MATWIEJUK: Patrzymy na prace, ktore pierwotnie nie byly przeznaczone
do prezentacji i to jest tez ciekawe w jaki sposob trafity do zbiorow muzeum.

ANNA MAStOWSKA: Te fotografie, w wiekszosci, trafity do zbiorow muzeum wraz z wiekszymi
spusciznami po artystach, tak, czyli z kolekcjami ich prac, na przyktad rysunkowych, czy
graficznych, z réznych zrédet, bo na przykfad te fotografie po Kazimierzu Alchimowicz trafity
za posrednictwem Warszawskiego Towarzystwa Artystycznego, ktdrego zbiory z kolekciji
zostaty zdeponowane w muzeum w czasie Drugiej Wojny Swiatowej i rzeczywiécie te fotografie
modeli, czy te fotografie, wtasnie, pomocnicze to byt taki bardzo juz intymny Swiat artysty.
Wiasciwie w dziewietnastym wieku, w drugiej potowie, wszyscy wiedzieli, ze artysci postugujag
sie fotografig to, to byfa taka tajemnica poliszynela, byto wiadomo o tym, méwiono i pisano,
natomiast sami artysci sie tym nie chwalili i to byt juz ten intymny Swiat. Z resztg no tak, jak
rowniez w dziewietnastym wieku traktowane byly szkice rysunkowe to nie byty gotowe dzieta
sztuki, prawda, przeznaczone do publicznej prezentacji, réwniez tak byto z tymi fotografiami i
niestety to byto réwniez nieszczescie dla tych materiatéw, gdyz wiele z nich zagineto, po prostu
wraz ze Smiercig artysty i przejsciem tym spuscizn w rece na przyktad rodziny, tak, ktéra, no
nie doceniata tych pomocniczych materiatdw, no cze$¢ z nich zostata po prostu zniszczona, czy
tez zaginefa. Z reszta sami artysci, bardzo czesto, w swoich testamentach dawali takie
dyspozycje, zeby zniszczy¢ te ich pomocnicze materiaty, w tym wiasnie fotografie, miedzy
innymi Edward Munch napisat w, w swoim testamencie, zeby spali¢ te materiaty po jego
Smierci. No my mamy szczescie, ze jeszcze odkrywamy takie zespoty i mozemy je rowniez
prezentowacd, juz teraz bez, haha, bez zgody niestety artystow, ale wydaje mi sie, ze z korzyscig
dla sztuki i w ogodle dla historii fotografii, ale takze dla historii malarstwa, czy rzezby. To sie
nawzajem, mysle, ubogaca i dodaje, tak, pewnych wartosci wszystkim tym dziedzinom sztuki.

MARTYNA MATWIEJUK: Chciatabym bysmy jeszcze jednemu z tych zdje¢ sie
przyjrzaty. Ktora z fotografii tego pokazu wydaje sie pani najbardziej pasjonujaca?

ANNA MASEOWSKA: No oczywiscie one wszystkie sg bardzo ciekawe, ale moze tak patrzac z
punktu widzenia odbiorcy, to moze tutaj warto podkresli¢ na przyktad fotografie odlewni
zatozonej przez rzezbiarza Piusa Weloniskiego, w Warszawie. Widzimy na fotografii wnetrza tej
odlewni sfotografowane na poczatku dwudziestego wieku i, co ciekawe odlewnia miescita sie
w Mokotowie pod Warszawg, haha, czyli wéwczas, no ta dzielnica, ktdra teraz jest wiasciwie
w centrum stolicy.



MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

ANNA MASEOWSKA: Wdéwczas to byta wie$, czy osada poza rogatkami miasta i, co ciekawe ta
odlewnia powstata specjalnie dla potrzeb wykonywania rzezby do stacji meki panskiej, czy
drogi krzyzowej w Czestochowie, na Jasnej Gorze. Takie zamodwienie, wiasnie Pius Welonski,
otrzymat w tysigc osiemset dziewiec¢dziesigtym dsmym roku i byto to tak ogromne zamdwienie,
na tak ogromng skale, bo to byto czternascie stacji i te wielofigurowe, hmm, kompozycje
rzezbiarskie ponadnaturalnej wielkosci, ze artysta zdecydowat sie otworzy¢ specjalnie, dla tego
celu, wiasng odlewnie, co byto ewenementem woéwczas, zardwno na terenie kraju, jak i w
ogole w catym Imperium Rosyjskim nie byto takiego warsztatu odlewniczego, ktdry tak jak
twierdzit sam Welonski, ktéry by podofat temu zadaniu. Woéwczas rzeczywiscie rzezby,
najczesciej, no ci na, najwazniejsi artysci odlewali poza granicami kraju, we Francji, czy tez we
Wioszech, no i to tez byt taki przyczyna nie tylko do sfery zycia artystycznego, ale réwniez
takiego zycia przemystowego, czy gospodarczego tutaj stolic i w ogole, w ogole dwczesnej
Polski. Takze to bardzo, wtasnie, takie rézne aspekty tych fotografii mozna odkrywac.

MARTYNA MATWIEJUK: Wydaje mi sie, Zze nie musimy chyba panstwa przekonywac
diuzej by Gabinet Fotografii odwiedzi¢, ale zapytam jeszcze dlaczego to jest wazne
by obcowac z oryginatem, w przypadku takiej dziedziny, jaka jest fotografia?

ANNA MASEOWSKA: No wtasnie, to tez warto podkresli¢, ze wszystkie fotografie prezentowane
w haszym Gabinecie sg oryginatami, sg to odbitki oryginalne. To jest nasza zasada, nie
pokazujemy i nie bedziemy pokazywac reprodukcji mimo, ze tutaj sg pewne ograniczenia,
wiasnie, konserwatorskie z tym zwigzane, poniewaz fotografie, no nie tylko
dziewietnastowieczne, ale dwudziestowieczne, wbrew pozorom sg to najbardziej wrazliwe, pod
wzgledem konserwatorskim, obiekty muzealne, wymagajgce specjalnych warunkdéw
eksponowania, no jak mozna zauwazy¢ w naszym Gabinecie, przede wszystkim $wiatto, ktére
tutaj panuje taki pétmrok, co moze by¢ oczywiscie dla odbiorcéw troche niekomfortowe, ale
to jest konieczne ze wzgledu na ochrone tychze fotografii wtasnie przed dziataniem Swiatta.
Réwniez warunki atmosferyczne, czyli przede wszystkim klimat, wilgo¢ panujace, tak i
temperatura to rowniez jest bardzo wazne, zeby to utrzymywac na odpowiednim poziomie.
No, a zdecydowaliSmy sie jednak, zeby pokazywac oryginaty, bo wiemy, z naszego wtasnego
doswiadczenia, jako opiekunéw kolekcji, czy tez badaczy fotografii, ze to obcowanie z tg
rowniez, nie tylko z treScig tego przedstawienia, ale przede wszystkim jego fizycznoscig, tej
fotografii, réwniez, no jest doswiadczeniem niesamowitym, no a jest obecnie rzadkoscia, tak,
no mozna oczywiscie oglada¢ w internecie fotografie, rowniez te zabytkowe,
dziewietnastowieczne, no, ale jednak to jest nie to samo. Tutaj tez zwracamy uwage, zeby
kazda fotografia, ktérg oczywiscie mozemy zidentyfikowac pod tym katem, zeby byta opisana
technikg, tak, czyli na jakim papierze zostata wykonana, z jakiego negatywu, to réwniez wazne,
ze widzac oryginat widzimy réwniez jego oryginalna wielko$¢, forme, co czesto jest
zaskakujace, bo obcujac z fotografig w reprodukgcji, ktdra czesto jest, albo pomniejszong, albo
powiekszong postacig tej oryginalnej fotografii, nie mamy réwniez, prawda, takiego poczucia
skali i wtasciwie poczucia tej oryginalnosci, bym powiedziata, tak, wiec to bardzo czesto s
zaskakujace, ze fotografia, ktéra wydaje nam sie, ktérg znamy z reprodukcji wydaje nam sie
zaskakujgco mata, na przyktad, tak, wiec to sg takie niby szczegdty, ale jednak bardzo wazne.



Z resztg mamy, od naszych widzow, tutaj takie sygnaty, ze bardzo doceniajg to, ze, ze
pokazujemy oryginaty, takze bedziemy trzymac, haha, tak nadal.

MARTYNA MATWIEJUK: Do Atelier dziewietnastowiecznego artysty mogq panstwo
zajrzec¢ w Gabinecie Fotografii jeszcze do osiemnastego czerwca. Anna Mastowska
byta dzi§ moim i panstwa gosciem. Zapraszamy do Muzeum Narodowego w
Warszawie.

ANNA MASEOWSKA: Tak, dziekuje bardzo i rowniez zapraszam do naszego Gabinetu Fotografii
i juz moge zaanonsowac kolejne ekspozycje, mysle, ze o réwnie ciekawych tematach,
aczkolwiek z zupetnie innego obszaru. Kolejna ekspozycja to bedzie temat fotografii
industrialnej w dziewietnastym wieku.
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