& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzienn dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na kolejng rozmowe Audycji
Kulturalnych. Dzi$ jestesmy w Zydowskim Instytucie Historycznym imienia Emanuela
Ringelbluma, by opowiedzie¢ o wystawie ,Pomniki oporu. Sztuka wobec powstania w getcie
warszawskim”. Ze mng pomystodawca wystawy, jeden ze wspotkuratoréw, Michat Krasicki.
Dzien dobry.

MICHAL KRASICKI: Dzien dobry panstwu.

ANNA KARNA: Powstanie w getcie warszawskim byto najwiekszym zbrojnym zrywem Zyddw
podczas drugiej wojny Swiatowej, a takze pierwszym powstaniem miejskim w okupowanej
Europie. To traumatyczne przezycie zostato odzwierciedlone takze w sztuce. Kiedy popatrzymy
na daty wybranych przez panstwa dziet, tysigc dziewiecset czterdziesci trzy - tysigc dziewieéset
piecdziesigt sze$¢, to widzimy, ze tworzyli je takze artysci, dla ktdrych druga wojna $Swiatowa
i okupacja byfa trauma pokolenia.

MICHAL KRASICKI: Niewatpliwie. Swiadomie zaczynamy nasza wystawe w roku czterdziestym
trzecim, bowiem zalezato nam na znalezieniu prac $wiadkéw tego, co dziato w getcie
warszawskim podczas powstania. SzukaliSmy Swiadectw artystycznych, czyli prac, jak rysunki,
obrazy, czegokolwiek w tym rodzaju, ale réwniez szukali$my zdjec. Nie udato nam sie znalez¢
zadnych zdje¢. Wydaje sie, ze takowe, jesli powstaty, to zginety razem z tworcami w getcie.
Natomiast z prac artystycznych, ktére rzeczywiscie sg jakimis Swiadectwami, mamy
na wystawie prace Haliny Otomuckiej, o ktérej wiemy, ze w getcie byta podczas powstania
i ktdra zostata wywieziona w maju przez Niemcow na Majdanek. W podobny sposéb przezyta
takze Zofia Rozensztrauch, ktorej dwie prace takze sg na wystawie, chociaz one nie s
Swiadectwami wtasnie. Z jednej strony mamy Swiadectwa i wiasciwie nimi zaczynamy
wystawe, a pdzniej mamy juz sztuke, ktora jest juz w pewnym sensie wypetnianiem tej pustki,
jaka pozostata po getcie przez artystow, ktorzy nie majg doswiadczenia getta warszawskiego,
w ogole nie majg doswiadczenia powstania, bardzo czesto w ogdle nie majg doswiadczenia
zagtady, chociaz czeS¢ artystdw oczywiscie tu tez takich jest. Poza tym, co wazne, s3 tutaj nie
tylko artysci, ktdérych nazywamy zydowskimi, ale sg takze artysci niezydowscy, dla ktérych
temat zagtady jest czym$ waznym. Teraz jest to dosy¢ zaskakujgce, ze az tak wiele prac
polskich twdércow na temat powstania w getcie powstato. Liczymy, ze jest okoto
osiemdziesieciu tworcow.

ANNA KARNA: Pokazujg panstwo powstanie widziane z oddali. Co to byli za artysci i jak
to spojrzenie na powstanie sie roznito?

MICHAt. KRASICKI: To jest dosy¢ istotne, bo tak, jak powiedziatem, zaczynamy od $wiadkow
nielicznych, wtasciwie od dwdch. Drugim Swiadkiem jest Stanistaw Tomaszewski, artysta, ktory
podczas wojny mieszkat w Warszawie, dziatat w AK, podobno wchodzit do getta, byt tgcznikiem
z gettem i dokumentowat w ogdle zagtade. I drugi etap tej wystawy, tez nieduzy stosunkowo,
bo nie ma wielu prac, jest wiasnie tym z oddali i tam pokazujemy prace artystdw, ktorzy
podczas wojny nie znajdowali sie na terenach okupowanych przez Niemcéw. Mamy jedng



prace, jedng oktadke Mieczystawa Bermana, ktory byt w ZSRR. W ZSRR bardzo trudno byto
w sposdb swobodny wypowiedzie¢ sie na temat powstania w getcie, chociaz na pewno Zydzi
tam mieszkajacy tego pragneli. Natomiast wiekszos¢ prac, takich jak prace Artura Szyka dwie,
Lei Grundig, Bernarda Zakheima, to sg osoby, ktére przezyty wojne albo w Palestynie,
albo w Stanach. Ich spojrzenie jest takim wyrazem, prébg zaalarmowania $wiata o tym,
co sie wydarzyto w getcie, probg pamietania, probg pokazania solidarnosci z tym, co sie dzieje
w ogdle w Polsce. Ci ludzie mieli jakie$ zwigzki z Polska, czesto bardzo gtebokie. Pamietajmy
o tym, ze ta sztuka z oddali tez karmi sie tylko informacjami bardzo szczatkowymi, w zwigzku
z tym czesto s3 to przedstawienia symboliczne w jaki$ sposob, tak? Pokazujgce buntujacy sie
lud w pewnym sensie. W$rdd artystow jest praca Artura Szyka z czterdziestego trzeciego roku,
ktora jest takim rysunkiem, bardzo precyzyjnym, jak to u tego artysty, przedstawiajgcym
w takim zblizeniu powstancéw. Pamietajmy, ze u Artura Szyka jest taki element w jego sztuce
pewnej maniery i nawet zblizajgcy sie do karykatury, wiec jest to bardzo osobliwa praca i tam
jest bardzo ciekawe, bo to jest taki portret zbiorowy postaci i wida¢, ze oni s wymeczeni przez
getto, ale oni sie usmiechajg. Wydaje sie, ze Artur Szyk pokazuje ten moment, w ktérym
przesSladowani mieszkancy getta pokazujg swojg ludzka twarz, to znaczy zdobyli sie na odwet.
Okazato sie, ze Niemca mozna zabi¢, ze mozna w tak strasznym i opresyjnym miejscu, jakim
byto getto, poczuc¢ sie wolnym cztowiekiem.

ANNA KARNA: Tuz obok wspomnianych prac, znajduje sie makieta, ktéra chyba doskonale
pokazuje te pustke, ktéra zostata po getcie.

MICHAL KRASICKI: Jednym z kolejnych takich waznych punktéw tej wystawy jest powojenna
préba obrazowania ruin getta warszawskiego. Makieta, o ktorej pani powiedziata, jest takim
szczegblnym, powiedzmy, wyjatkiem w tej sztuce. Ta makieta powstata w roku czterdziestym
si6dmym lub czterdziestym ésmym, w kazdym razie na otwarcie pierwszego po wojnie muzeum
zydowskiego, wiasnie w Zydowskim Instytucie Historycznym. Zrobiono wystawe o zagtadzie,
na ktorej byto bardzo duzo zdje¢, ale tez byto bardzo duzo artefaktow z réznych miejsc,
z réznych obozdw, gtdwnie tez z gett, z getta tddzkiego mamy bardzo duzo rzeczy, ale poza
zdjeciami nie byto, co pokaza¢ z getta warszawskiego. Kto$ wpadt na pomyst, aby zrobic
makiete bunkra. Pokaza¢, jak wygladat bunkier, w ktérym Anielewicz i okoto stu bojowcow
popetnito samobdjstwo wierzac, ze bunkier jest otoczony przez Niemcdw i ze nie ma sposobu
wyj$cia, wiec oni zeby nie dac sie wywiez¢, rozstrzelac albo wywiez¢ do Treblinki i zamordowad,
oni postanowili po prostu sami wybra¢ sposdb swojej $mierci. Ten bunkier jest bardzo takim
mocnym symbolem po wojnie. Tworcy tej makiety z takim ogromnym pietyzmem odtwarzajg
te ruiny, to miejsce, w ktorym ten bunkier byt. Pokazujg nam to, co jest w $rodku. Prdbuja
w jakims$ sensie spojrze¢ poprzez ruiny. Paradoksem jest, ze w tej chwili to migjsce i ten
bunkier jest zbiorowym grobem. Zgodnie z zydowskim zwyczajem, postanowiono nie
wykopywaé, nie ekshumowad zwitok polegtych powstancéw, natomiast wiadomo byto,
ze to jest bardzo duzy bunkier i ta proba zajrzenia w gtab, taka, ja bym jg nazwat quasi
archeologiczna, troche tak, jak sie czasem tworzy wizualizacje starozytnych grobowcéw,
wiec oni chcieli pokaza¢ wiasnie, jak w pewnym sensie oni byli $wietnie zorganizowali. Jak ten
opor, w formie samego co prawda bunkra i jego budowy wewnetrznej, jak ten opdr byt efektem
pewnej sprawczosci i woli. To dawato wyobrazenie, ze tam istnieli ludzie, ktorzy twardo
przeciwstawiali sie Niemcom. Patrzac dzisiaj na ten bunkier, w otwartg jakby przestrzen
w Srodku, rzeczywiscie, ja mam takie wrazenie gtebokiej pustki. Wtasnie przy tej makiecie



umiescilismy dwa rézne oblicza sztuki, ktdra probowata unaocznic tragedie powstania w getcie
warszawskim i samego getta poprzez wyobrazanie ruin, ktére pozostaty po nim i to s3 dwa
rézne sposoby tego robienia. Jeden, to jest po prostu rysowanie ruin i tutaj mamy, jezeli chodzi
o zydowskich tworcéw, to mamy, mamy Henryka Hechtkopfa i mamy Chaima Goldberga. Jezeli
chodzi o polskich twércow, to mamy Tadeusza Kulisiewicza. Kulisiewicz jest wtasciwie
pierwszym artystg, ktéry prébuje te ruiny unaoczni¢. U niego, to jest rok czterdziesty piaty,
on tworzy taki cykl o ruinach warszawy i on rysuje ruiny Warszawy catej, ale jego prace
poswiecone gettu, wyraznie widzimy subtelng rdéznice w traktowaniu getta. Mamy odczucie,
ze tam jest dewastacja gtebiej postgpita. Ma sie wrazenie, jak sie patrzy u niego na ruiny,
ze to jest co$, jakby substancja organiczna, jak szkielety. To jest bardzo subtelne, jednoczesnie
jest w tym jakas wielka delikatnos¢. Podobnie jest troszeczke u Hechtkopfa. U niego tez gdzie$
uczucie przy takim zwyklym, nawet powiedziatbym prawie realistycznym obrazowaniu,
to uczucie do tych, ktérych juz nie ma, tak? Do tego Swiata, ktéry zaginat, jest, jest bardzo
wyczuwalne. To to jest jeden jakby taki obszar, a drugi to jest, to sg prace, ktdre... wiasciwie
dwdch artystdw. Przede wszystkim Bronistawa Linkego, ktory personifikuje ruiny,
czyli wyobraza domy jako postaci ludzkie. To jest taka metafora w pewnym sensie, ktora
pozwala mu unikng¢ przedstawiania ludzi, unaoczniania dramatu, ktéry byitby niesmaczny
w jakims$ sensie, bo pokazywanie tego cierpienia przekracza w jakims sensie naszg wyobraznie.
Jesli chodzi o Linkego, to zderzamy ze sobg dwie jego prace. Jedna bardzo znana ,Oblicze
Hioba” pokazujaca twarz wytaniajgca sie z ruin, z gotej niemalze ziemi i cierpigcego cztowieka.
Natomiast drugi obraz jest obrazem pokazujgcym walke. Tam mamy po raz pierwszy
przestawienie jednoczesnie powstania w getcie i powstania warszawskiego. Mamy tam
powstanca w poszarpanym ubraniu, z opaskg na gtowie, to jest bardzo szczegodlne, dlatego
ze to jest, wydaje mi sie, pierwszy taki raz, kiedy jest, mamy do czynienia z jakim$ wizualnym
przestawieniem powstanca z getta, ktére potem jest powtarzane. Jak spojrzymy sobie
na pomnik Rapoporta, to zobaczymy, ze ta gtdwna postac tez ma opaske na gtowie. To jest
tez taki element troche odnoszacy sie do starozytnosci. I na wystawie jest jeszcze inna rzezba
socjalistyczna Aliny Szapocznikow i tam gtdwna posta powstanca z granatem tez jest z takg
opaska. To jest tez ciekawe obserwowanie jakby tych motywdw, ktére sie gdzies tam,
sg przetwarzane. Nie zawsze znamy jakby ich zrodto. Linke jest tutaj ciekawy, tym bardziej,
Ze u niego to przedstawianie zydowskiego i polskiego cierpienia podczas wojny, ale takze jakby
heroizmu, Ze ono sie jako$ zazebia ze sobg. Ogladajac jego prace zawsze pozostaje watpliwosc,
czy on przedstawiat $mieré¢ Zydéw na przyktad, podczas powstania w getcie, czy raczej $mieré
podczas powstania warszawskiego.

ANNA KARNA: Starania o to, zeby pamietac o powstaniu w getcie, zeby upamietni¢ tamtych
bohateréw, zaczely sie tuz po wojnie i tego przyktadem sg zdjecia, afisze i wreszcie plakaty.

MICHAt. KRASICKI: Tak, bardzo nam zalezato na tym, zeby sztuka, ktdrg pokazujemy, nie byta
zawieszona w prozni. Nie mozna zrozumieC tej sztuki bez zrozumienia nastawienia ocalatej
po wojnie spotecznosci zydowskiej, ktdra chciata jak najmocniej z jednej strony przypomnieé
o tych, ktorzy zgineli podczas zagtady, a z drugiej upamietnic ich. Ludzi, ktérzy byli dla nich
niestychanie bliscy bardzo czesto. Powstanie stato sie takim symbolem zagtady, jednym,
mozna powiedzie¢, takim... albo gtdwnym jasnym punktem na mapie zagtady. Dlatego
pokazujemy zdjecia, pokazujemy tez fragmenty kronik pokazujgcych, w jaki sposob
organizowane byly w przestrzeni publicznej upamietnienia. To jest tez czeSC pewnej



wizualnosci powojennej. Tutaj te poczatki sg takie, ze wiasciwie w przestrzeni publicznej poza
tymi marszami, ktére byly organizowane i na ktdre zjezdzali ludzie z catej Polski, w réznych
miastach, nie tylko w Warszawie, byly wywieszane afisze, plakaty, takie tekstowe, ktore
zachecaty do uczestnictwa w spotkaniach, ale takze, wtasnie to bardzo chcemy tez podkreslic,
pokazujgce wole zorganizowania spotecznosci wokdt idei pomnika, szczegdlnie Pomnika
Bohaterow Getta Rapaporta. Byty tworzone zbidrki, prowadzona zbidrka byta na terenie catej
wiasciwie Polski. Pokazujemy wtasnie afisze takich zebran, na ktdérych sie zbierato pienigdze,
pokazujemy cegiefki, ktore byly sprzedawane. To byty niestychanie wazne uroczystosci, takze
ze wzgledéw mentalnych. Chodzito o to, zeby wzmocnic tez tg wspdlnote powojenng na tyle,
na ile to mozliwe, zeby dodac jej otuchy, wla¢ w nig troche pewnosci siebie, sensu w zyciu.

ANNA KARNA: Na wystawie oglagdamy plakaty, ktére powstaty jako plakaty konkursowe.

MICHAL KRASICKI: Po wojnie zostaly zorganizowane dwa konkursy na plakaty rocznicowe
w roku czterdziestym siédmym i czterdziestym ésmym. W ZIH-u znajduje sie kilkadziesiat
plakatow. Wielka zastuga jest Marty Kapetu$ jako kuratora. Udato jej sie dotrze¢ do nieznanych
nazwisk. To nie sg jacys tacy tworcy, ktérych dzisiaj tak Swietnie znamy, poza moze Andrzejem
Wajda, ktdrego plakat jest na wystawie, ale to sg takie osoby, jak Eryk Lipinski na przyktad,
jak Gronowski, jak Trepkowski. Po wojnie byty to znane nazwiska. Dla znawcdw tamtej epoki
jest zaskoczeniem, ze te osoby w ogdle tworzyty plakaty o tematyce zydowskiej. Jest duza
roznorodno$¢ tych plakatdw, my ich pokazujemy kilkanascie. Mozna powiedzie,
Ze przestawienie plakatowe bardzo rézni sie od tego, co byto wczesniej w sztuce pokazywane.
Ruiny stajg sie mniej istotne, stajg sie raczej ttem dla wyobrazenia symbolicznego bojowcow.
Bardzo czesto to jest posta¢ jedna albo postaé mezczyzny i kobiety. Mamy tutaj parytet,
pokazanie, ze walczyly takze kobiety. Wsrdd plakatow znajduje sie miedzy innymi plakat
Andrzeja Wajdy i Konrada Nateckiego. Byto to dla nas duze zaskoczenie. Jest to plakat,
w ktérym nie ma proby przedstawienia bojowcéw. Mamy po prostu ptyte nagrobng z hastem,
ktore kazdy z artystéw tworzacych plakat, musiat umiesci¢ tam. To, co jest takie uderzajgce
w tym plakacie, ze on jest bardzo delikatny, ze w pewnym sensie to, co jest przedstawione,
ta pltyta nagrobna, ma taki charakter efemeryczny. Tak, jakby ta powojenna pustka gdzie$
przeSwitywata przez niego.

ANNA KARNA: Wsrdd ,,Pomnikéw oporu” oczywiscie znalazty sie dzieta malarstwa. Wyciggaja
panstwo malarstwo, o ktorym czesto sie méwi, ze jest dzisiaj wstydliwe, o ktdérym chciatoby
sie zapomniec.

MICHAL KRASICKI: Tak. Moge powiedzie¢, ze robimy to z petng Swiadomoscig i jakas taka
odwaga w sercu. Uwazamy, ze te obrazy, ktdre byty czasem pokazywane w Zydowskim
Instytucie Historycznym na przestrzeni lat, ale nigdy nie byty jakby szerzej zauwazone i zawsze
wydawaty sie czym$ takim nie do konca godnym uwagi, gtdwnie ze wzgledu na jakos¢
artystyczng, ktdra czesto nie jest wysokiego lotu, cho¢ nie zawsze jest to sprawiedliwy osad.
Obrazy te powstaty w okresie stalinizmu, czyli w latach od tysigc dziewieCset piecdziesigtego
do tysigc dziewieC piecdziesigtego czwartego roku. Sg one silnie naznaczone zatozeniami
socrealizmu. Socrealizm w zatozeniu miat by¢ takg sztukg optymistyczng. W przypadku tych
obrazédw nie jest to wcale tak oczywiste, podobnie, jak prace Wrdblewskiego powojenne.
Nie jest to socrealizm az tak oczywisty. Osoby, ktére decydowaty sie w jakim$ sensie



fabularyzowa¢ powstanie w getcie, czyli po raz pierwszy pokazywac konkretne sceny,
konkretnych walk, oczywiscie takie postepowanie narazone przede wszystkim na to,
Ze sie niestychanie odstepuje od rzeczywistych realidow getta, bo jak stworzy¢ optymistyczny
obraz tego, co sie dziato w getcie podczas powstania? Jest to w jakim$ sensie niemozliwe.
I oni prébujg pogodzi¢ te dwie rzeczy. No, jest przyktad bardzo dobry Czestawa Gaty, obrazu,
ktory pokazuje wtasnie sztab zydowskiej organizacji bojowej w bunkrze. Mamy takie postaci
Anielewicza, by¢é moze nawet mozna tam Marka Edelmana rozpoznaé. Takie grubo ciosane
postaci, jednak atmosfera jest przygnebiajgca. To jest taki socrealizm, ktory wiasciwie
nie powinien zaakceptowany, ale z jakich$ powoddéw po wojnie zdawano sobie sprawe,
ze 0 zagtadzie i 0 zagtadzie getta warszawskiego nie da sie méwi¢ w sposdb tak optymistyczny,
jak o walkach partyzantéw w lesie albo jakich$ zwyciestwach jakiej$ armii, no, bo nie mieliSmy
tutaj faktycznie zwyciestwa. Prawie wszyscy zgineli, w zwigzku z tym, no, jest to moim zdaniem
bardzo ciekawy moment w sztuce socrealistycznej po wojnie. Wtasnie zapominany, jako$ tak
zepchniety na margines ze wzgledu na jakby propagandowe uzaleznienia. Bardzo lubie
na tej wystawie obraz Jadwigi Mijal, ktéra namalowata wtasnie walke w getcie, taka, jest jasna
scena, getto jest prawie opustoszate, my widzimy tylko kilka oséb walczacych i Niemcéw
uciekajgcych w tle. Mamy wiasciwie takie wyobrazenie miasta doskonatego, dlatego
ze... jak renesansowego, mozemy powiedzie¢ wrecz, ze jest tam czysto, jak w jakim$ Swiecie
nierealnym zupetnie, ale obraz jest tak naprawde namalowany w stylu balthusowskim i z boku
widzimy posta¢ kobiety, ktora jakby lezy, ale podpiera sie rekami, ma zamkniete oczy.
Ani nie widzimy, zeby byfa ranna, ani nie $pi. Wiasciwie, ja sobie wyobrazam, ze to jest postac
wiasnie tak, jak z Balthusa, marzaca, ze ona sobie wyobraza to, co widzimy, Ze to jest jakas
taka wizja z pograniczna snu i w ten sposdb wydaje mi sie, ze artystka wymyka sie
socrealizmowi. Daje ztudzenie socrealizmu, ale tak naprawde chce pokaza¢, ze to wszystko
jest pewnym marzeniem, wyobrazeniem upragnionym.

ANNA KARNA: Ile prac mozemy zobaczy¢ na tej wystawie?

MICHAL KRASICKI: Na tej wystawie mozemy zobaczy¢é koto stu prac, przy czym my
nie pokazujemy samej sztuki. Pokazujemy je w pewnym kontekscie i gtdwnym kontekstem jest
fotografia dokumentujgca powstanie w getcie, ale takze czas powojenny. CzeS¢ tych obrazéw,
wiasnie socrealistycznych, zestawiamy z fotografiami, ktére sadzimy, Zze byly inspiracjg
dla tych obrazéw. Bardzo czesto jest taka sytuacja, ze artysta wykorzystuje scenografie
ze zdjecia zrobionego w getcie na swoim obrazie, tylko dokonuje swoistego odwrdcenia
znaczen. Na tych zdjeciach bardzo czesto widzimy albo Zydéw pokonanych na ulicy,
albo Niemcow, ktdrzy kroczg dumnie przez palone miasto, natomiast na obrazie widzimy scene,
w ktorej powstancy walczg z Niemcami i ich pokonujg i tego rodzaju odwrdcenia w wystawie
istniejg. Jedno z najbardziej znanych zdjeC zaraz po wojnie, ktdre sie ukazaty, jest zdjecie
na ulicy Bonifraterskiej w strone getta, ze strony aryjskiej z karuzelg stynng. Mamy obraz
Witolda Millera, ktéry odtwarza doktadnie te samg scenografie, ale poniewaz mniej wiecej
w tym miejscu byta akcja Gwardii Ludowej przeciwko Niemcom ostrzeliwujgcym, wiec
on zamiast tej karuzeli umieszcza w tym miejscu wiasnie takg akcje, czyli pokazuje, ze Polacy
nie byli obojetni wobec tego, co sie dziato w getcie, ale ze walczyli i pomagali. Zapraszam
panstwa serdecznie na wystawe, ktdra w sposob niemartyrologiczny, czyli sposéb, do ktdrego
nie jesteSmy, mam wrazenie, przyzwyczajeni, opowiada o powstaniu, ale opowiada
tez o recepcji powstania w okresie wczesno powojennym. Jest to okres bardzo szczegdiny,



bo pod koniec lat piecdziesigtych wiasciwie sztuka o powstaniu zanika, zajmujg sie nig juz tylko
pojedynczy artysci. Jest to jedyny w swoim rodzaju wybor prac opartych na bardzo gtebokiej
kwerendzie, ktérej nikt do tej pory nie zrobit. Jest to jedyna okazja, zeby zobaczy¢ te prace
na zywo. Kolejna szybko sie nie nadarzy.

ANNA KARNA: Zapraszamy panstwa do Zydowskiego Instytutu Historycznego. Gosciem Audyciji
Kulturalnych byt wspétkurator wystawy Michat Krasicki. Bardzo dziekuje.

MICHAL KRASICKI: Dziekuje bardzo.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



