& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchaja panstwo podcastu Narodowego Centrum Kultury.
Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Moim gosciem jest dzisiaj doktor Karolina
Prymlewicz. Dzien dobry.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Dzieh dobry pani, dzieh dobry panstwu.

MARTYNA MATWIEJUK: Okazja do naszego spotkania i do rozmowy o tworczosci
Romana Artymowskiego jest wystawa, prezentowana w warszawskiej galerii
Antiqua et Moderna. Znalazly sie tam pejzaze, zmarlego trzydziesci lat temu
artysty. I pewnie na stowo pejzaze, uruchamiajg sie w naszej glowie skojarzenia z
takim odtwarzaniem czy malarskim dokumentowaniem $wiata, ktéry znamy.
Tymczasem u Romana Artymowskiego to jest Swiat nierzeczywisty, Swiat
abstrakcyjny, swiat wykreowany. Jak on sam moéwit o swoich pracach.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Roman Artymowski, abstrakcjonista. Jeden z najwiekszych polskich
abstrakcjonistow, malarzy drugiej potowy dwudziestego wieku. No wtasnie, byt pejzazystay
aczkolwiek to, co pani redaktor zauwazyta trudno jest odnalez¢ bezposSrednie zwigzki z
rzeczywistym pejzazem. Jest to malarstwo abstrakcyjne, chociaz Artymowski nie lubit tego
stowa. Wolat okredlenie malarstwo nieprzedstawiajgce sztuke, nieprzedstawiajgce. Ale
wszystkie jego prace, nawet te, ktdre nie majg juz w ogole odniesien, mimo czesto tytutéw
pejzaz, nie majg odniesien do rzeczywistego pejzazu. Majg z nim bardzo Scisty zwigzek. Bo
powstaty z inspiracji, z obserwacji. Ale tez jest to oczywiscie praca pamieci i wyobrazni. I na
wystawie pokazujemy caty przeglad tworczosci. Juz tej twodrczosci dojrzatej, od konca lat
piec¢dziesigtych, kiedy artysta zdecydowanie juz przeszedt do malarstwa nieprzedstawiajgcego.
I to, co pokazujemy to tez jest taka ciekawostka, bo pokazujemy prace enformelowe, czyli w
takim nurcie abstrakcji nieforemnej, bezforemnej, ktdra stata sie bardzo popularna w Polsce,
w czasie odwilzy politycznej, kulturalnej. I Roman Artymowski, w piecdziesigtym dziewigtym
roku pokazat na wystawie pejzaze wtoskie. To byty bardzo mate prace, to sg mate obrazy
matych formatdéw, wykonane w bardzo ciekawej i starozytnej technice, ktérg Artymowski
odswiezyt, uzyt jej na nowo, wspdtczesnie. A mianowicie, technike enkaustyki. To jest technika
z uzyciem wosku pszczelego, ktdry jest w tym przypadku spoiwem. I z nim zmieszany pigment
nakfada sie na goraco, na podobrazie. Dodatkowo niektore z tych pejzazy wtoskich, artysta
wzbogacat ptatkami ztota, zeby je roz$wietli¢. Takze, co moze by¢ zabawne, z recenzji
prasowych w tym czasie, tejze wystawy wiasnie Artymowskiego, zostata zatytutowana
~,Rzymianie w Warszawie”. I to jest juz taki przyczynek do tego, zeby powiedzie¢, ze
Artymowski byt znakomitym technologiem malarstwa, ale rowniez grafiki. I eksperymentowat
z technikami. Z resztg, powtarzat niejednokrotnie, ze dla niego poza koncepcjg obrazu, wazny
jest sposdb realizacji. Nie bat sie wraca¢ do technik zapomnianych, tak jak enkaustyka. Ale tez
byt jednym z pierwszych artystow, ktdry siegnat po akryl. I to z uzyciem aerografu. I obrazy,
tak zwane solarne, sam Artymowski $miat sie, ze to sg jego stoneczka. Bardzo dtuga,
wieloletnia seria obrazéw pejzazowych, obrazéw solarnych. Sg to ptdtna prostokatne, na
ktdrych widzimy przede wszystkim tarcze, kule stonca zawieszong nad nisko zarysowang linig
horyzontu. I to jest taka formuta, ktdérg Artymowski przyjat. Zgeometryzowana, jesli chodzi o



uktad, kompozycje obrazu. Natomiast mysle, ze ta pamie¢ o enformelu, o tej abstrakcji
niegeometrycznej, caty czas sie przewija. I Artymowski w znakomity sposdb taczy te dwa
rodzaje abstrakcji. Geometria stuzy za pewien szkielet kompozycyjny, za konstrukcje. I pozwala
juz nie mysle¢ o nowych kompozycyjnych schematach. Aczkolwiek duzo sie dzieje w obszarze
figur. Poza tymi obrazami solarnymi, artysta tez malowat obrazy w formie romboéw, ktéry
wpisany bardzo czesto byt okrag. To tez ma konotacje pejzazowe. I rowniez solarne. I wtasnie
w obszarze tych figur, kwadratu czy kofa, ta farba, materia farby rozptywa sie. Tu sg
wykorzystane przez Artymowskiego wtasnie akryle i aerograf. I dzieki temu, dzieki tej technice
uzyskiwat bardzo ciekawe, bardzo subtelne przejscia kolorystyczne, gradacje odcieni. Dotyczy
to bardzo kontrastowych obrazéw, bo trzeba podkresli¢, ze Artymowski byt niestychanym
kolorystg. Wyszedt z resztg ze szkoty polskich kolorystéw, akademikow kolorystéw. Jak
Eugeniusza Ibisza chociazby, ktéry byt jego mistrzem jeszcze w Krakowie a pdzniej przyjechat
za swoim profesorem do Warszawy w piecdziesigtym roku i zostat jego asystentem. I tak
rowniez zwigzat sie z Warszawska Akademig Sztuk Pieknych na dtugie dziesieciolecia.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale tez te kolory sa bardzo nierzeczywiste.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. One wiasnie nie majg wiele wspdlnego z tym, co nam sie
wydaje, ze powinny miec, tak? W piecdziesigtym dziewigtym roku Artymowski, z resztg z zong,
malarkg Zofig Artymowska, wyjechali na bliski wschdd do Bagdadu, gdzie zaczeli wyktadad.
Artymowski poligrafie i techniki graficzne. Natomiast Zofia techniki malarskie Scienne. I wtedy
oboje zetkneli sie z pejzazem bliskiego wschodu. Pejzazem pustyni. To spowodowato, ze z
jednej strony oboje w sumie, o czym wspominali, oczyszczali swdj warsztat i jednocze$nie
kompozycje. Doszto do pewnego uproszczenia i syntezy. A z drugiej strony, no céz, kolor i
$wiatto, ktdre zupetnie inaczej pracuje na bliskim wschodzie niz w Europie, zwtaszcza tutaj w
Polsce, gdzie pogoda jest zupetnie odmienna i rowniez nie spotykamy takich fenomendw
naturalnych, pogodowych, jak wiasnie tam.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie. Artysta tam podkreslat role, jaka odegraly
podroze w jego zyciu, inspirowat sie nimi bardzo silnie. Zastanawia¢ by mogto, jak
to sie stalo, ze w tamtym czasie mogt tak czesto podrozowac. Rozumiem, ze miato
to zwiazek z jego pedagogiczng dziatalnoscia giownie.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. Z tego co sam artysta wspominat i opowiadat w wywiadach, to
w piecdziesigtym dziewigtym roku, Ministerstwo Kultury zlecito mu przygotowanie wystawy
polskiej sztuki wspdtczesnej w Iraku. To byta wystawa, ktdra juz wezesniej krazyta po bliskim
wschodzie. Byta w Kairze, w Bejrucie pokazywana. Natomiast w Iraku, polska sztuka byta juz
znana. A to za sprawg polskich artystow, ktérzy w wojsku polskim stacjonowali tam od
czterdziestego drugiego roku. Wsrdd nich byli tacy malarze jak J6zef Czapski czy Jozef Jarema.
I ponoc no, z tych doniesien prasowych i z tych opowie$ci samego Artymowskiego wynika, ze
w Iraku Polacy zastuzyli sie tak dla unowoczesnienia rodzimej sztuki, ze byta ona okresSlona
sformutowaniami do przybycia Polakéw i po przybyciu Polakdw. Co moze jest legendarne i
anegdotyczne. I warte oczywiscie, dzisiaj zbadania.

MARTYNA MATWIEJUK: Mowita pani o tym zamilowaniu Artymowskiego do
eksperymentowania w zakresie samego sposobu realizacji swoich prac. Byt



pedagogiem, technologiem ale tez mysle wazny watek w jego tworczosci, czyli w
ogodle sposob percepcji, sposdb widzenia. Przywotuje pani w katalogu do tej
wystawy, bardzo ciekawy temat, wystawy zorganizowanej w tysigc dziewiec¢set
szescdziesigtym 6smym roku ,Miraze”. To zdaje sie, ze to bylo naprawde niezwykle
wydarzenie. Jak byla ta wystawa pomyslana.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Bardzo sie ciesze, ze pani przywotata te wystawe, poniewaz na niej
byty pokazywane przezrocza, opracowane technikami fotochemicznymi i malarskimi. Byto ich
okoto setki. I jest to bardzo, wtasnie wystawa, pokaz, diaporama, spektakl audiowizualny, bo
przegladowi tych slajdow towarzyszyta muzyka. To co dzisiaj pozostato, to w zasadzie tekst
katalogowy Janusza Boguckiego. Bo wystawa odbyta sie w Galerii Wspdtczesnej w Warszawie.
I z tego tekstu dowiadujemy sie, jak ta aranzacja wygladata. Stad cdz, tej realizacji czy chociaz
jej Sladdw, nie mozemy na wystawie u nas pokazal. Ale ta wiasnie realizacja pokazuje, ze
Artymowski jednoczesnie eksperymentujac z technikami, eksperymentowat takze ze skalg
obrazu. Enkaustyki, o ktérych méwitam, byty matych formatéw. Obrazy solarne sg juz w
wiekszych formatéw, powiedzmy sto dwadzieScia na dziewieédziesiat i nieco wieksze. A byt
rowniez malarzem, wykonujgcym duze realizacje $cienne, w réznych technikach. Mozaiki z
grafita. I to byly realizacje o powierzchni wielu metrow kwadratowych. Natomiast z mirazami,
jest taka ciekawa sytuacja, ze przeciez wykonywat je na bardzo matym formacie, na kliszy
fotograficznej. Czyli to bardzo maty obrazek, ktéry pdzniej dzieki rzutnikowi zostat
powiekszony. Takze tutaj tez jest takie myslenie o tym, jak ta kompozycja miniaturowa
zupetnie, bedzie sie prezentowata, jak ta farba, tak? Czy przeksztatcenie emulsji kliszy
fotograficznej, jak zagra w duzym formacie. I to jest oczywiscie echo tych dziatan
enformelowych, jeszcze z lat piecdziesiatych.

MARTYNA MATWIEJUK: To wréce jeszcze do tych obrazow, ktére chyba sg najbardziej
znane, jesli chodzi o tworczosc¢ Artymowskiego. Czyli wtasnie do pejzazy solarnych.
Do tych ,stoneczek”. Bo to jest niesamowite, ze w zasadzie ten temat pojawia sie
wielokrotnie i pod cala wieloscia rozwigzan kolorystycznych. Mozemy chyba
powiedziec, ze tego typu obrazow, powstaly dziesiatki.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. Jest ich wiele. To po spisach katalogowych, po numeracji tych
pejzazy mozna wnioskowac, ze naprawde sg ich dziesigtki, moze nawet juz w setki, mozna je
liczy¢. Co ciekawe, ze ten schemat kompozycyjny, podobnie jak i romby z wpisanymi kotami,
Artymowski realizowat w réznych technikach. Bo rowniez te pejzaze solarne, spotykamy je w
serii grafii, w akwatincie, wiec w technikach graficznych. I tutaj tez podobne efekty, artysta
starat sie osiggna¢ zupetnie przy uzyciu innych narzedzi i na papierze. Bardzo ciekawe sg tez
prace akwarelowe, kolaze akwarelowe. I tutaj tez oczywiscie inna technika i inne trudnosci z
tym zwigzane. Ale rowniez i mozliwos¢ osiggniecia innych efektéw. Na przyktad w kolazach
wykonanych z bibuty i na bibule, mozliwo$¢ uzyskania transparentnego obrazu.

MARTYNA MATWIEJUK: Wspominata tez pani o tej roli geometrii. Ale zastanawiajace
jest to, ze pejzaze solarne majg ukiad wertykalny. Taki, z ktorym w pierwszej
kolejnosci nie kojarzymy wiasnie przedstawien stonca.



KAROLINA PRYMLEWICZ: I w ogdle pejzazu, prawda? Sztuki malarstwa pejzazowego, gdzie
jednak panoramy czy krajobrazy sg przedstawiane w prostokacie. Jak to okreslamy my,
historycy sztuki, lezacym czy po prostu poziomym, tak? A tutaj mamy do czynienia z formatem
pionowym. I jeszcze Scistg osig symetrii, pionowg osig symetrii. Tak geometryzacja i réwniez
pewna taka asceza, jesli chodzi o komponowanie, jest juz bardzo widoczna od poczatku lat
sze$¢dziesigtych. I wtedy juz pojawiajgce sie tematy pejzazowe, w takim ujeciu przypominaija
chociazby figury osiowe Lebensteina. I czasem te prace o zblizonych, wrecz blizniaczych
kompozycjach, Artymowski tytutowat pejzaz, pejzaz z figurg lub nawet figura. Wiec to caty
czas balansowanie na jakiejs linii pejzaz a figura widac, ze zajmowato go w tym czasie w latach
szeScdziesigtych.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy tytut wystawy, ktory panstwo wybraliscie
,Ostre/nieostre” to na przyklad nawigzanie do tej techniki aerografu,
wykorzystywanej przez Artymowskiego.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. Tytut odnosi sie zaréwno do probleméw interpretacyjnych. Bo
rzeczywiscie, jest tutaj trudna do okreslenia granica miedzy realizmem a abstrakcjg. Rdwniez
do techniki uzywanej przez artyste. Do samego postugiwania sie abstrakcjg. I tego wyboru nie
do konca okresSlonego, sprecyzowanego. Czyli abstrakcji bezforemnej i tej geometrycznej.

MARTYNA MATWIEJUK: A zatem te mniejszych formatow pejzaze wloskie, pejzaze
solarne czy moze znaki namalowane w rombach. Ktdre z nich lubi pani najbardziej.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Bardzo podoba mi sie praca na papierze, ktérg prezentujemy. O
tytule ,Hor”, odnosi sie do nazwy gory w Jordanii. I to jest praca wykonana akwarelg btekitng
na bibule. Ta praca zostata wykonana w postaci rombu. Ale mamy do czynienia z pejzazem,
ukrytym pejzazem. I fantastyczny btekit, ktéry mozna naprawde docenié, stojgc bezposrednio
przed tg pracg, bo reprodukcja rzadko oddaje te szczegdty. Chociaz mysle, ze w naszym
katalogu, ktory towarzyszy wystawie, udato sie oddac urode tejze pracy.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak. Katalog pieknie wydany. Dodajmy, ze wystawe moga
panstwo zobaczy¢ do siodmego czerwca, cho¢ zdaje sie, ze bedzie ona
przediuzona.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. Po jedenastym czerwca jeszcze zapraszamy do obejrzenia
wystawy, przez caty tydzien.

MARTYNA MATWIEJUK: A w galerii Antiqua et Moderna bedg panstwo mieli okazje
rowniez za jakis czas, zapoznac sie blizej ze sztuka zony Romana Artymowskiego.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Tak. I to juz bedzie taka rocznicowa wystawa, poniewaz w tym roku
obchodzimy setng rocznice urodzin Zofii Artymowskiej. I jesienig zaprosimy panstwa do
obejrzenia przegladu jej tworczosci. Tez spotkamy sie z rozmaitymi technikami i réwniez z
mozaikami, co mysle, ze bedzie ciekawostkg, bo tez nigdy tego typu prace nie byty pokazywane
na jej wystawach.



MARTYNA MATWIEJUK: Doktor Karolina Prymlewicz byla dzi§ moim gosciem.
Zapraszamy panstwa do galerii Antiqua et Moderna.

KAROLINA PRYMLEWICZ: Dziekuje bardzo.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



