& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, moim i panstwa gosciem
w dzisiejszym podcascie jest Katarzyna Jankowska-Cieslik — kuratorka wystawy
zatytutlowanej ,Nieobowigzkowe nauczanie kapizmu”, ktérg mozemy oglada¢ w
Patacu Czapskich w Warszawie. Dzien dobry.

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Dzief dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Na ekspozycji znalazty sie prace malarskie czionkow
Komitetu Paryskiego zatozonego sto lat temu, a takze ich pozniejszych uczniow,
uczniow powojennej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, ale ta historia
rozpoczyna sie od J6zefa Pankiewicza. W jakich okolicznosciach powstatl Komitet
Paryski?

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Komitet Paryski uformowali studenci Krakowskiej
Akademii, ktérzy pochodzili z réznych pracowni w Akademii Krakowskiej i na poczatku lat
dwudziestych znalezZli sie, wtasnie, w Krakowie. Byli to Jan Cybis, Hanna Rudzka, pdzniej
Cybisowa, Zygmunt Waliszewski, ktdrzy przyjechali do Krakowa juz w dwudziestym pierwszym
roku, wczesniej jeszcze zaczat studia w Krakowie Artur Nacht, po wojnie Artur Nacht-
Samborski, ktdry wyjechat z Krakowa do Berlina i powrdcit do niego w dwudziestym czwartym
roku, wiasnie, ale znaleZli sie réwniez i Piotr Potworowski i, i Jézef Czapski, ktdrzy wiasciwie
przyjechali prosto z frontu pierwszej wojny S$wiatowej, aby podjg¢ studia w Akademii
Krakowskiej takze bylo to bardzo zrdéznicowane Srodowisko miodych artystéw, ktdrzy
poszukiwali swojej drogi, pragneli odcigé¢ sie od tradycji romantycznej. Na fali, wiasnie,
powstajgcego nowego panstwa polskiego szukali wiasnej odrebnosci artystycznej i tak
bezposrednim, jakby, przyczynkiem, powodem powstania grupy byt powro6t J6zefa Pankiewicza
z Paryza do Krakowa w dwudziestym trzecim roku. Jozef Czapski wspomina, ze pierwsze
wystawy Pankiewicza byly dla studentéw ogromnym odkryciem, rzucaty Swiatto na, na
malarstwo wspdtczesne, na sposdb myslenia o obrazie i dawaty takie przezycie radosci, ktory
daje obraz niezaleznie od tego, co przedstawia. Pociggata ich wowczas jakos¢ tego malarstwa,
rzetelno$¢ ptdcien i atmosfera takiej autentycznej kultury malarskiej, o czym pisat na kartach
swoich dziennikéw. Pankiewicz $wiadomy byt braku ciggtosci tradycji w kulturze polskiej, sztuki
polskiej i widziat potrzebe ksztatcenia studentdw na tradycji klasycznej Zachodu. Z tego tez
powodu zabiegat formalnie o powotanie filii Akademii w Paryzu, ktora ostatecznie powstata w
dwudziestym pigtym roku, a sama grupa zawigzata sie w sposob taki bardzo spontaniczny. Po
burzliwych dyskusjach, marzeniach o studiach w Paryzu pod kierunkiem Pankiewicza, po
pewnym spotkaniu, moglibysmy powiedzie¢ imprezie studenckiej, w ktdrej brali udziat Jacek
Puszet, Tadeusz Piotr Potworowski, Jozef Czapski, Jozef Jarema wpadli na pomyst, aby
pojechac na studia do Paryza i w ten sposob powstat Komitet Paryski, ktory miat na celu na
poczatku pozyskanie funduszy na ten wyjazd i pobyt w Paryzu.

MARTYNA MATWIEJUK: Mowita pani troche o postulatach kapistéw, a co stalo w
kontrze do nich, przeciwko czemu sie buntowali?



KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Kapisci buntowali sie przeciwko, powiedzielibyémy,
tradycji matejkowskiej, tradycji romantycznej, szukali nowych rozwigzan, chcieli zobaczy¢ to,
co sie dziato w Paryzu w tym czasie. W Paryzu, jak wiadomo byt w tym czasie stolicg sztuki,
kultury szerokorozumianej i ten przebtysk nowych rozwigzan i technologicznych i myslenia o
obrazie, jako dziele autonomicznym zaszczepit im Pankiewicz przywozac, wiasnie, swoje obrazy
z Paryza, pokazujac je i opowiadajac o tym, co dziato sie w tym czasie w Paryzu. Kapisci
odrzucali wszelkiego rodzaju tematy literacki, narracje, anegdoty, sprzeciwiali sie tez
odtwarzaniu natury, jako takiej, najwazniejszy byt stosunek artysty do natury i oddanie
struktury rzeczywistoSci w obrazie. Pfaszczyzna malarska miata by¢ autonomicznym dzietem
sztuki, a temat postrzegany byt jedynie jako powdd malarskiego przezycia, impuls do
odtworzenia wiasnie tej struktury na piétnie, gtdwnie przez kolor wyrazajacy S$wiatto i
przestrzen. Z powodu zainteresowania i nadania szczegdlnej funkcji uzycia kolorow w
ptaszczyznie obrazu kapisci zwani byli, zwlaszcza w latach trzydziestych, kolorystami.

MARTYNA MATWIEJUK: To, co mysle tez istotne z perspektywy catej tej wystawy to,
Zze po drugiej wojnie swiatowej wielu czlonkow Komitetu Paryskiego obejmuje
stanowiska wykladowcow na uczelniach artystycznych, miedzy innymi w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Jak silny byl wplyw kapistow na to kolejne,
formujace sie, nowe, pierwsze powojenne pokolenie artystow?

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Kapiéci juz na poczatku lat trzydziestych, po powrocie do
kraju z Paryza przejeli na poczatku redakcje ,Gtosu plastykdw” — czasopisma poswieconego
sztukom plastycznym, wydawanego przez Zwigzek Artystdw Plastykdw w Krakowie i
popularyzowali idee koloryzmu, omawiali, ha famach tego czasopisma, zagadnienia pracy
artysty, kultury artystycznej, a po wojnie zaangazowali sie w dziatalno$¢ samego Zwigzku
Artystéw Polskich, ale przede wszystkim, wtasnie, objeli stanowiska w uczelniach artystycznych
i tak Jan Cybis w Akademii Warszawskiej wyktadat i w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku z siedzibg w Sopocie, podobnie Hanna Rudzka Cybisowa wyktadata
w Krakowie, Artur Nacht-Samborski, w Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych znaleZli sie, Jan
Cybis od czterdziestego szdstego roku, a od czterdziestego dziewigtego pracowat Artur Nacht-
Samborski i Stanistaw Szczepanski oraz Eugeniusz Eibisch, ktory nie byt bezposrednio, byt
nieformalnie zwigzany z ugrupowaniem, podobnie, jak kapisci wychowany na sztuce
francuskiej i, i utrzymywat z nimi kolezenskie stosunki we Francji. Postacig kluczowg w
ksztattowaniu programu szkoty byt Jan Cybis, ktory byt bardzo charyzmatycznym profesorem,
pedagogiem, utrwalat paradygmat kapistdw, ktory byt w niewielkim stopniu modyfikowany
przez innych wyktadowcdw na potrzeby poszczegdinych pracowni. W tych latach powojennych
ksztatcenie oparte byto na tradycyjnych tematach, gtéwnie na studium aktu, martwej natury,
pejzazu, byt to taki punkt wyjscia do korekty i omdwieni struktury obrazu. Jacek Sinicki —
asystent, student wczesniej Artura Nachta-Samborskiego wspomina, ze pojawiaty sie czasami
na radzie wydziatu takie zarzuty, studenci je formutowali, Ze wtasciwie od pierwszego do
pigtego roku malujg to samo i wtedy wiasnie, to tez jest bardzo takie zakorzenione w tej
tradycji kapistowskiej, Nacht odpowiadat, ze to nie jest wazny temat tylko trescig jest
bezposrednie odniesienie sie artysty do obrazu.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy wobec tego to nauczanie kapizmu byto obowigzkowe, czy
jednak nieobowigzkowe, ze tak nawigze do tytulu wystawy?



KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Tak sformutowany tytut wystawy ,Nieobowigzkowe
nauczanie kapizmu” nawigzuje do tekstu krytycznego o edukacji w Akademii, Andrzeja Oseki,
opublikowanego w ,,Przegladzie kulturalnym” w sze$édziesigtym roku, w ktdrym opisuje zig
sytuacje, wiasciwie, po obejrzeniu koncowo-rocznej zarzuca Akademii, ze ksztatcenie w
Akademii jest bardzo jednostronne, mato sprecyzowane, ze wydobywa sie niejasne wartosci
malarskie przy odrzuceniu rysunku, ze forma jest okreslana jedynie kolorem, ze wszystkie
obrazy sg do siebie bardzo podobne i wiasciwie jest to taka papka, ktéra niewiele wnosi do
malarstwa. Wystawa oparta, no gtéwnie na naszych zbiorach, Muzeum Akademii, ma na celu
przede wszystkim pokazanie, ze ta formuta kapizmu nie byta zamykajgca. Kapisci, w
powojennej Akademii Warszawskiej, spowodowali zainteresowanie malarzy problematyka
czysto malarskg i mysle, ze to byto najcenniejsze i to pozwolito na $mielsze, odwazniejsze
eksperymenty w ksztattowaniu obrazu. Paradoksalnie ta rezygnacja z tradycji sztuki
przedstawiencej i nacisk na formalng strone obrazowania, skupienie sie na kolorystycznych
wartosciach spowodowato zainteresowanie artystdw mozliwosciami eksplorowania samej
warstwy malarskiej.

MARTYNA MATWIEJUK: Na ktore obrazy, wobec tego, warto zwroci¢ szczegoing
uwage odwiedzajac te wystawe?

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Wystawa jest pomyélana tak, zeby zaprezentowac przede
wszystkim zwigzki artystéw, profesordw, mistrzow ze studentami, pokazac na ile czerpani oni
z tej tradycji kapistowskiej, ale tez w jaki sposdb buntowali sie przeciwko niej, probowali jg
kontestowaé, albo uzywali ewidentnych waloréw, wykorzystywali postugiwanie sie
zestawianiem koloréw, tondw cieptych, zimnych i rozwijali te koncepcje we wiasnej praktyce
artystycznej. Mysle, ze najciekawsze jest przesledzenie tych zwigzkéw tak, jak studia wnetrz
inspirowane obrazami Nachta, jego studentéw: Mariana Gryty, Tomasza Z6tnierkiewicza, czy
Grzegorza Morocinskiego, przesledzenie ucznidow bezposrednich Jana Cybisa, jak obrazy Piotra
Bogustawskiego, ale tez ciekawe jest spojrzenie na to, co dziato sie poza pracowniami samych
kapistow, czyli Cybisa, Nachta i Eibischa gtdwnie, co sie dziato na tych obrzezach, w innych
pracowniach i na wystawie pokazujemy obrazy studenckie na przyktad Ewy Kuryluk z pracowni
Michata Byliny, czy Krystyny Lachowicz z pracowni Aleksandra Kobzdeja, w ktorych mozna
zauwazyC tg inspiracje obrazami, portretami Nachta na przyktad. Interesujgce sg prace
studenckie, w ktorych te wartosci kolorystyczne sg eksponowane, Tomasza Tatarczyka, czy
Jarostawa Modzelewskiego, ktérych twdrczo$¢ mozna zaobserwowad, jak rozwijata sie pozniej,
po ukonczeniu Akademii, a wptyw kapistéw jest widoczny w ich obrazach réwniez. Czy tez
praca dyplomowa Pawta Susida o literackim tytule ,Pozar w ostatnim burzuazyjnym garnizonie”
jest to dyplom pracowni profesora Dominika, ktory byt z kolei studentem Jana Cybisa. Jest to
obraz nieprzedstawiajgcy, rozwigzany tak czysto kolorystycznie i szczegdlnie interesujgcy w
kontekscie pdzniejszej tworczosci artysty. Ciekawe sg tez zestawienia na przyktad obrazu
Leona Tarasewicza z obrazem ,,Zachdd stonca w Kazimierzu” Tadeusza Piotra Potworowskiego,
uczen réwniez profesora Dominika wspominat o swoim formacyjnym do$wiadczeniu podrozy,
ktorg odbyt tuz po szkole $redniej. Podjat jg w celu obejrzenia, wiasnie, wszystkich obrazéw
Potworowskiego znajdujacych sie w réznych zakatkach Polski, wiec tutaj widoczna jest ta
transpozycja pejzazu w obrazie, sposdb podobny syntetyzacji natury w malarstwie.



MARTYNA MATWIEJUK: W dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy te postulaty
kapistow sie pojawily, one byly nowoscia w polskiej sztuce. Zastanawiam sie na ile
ta tradycja, ta spuscizna kolorystow jest jeszcze wspoiczesnie realizowana, na ile
ona jest zywa?

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Nie sa to prace z ostatnich lat, s3 to prace, ktore
gromadzone byty w, poczatkowo w Akademii Sztuk Pieknych, od lat pie¢dziesigtych, wiasnie.
Muzeum powstato w potowie lat osiemdziesigtych i czeS¢ tych prac, gtdwnie studenckich, czy
tez dyplomowych pochodzi, wiasnie, od, od tego czasu i na wystawie wtasciwie nie ma obrazéw
takich zupetnie najnowszych, ale artysci wspotczesni wypowiadajg sie na temat, gtdwnie
Cybisa przez pryzmat jego, jego sztuki oczywiscie jego malarstwa, ale tez takim swoistym
testamentem s3 dzienniki artysty opublikowane po $mierci w osiemdziesigtym roku, do ktérych
rowniez sie odwotujg w swojej praktyce artystycznej. No ciekawymi przykfadami, ale juz
zupetnie spoza tej wystawy, takimi bezposrednimi w odniesieniu do Cybisa, odnosit sie do tego
Robert Maciejuk, ktory podkreslat ten rozdzwiek pomiedzy intencjami artysty, a tg realng
ekspresjg obrazow, wiasnie, pomyst na tworzenie obrazéw, o ktérym pisat szeroko Cybis w
swoich dziennikach, a pdzniej to zderzenie z samg materig i to, co mozemy zobaczy¢, jak to
jest odczytywane przez odbiorcdw sztuki wspdtczesnie to go sprowokowato do wykonania
pracy inspirowanej czarno-biatym katalogiem u Cybisa, opublikowanym w sze$édziesigtym
pigtym roku i wiasnie tutaj podkresSlat w tej swojej pracy to zderzenie myslenia kolorem,
budowania obrazu gtdwnie przez kolor i $wiatto i w zderzeniu z czarno-biatg reprodukcja, czy
tez cieckawa praca artysty krakowskiego, ktdry autoportret Cybisa, stynng gtowe, obraz
powstajacy przez kilka lat, wykleit po prostu z plasteliny, jakby z jednej strony odrzucajac to
akademickie ksztatcenie oparte na, na studiowaniu natury, tych samych tematéw przez pie¢
lat i pokazujgc swdj stosunek do sztuki, wtasnie w odniesieniu do konkretnego dzieta Cybisa.
Mysle, ze to sg takie najciekawsze przyktady ze sztuki z ostatnich lat. Na wystawie w Muzeum
Akademii prezentujemy przede wszystkim artystéw zwigzanych z naszg uczelnia i takg swoistg
sztafete pokolen, w ktdrej mozna zaobserwowac, jak te watki byty wigczane do, do praktyki
artystycznej, w jaki sposdb artysci przeciwko niej sie buntowali. To pokazujg tez te zaploty
pracowniane, Edward Dwérnik, ktdéry studiowat u Eugeniusza Eibischa, wspominat by sposdb
pracy ze studentem, Eibisch ustawiat studentom bardzo trudne do namalowania martwe
natury, ktore byty na tle bogatych, kolorowych draperii. Cata martwa natura zatopiona byta,
przewaznie, w gestej mgle papierosowej. Bardziej takie rozwijanie myslenia o rozwigzaniu
problemu artystycznego, malarskiego na tym polegato gtdwnie ksztatcenie kapistow. Nacht, z
kolei, zwracat uwage na kolor, gry Swiatta, forme, ale takze na to emocjonalne dziatanie
obrazu, a Cybis, ktdry byt kluczowy w uczelni powojennej, oprocz wiasnie tych zagadnien
takich stricte malarskich, zwracat uwage na sam proces twdrczy i to uporczywe malowanie w
poszukiwaniu doskonatego rozwigzania malarskiego.

MARTYNA MATWIEJUK: Wystawe prac kapistow i ich uczniow moga panstwo ogladac
w Patacu Czapskich do pietnastego pazdziernika, ale dodajmy, ze cze$¢ obrazow,
te wypozyczong z Muzeum Narodowego w Warszawie, bedg panstwo mogli
zobaczy¢ troszke krocej.

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Tak, zapraszamy do dziewigtego lipca, pdzniej ze
wzgleddw konserwatorskich obrazy muszg wréci¢ do magazynu Muzeum.



MARTYNA MATWIEJUK: A cala wystawa do pietnastego pazdziernika, Muzeum
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Katarzyna Jankowska-Cieslik byla dzi$
moim i panstwa gosciem, bardzo dziekuje. Zapraszamy na wystawe.

KATARZYNA JANKOWSKA-CIESLIK: Dziekuje.
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