& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na kolejng rozmowe
Audycji Kulturalnych. A dzis o jednym z najwybitniejszych polskich aktorow,
drugiej potowy dwudziestego wieku. Rolg Gustawa-Konrada w ,Dziadach”
Mickiewicza. I interpretacjg wielkiej improwizacji na trwate zapisat sie w historii
nie tylko polskiego teatru, ale w ogdle polskiej kultury. W tym roku, mineta setna
rocznica urodzin Gustawa Holoubka. Z tej okazji Instytut Teatralny imienia
Zbigniewa Raszewskiego i Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, przygotowala
wystawe , Holoubek. Trzeba miec¢ poglad na swiat”. Te wystawe, jeszcze do konca
tego tygodnia, mogq panstwo oglada¢ w Patacu Czapskich. A ze mng jej kurator,
Michat Smolis. Dzien dobry.

MICHAL SMOLIS: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Wystawa, ktorg panstwo przygotowali, to opowiesc o pieciu dekadach
pracy teatralnej Gustawa Holoubka. Gtdwna jej czes¢, tworzg wybrane zdjecia, z
najwiekszych jego rol. Zaczynaja panstwo fotosami, jeszcze z konca lat
czterdziestych, na ktorych Holoubek ma dwadziescia kilka lat. Mysle o spektakiu
~Mieszczanie”. Jakim wtedy by} aktorem, przez te pierwsze dziesie¢ lat. Bo potem,
przyjezdza do Warszawy, zeby zmienic¢ swoje aktorstwo.

MICHAL SMOLIS: Najpierw byt mtodym aktorem, jak zaczynat swojg kariere. I jest zabawne,
ze rzeczywiscie zaczynamy te wystawe od zdjecia. To jest jedna z jego pierwszych rdl, ale nie
pierwsza. To jest juz okres katowicki, w Teatrze Slaskim, bo Holoubek debiutuje w Krakowie.
Natomiast zaczynamy od tego fotosu, w ktorym Holoubek jest dwudziestoszeScioletni
wowczas, miody aktor. Jest ucharakteryzowany na starca. Czyli bokobrody, siwa peruka. Caty
ten taki sztafaz jest wykorzystany charakteryzacji, przy tej roli przez aktora. I to jest taki punkt,
od ktdrego sie pdzniej mozna odbic. To znaczy te pierwsze role Gustawa Holoubka, w pierwszej
dekadzie jego pracy artystycznej. Czyli to jest koniec lat czterdziestych, lata pie¢dziesigte. To
byt okres, w ktérym on, w jaki§ sposdéb wpisywat sie w ten model aktorstwa
charakterystycznego. W ten model krétko moéwigc, ze aktor upodabnia siebie do postaci, ktorg
gra. I Holoubek z catym dobrodziejstwem inwentarza z tego korzystat. To nie tylko jest
Pierczychin w ,Mieszczanach” na tej wystawie. Ale to sg takze role tak charakterystyczne, jak
tatka w ,,Dozywociu”, czyli skapiec, lichwiarz, taka fredrowska kreatura. I przychodzi moment,
w ktdérym Holoubek przyjezdza do Warszawy. Bo tutaj trzeba sie odnies¢ do jego zyciorysu. To
jest koncéwka lat piecdziesigtych. I tutaj w Warszawie Holoubek, o czym sam mowit,
postanowit sprobowaé inaczej. Postanowit odrzuci¢ ten caty sztafaz charakteryzacji, i
postanowit wyj$¢ na scenie poniekad prywatnie. Mowie poniekad, poniewaz byt to pomyst
Holoubka, na przekazanie pewnych tresci autorskich, ale tez swoich wiasnych. Mianowicie,
Holoubek postanowit przesta¢ upodabniac siebie do postaci, a zaczat upodabniaé postac, ktdrg
grat do siebie. Czyli odwrdcit to. I w ten sposéb wyszedt na scene w ,Tradzie w patacu
sprawiedliwosci”, bo to byla jego pierwsza rola w Warszawie. Bez charakteryzacji, zdjat ta
maske. Krotko mowigc, Holoubek w ,, Tradzie w patacu sprawiedliwosci” zaproponowat zupetnie
co$ nowego. Byt to oczywiscie jaki$ rodzaj zdystansowania sie, do tego Swiata



przedstawionego na scenie. Ale byt to przede wszystkim bunt aktora, wobec tego co sie
panoszyto wowczas na scenie. W czym poniekad tez te pierwsze lata tez uczestniczyt, tak jak
wszyscy. To znaczy bunt, wobec pewnej deklamacyjnosci wobec pewnego patosu, sztucznego
przezywania na scenie. Pewien model, ktdry sie juz wtedy przezyt, byt archaiczny. Ten teatr
byt martwy. I Holoubek tym swoim pomystem na siebie, zaproponowat zupetnie co$ innego.
Ten model aktorski, jako$ potprywatny, od tej pory Holoubek bedzie méwit o sobie w kazdej
roli, przez tekst autora. Stad tez tutaj odwotuje sie do tytutu wystawy, trzeba mie¢ poglad na
$wiat. On mowit o pewnym Swiatopogladzie, ktérzy trzeba zaprezentowac na scenie i po to
wychodzi. Jest w tym jaka$ esencja tego jego bycia na scenie. Tego co on zrobit
najwazniejszego w teatrze. Bo oczywiscie to byly rézne okresy, rézne role. Ale to w jaki$
sposob nadat sens swojemu zawodowemu zyciu. No bo to przeciez to sie sprowadza.

ANNA KARNA: Czy wiasnie od tamtego momentu, zaczeto myslec i pisa¢ o Gustawie
Holoubku, aktor intelektualista, aktor zdystansowany, aktor trzymajacy emocje na
wodzy.

MICHAL SMOLIS: od tego debiutu jego warszawskiego, od tego ,Tragdu w patacu
sprawiedliwosci”, nastepuje bum na Holoubka. To znaczy to jest rodzaj i mody i snobizmu, a
to jest bardzo wazne. To co on zaproponowat, zostato w ogromnej liczbie przyjete przez
publiczno$¢. Publicznos¢ go kupita. On staje sie teatralng gwiazdg. Na Holoubka sie chodzi do
teatru, o Holoubku sie méwi. Jest kims, z kim sie to Srodowisko zaczyna liczy¢. Zaproponowat
co$, co byto Swieze, co byto odkrywcze. I teraz sg kolejne role. jest ,Diabet i Pan Bdg” Jean-
Paula Sartre’a, to jest ,Ptatonow” czechowowski, to jest ,Hamlet”, rola marzenie wydawata sie
idealna dla aktora, ktéry ma miec rozterki intelektualne. To jest ,Krol Edyp”. No i wreszcie
kulminacja w sze$¢dziesigtym siddmym roku, czyli ,Dziady”. I wykonanie ,Wielkiej
Improwizacji”. Co do aktorstwa intelektualnego, on sam sie z tego $miat. Méwit, ze aktorem,
chciatby by¢ aktorem, ktory gra inteligentnie. Ale aktor intelektualista, cdz to jest. On
rzeczywiscie, grat w repertuarze, ktory byt wazny dla inteligencji. On sam byt jakims$ takim
nosnikiem inteligenckiego etosu. Dostat takg fatke, z resztg catkiem stusznie, bo byt
inteligentem. Rozterki Gustawa-Konrada to sg dylematy inteligenta, w kazdym wieku, nie tylko
w wieku dwudziestym. Bo jego warsztat, to jest w ogdle bardzo ciekawa i tajemnicza sprawa.
Dlatego, ze on to robit poniekad po cichu. On nie byt aktorem, ktory to co méwi rodzina, mowi
Marlena Zawadzka. Méwi syn, ktory zajmowat po prostu catg rodzine, kiedy byta premiera,
miata by¢ cisza w domu. Ludzie chodzi¢ po $cianach, bo on tutaj, sie rodzi sztuka. On sie uczyt
tych rél gdzieS, myslat sobie co$ mimochodem. Sg te stynne anegdoty o tym, Zze Holoubek
markowat na probach generalnych, nie byto wiadomo jak zagra, jak wyjdzie na scene. Na
wystawie jest wybdr materiatow filmowych, z rél teatralnych, z réznych okreséw. Sg lata
sze$tdziesigte, to jest ,Namiestnik” z sze$édziesigtego szdstego roku. To jest ,Wujaszek
Wania” z sze$¢dziesigtego 6smego, z korcdwki. Potem jest ,Mord w katedrze”, to jest poczatek
lat osiemdziesigtych, Teatr Dramatyczny. I na koncu jest ,Za i przeciw” z tysigc dziewiecCset
dziewiecdziesigtego pigtego roku w Teatrze Ateneum. To jest jego jedna z ostatnich rél na
scenie. I jak sie spojrzy longiem, na te cztery zmontowane materiaty. To jednak widac
oczywiscie choC, ze ciatlo sie zmienia. Zmieniajg sie tez pewne Srodki. W latach
sze$¢dziesigtych, ten Holoubek w ,Namiestniku”, w ,Wujaszku Wani”, ma w sobie, to jest
jakies$ nieprawdopodobny magnetyzm. Tez mdéwiono, wiele pisano o wzroku Holoubka. O tym,
jak patrzy. To byto tez takie stynne spojrzenia spod ukosa. To byt caty taki sztafaz. I jest



ciekawe, dlatego, ze w latach dziewiecdziesigtych ta rola w ,Za i przeciw”, to juz jest inny
Gustaw Holoubek, ktéry owszem, pewien sztafaz tych swoich srodkéw zachowuje. Ale juz ma,
na pewno ma inne spojrzenie, niz w latach sze$édziesiatych.

ANNA KARNA: Moment najwazniejszy w karierze Gustawa Holoubka to oczywiscie
,Dziady” w szescdziesigtym siodmym roku. Temu poswiecajq panstwo calg jedng
sale wystawy.

MICHAL SMOLIS: Dlatego, ze zatozenie wystawy byto takie, zeby pokaza¢ Holoubka komus,
kto o Holoubku nic nie wie, to po pierwsze. A po drugie, wybrac z jego kariery te rzeczy, ktore
sg najistotniejsze, najwazniejsze role. Tak zwane highlights. Ja mam $wiadomos¢ petng, ze
wystawa to jest jakas taka bajka. To jest przypomnienie, to aktorstwa nie odda. To jest to
jakie$ takie lizniecie po prostu. Natomiast w tym wypadku, przypomnienie ,Dziadéw” jest
najistotniejsze, bo tak jak od tego pani zaczeta naszg rozmowe. Byta to rola, trudno jest
ocenia¢ w jakim stopniu sama rola, w jakim stopniu przedstawienie. A zwtaszcza
przedstawienie poszto dwanascie razy. Natomiast oddzwiek tego przedstawienia,
konsekwencje pozniejsze spoteczne, polityczne, zwigzane z tym przedstawieniem ponosimy
wihasciwie do dzisiaj. Méwie o marcu szescdziesigtego dsmego roku. I z nim tez sie wigze no
legenda Holoubka. Mit Holoubka zaczat sie w momencie przyjazdu do Warszawy. A mysle, ze
taka legenda, to sie zaczeta wiasnie przez ,Dziady”. On nie musiatby nic zagra¢, poza tymi
»Dziadami”, a bytby w historii Polski, w legendzie. Ale poza ,Dziadami”, zagrat wiele jeszcze
roznych bardzo waznych rdl.

ANNA KARNA: Dzisiejszych widzow wystawy moze jednak zaskakiwa¢ wspomnienie
Zbigniewa Raszewskiego, ktory w sposdb niezwykly oczywiscie, opisuje tamten
spektakl. Ale jednoczesnie odnotowuje: ,Holoubek, wielka niespodzianka.
Przypuszczali$my, ze bedzie niedobry. MieliSmy na to dowody, Ze jest znakomitym
aktorem charakterystycznym i ztym tragikiem”.

MICHAL SMOLIS: Tak. Jest oczywiscie, cytuje to na wystawie. To jest bardzo ciekawe dlatego,
ze Holoubkowi towarzyszyto od poczatku jego wystepdw warszawskich, grono krytykow i
historykdw, ktdre rozpoznato talent. I $Sledzito, to znaczy wiernie towarzyszyto, jego drodze
twdrczej. Opisywato tez jego wzloty i upadki. Oni widzieli ten talent, ale widzieli tez stabosci.
Natomiast w przypadku, no chociazby ,Edypa”. Z kolei Jan Kot, tez krytyk bezwzgledny,
zachwyca sie tg rolg. Rzeczywiscie, wiele 0os6b uwazato Edypa, za kleske. Tez ciekawe jest,
wracam do tych Srodkéw obrazu i do gry oczu Holoubka. Maria Czanarle, ktora pisata o tym,
ze Holoubek polegt jako krél Edyp. Edyp Slepnie w pewnym momencie, nie ma $rodkow
wyrazow. I Holoubek stat sie takg po prostu jakby kukig bez oczu. I to nie zadziatato. To jest
ciekawa bardzo opinia Raszewskiego. Co nie zmienia faktu, ze Holoubek miat papiery na
zagranie Hamleta, miat papiery na zagranie Edypa. A oceniony byt réznie. Nie odbiera mu to
w Zaden sposdb wielkosci. To, ze zagrat gorzej czy lepiej jakas role.

ANNA KARNA: Lata osiemdziesigte oczywiscie rozpoczyna stan wojenny. Co to byt za
czas, w aktorstwie Gustawa Holoubka. Jakie to byly role.



MICHAL SMOLIS: Od siedemdziesigtego drugiego roku, Holoubek byt dyrektorem Teatru
Dramatycznego w Warszawie. Grat caly czas i to co najwazniejsze w jego pracy wtedy, to
realizacje, ktére powstaty we wspdtpracy z Jerzym Jarockim. ,Krél Lear”, ,Pieszo”, gdzie grat
Superiusza, czyli alter ego samego Witkacego. Czy kilka lat wczesniej ,,Rzeznia” tez Mrozka. Bo
»Pieszo” i ,Rzeznia” to sg juz tytuty Mrozka, ktory robit Jarocki. I jest stan wojenny. Tez wracam
do tego tytutu wystawy, trzeba miec¢ poglad na Swiat. Wiec ten poglad sie wyraza i ten poglad
czesto idzie w parze z tym, co sie dzieje w kraju, zawsze jest jakim$ odbiciem spraw
spotecznych, politycznych. Czy to jest szeScdziesigty siddmy na szescdziesigty dsmy rok, w
przypadku ,Dziaddw”. Czy to jest na poczatku lat osiemdziesigtych stan wojenny, kiedy to
Holoubek odrzuca legitymacje poselskg wtedy, rezygnuje. I wystawia w Teatrze
Dramatycznym, po wprowadzeniu stanu wojennego, wtasnie z Jerzym Jarockim ,Mord w
katedrze”, gdzie gra Tomasza Becketa. Jest to przedstawienie wprost wymierzone, przeciwko
opresji stanu wojennego i wiadzy komunistycznej. I mysle, ze to przedstawienie byto takg
kropka nad i, ktéra przypieczetowata dyrekcje Holoubka, w Teatrze Dramatycznym, bo zostaje
potem po prostu wyrzucony. Zespot zostaje sitg rzeczy rozpedzony i dorobek dekady, catego
tego zespotu i waznych osiggniec artystycznych, zostaje po prostu wyrzucony do kosza na
Smieci, przez wtadze. To jest trudny okres, bo wydaje sie, ze wtedy Holoubek, ktory wraca do
pracy z Kazimierzem Dejmkiem w Teatrze Polskim, to nie jest juz tak twdrczy okres jego, jak
wczesniej. Mysle, ze wiele sie na to ztozyto. Sama sytuacja z tego stanu wojennego, smuty
jakiej$ pewnie przegranej. Ta praca z Dejmkiem w latach osiemdziesigtych w Teatrze Polskim,
to juz nie sg takie szczyty, jakie byty w latach sze$édziesigtych w Teatrze Narodowym.
Magdalena Raszewska w swojej ksigzce historii Kazimierza Dejmka, ten okres w Teatrze
Polskim okresla jako trwanie. Panowie nie potrafig sie porozumieé, czy nie chcg sie porozumiec.
Rzeczywiscie, w tej dekadzie jest mniej rzeczy istotnych, ktére Holoubek zagrat. Ja tam na
wystawie zaznaczytem role Staficzyka w ,Weselu”, wtasnie u Dejmka. Ale to przeciez jest mata
rola, jedno, dwa wyjscia na scene. I tez przedstawienie, ktére miato swojg dtuga legende, czyli
~Stas” Jerzego Jarockiego. Grat tam ojca Witkiewicza. Byto tego zdecydowanie mniej. I pozniej
mamy kolejny przetom. Mamy koniec komunizmu. I Holoubek trafia po odejsciu z Teatru
Polskiego, do Teatru Ateneum, w ktdérym konczy swojg kariere. Zaprasza go tam Janusz
Warminski. I pdzniej po jego Smierci, Holoubek zostaje dyrektorem Ateneum i jest juz do
Smierci. Potem ostatnie dekady juz nie gra, juz jest tylko dyrektorem. Znowu mamy okres po
upadku komunizmu. Teatr tez szuka Srodkoéw, szuka tego, jak opowiedzie¢ o rzeczywistosci.
Tez w tym okresie, Holoubek gra sporo. I na tej wystawie tez jest sporo zdje¢. Natomiast to
nie sg juz role, na miare historyczng. Ja tam wyrdznitem rzeczy, ktére uwazatem za jedne z
jego ciekawszych rol, z tego okresu ostatniego. To jest ,Dom wariatéw” Marka Koterskiego, z
rolg ojca. I to jest wiasnie ,Za i przeciw”, o ktérym juz mowitem.

ANNA KARNA: Kiedy patrzymy na fotografie przypominajace role z lat
dziewiecdziesigtych to widac, ze s takie spektakle, do ktérych Gustaw Holoubek
wracat po kilku dekadach. I tak jest ze spektaklem ,Fantazym”, tak jest ze
spektaklem ,Mazepa” czy ,Zemsta”.

MICHAL SMOLIS: To jest oczywiscie mitos¢ Holoubka do klasyki, do wiersza. Najzabawniejsze
chyba jest to, ze zagrat dwukrotnie w swojej karierze kréla Jana Kazimierza. Raz, jeszcze w
Teatrze Slaskim w Katowicach, jako mtody cztowiek. I po czterdziestu latach, na jubileusz
czterdziestopieciolecia pracy artystycznej w Teatrze Ateneum, wiasnej rezyserii. Wydaje mi



sie, ze o to chodzito. To znaczy w jego manifestach i w takich wystgpieniach, ten Stowacki byt
wazny, czy Fredro byt wazny. Ale tez Holoubek tymi przedstawieniami, bo najczesciej je
rezyserowat, nie zamierzat odkrywac $wiata. A to byly bardzo klasyczne z ducha, z litery
przedstawienia, bySmy powiedzieli staro$wieckie. Tam chodzito o pokazanie konfliktu,
przedstawienie racji i piekna wiersza. Granie Stowackiego, méwienie o Stowackim na scenie
czy mowienie Fredrg w czasach, kiedy ten nasz jezyk, ktérym sie postugujemy karleje, byt
jakiego$ rodzaju, moze i nawet odwagg po prostu. Na przekor temu, co sie dziato z tym, jak
nasz jezyk ubozat.

ANNA KARNA: Ostatni fragment spektaklu, wyrdzniony przez pana, to jedna z
ostatnich rol Gustawa Holoubka. Spektakl ,Za i przeciw” Teatru Ateneum. Dlaczego
wydawalt sie panu istotny.

MICHAL SMOLIS: Dlatego, ze podejmowat temat wazny. Sztuka znowu, tak jak w przypadku
drugorzednej literatury, byta Srednia. I Holoubek miat tego $wiadomos$¢. Natomiast byt
problem, ktéry mozna byto tam zagra¢. Jest to historia H. Er. Ma. W. Furtwanglera,
autentycznego, wybitnego, niemieckiego dyrygenta, ktéry wspdtpracowat z totalitarnym
ustrojem hitlerowskim. Holoubek w roli Furtwanglera, staje wobec dylematu, czy wielka
muzyka jest ponad wspodtprace z rezimem. Czy jest w stanie ocali¢. No i musi sie bronic przed
Trybunatem Denazyfikacyjnym. Na wystawie jest fragment wiasnie tego monologu, kiedy ten
jest przestuchiwany przez Amerykanina, majora Arnolda, ktérego gra Leonard Pietraszak. I ma
taka wspaniata filipike w obronie muzyki, w obronie sztuki, ktéra powinna by¢ ponadto. To jest
ciekawe. Bo to znowu w tej roli, jak w soczewce, pewne skupiajg sie cechy aktorstwa Holoubka.
Obrona postaci, taka préba. Jezeli on sie z postacig utozsamia, to musi jg w jakis sposdb,
broni¢ jej racje. I mysle, ze Holoubek w tej roli, tak jak w wielu innych, musiat sie zmierzy¢,
zadac sobie wtasne pytanie, na tematy swoich pewnych wspotprac. Tak jak wszyscy, w danym
okresie szedt na pewne kompromisy czy ugody, z wtadzg komunistyczng. I w jakim stopniu
zatracit siebie, czy nie zatracit. I pewnie o tym chciat tez w tej roli powiedzie¢. I mysle, ze to
byto istotne. Dla mnie to jest bardzo piekny fragment, ktéry tam zostat wybrany. Bo jest
nagranie z Teatru Ateneum. I mozna zobaczy¢ wiasnie, ten koncowy etap Holoubka, tez
pewnej wiernosci temu, o czym moéwit. Znaczy trzeba mie¢ poglad na $wiat. W tej roli ten
poglad sie odzwierciedla. Nie we wszystkich rolach z ostatniego okresu tak byto. Dlatego ten
fragment zostat wybrany.

ANNA KARNA: Ta wystawa, to szescdziesigt dziewie¢ zdje¢, cztery fragmenty
spektakli. A takze nagranie ,Wielkiej Improwizacji” z tysigc dziewiecset
sze$cdziesigtego siodmego roku. Do konca tygodnia, mozna te wystawe ogladac w
Patacu Czapskich. Dwudziestego pierwszego maja finisaz, ale takze wyjatkowy
spacer. Bedzie to takze okazja, do spotkania sie z panem i jeszcze raz
porozmawianie o rolach artysty.

MICHAL SMOLIS: Tak. Dwudziestego pierwszego maja, w ostatnim dniu tej wystawy,
organizowany jest przez Instytut Teatralny spacer $ladami Gustawa Holoubka po Warszawie.
Oprowadza¢ bedzie Monika Pilch. W spacerze wezmie udziat Magdalena Zawadzka.
Spacerujgcy przejdg po tych waznych miejscach, na Trakcie Krolewskim dla Gustawa
Holoubka. Bedg w Teatrze Narodowym, bedg w Teatrze Polskim. I zajrzg na wystawe do Patacu



Czapskich, gdzie bede mie¢ okazje jeszcze bezposrednio przy tych fotogramach, przy tych
nagraniach, opowiedzie¢ o Gustawie Holoubku.

ANNA KARNA: Gosciem Audycji Kulturalnych byt Michat Smolis, kurator wystawy
~Holoubek. Trzeba mie¢ poglad na swiat”. Bardzo dziekuje za te rozmowe.

MICHAL SMOLIS: Dziekuje pani, dziekuje panstwu.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



