& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: To sa Audycje Kulturalne, podcast Narodowego Centrum
Kultury, ja sie nazywa Aleksandra Galant. Na poczatek tej rozmowy chciatam
zaproponowac przeniesienie sie w czasie, w taka przeszlo$c odlegila i nieodlegly,
bo do roku dwa tysigce pietnastego. To jest zaledwie kilka lat, ale mysle, ze
zastanawiajac sie nad tym ile sie przez ten czas zdarzylo mozna pomysle¢, ze to
bylo wieki temu. Otoz w dwa tysigce pietnastym, podczas otwarcia wystawy
~Wroblewski wedtug Wajdy” Andrzej Wajda powiedzial nastepujace stowa, to sg
stowa, ktdre bardzo utkwily mi w pamieci, ktore zwrocily moja uwage bardzo
mocno, mam nadzieje, ze bedzie tak samo w waszym przypadku, otdz Andrzej
Wajda powiedziat , byto takie powiedzenie w czasach mojej mtodosci, ktos kogos
stawia do pionu, ot6z malarstwo Andrzeja Wrdoblewskiego stawialo do pionu
malarzy”. Andrzej Wroblewski byt artystq, ktory za zycia sprzedat tylko jeden swaj
obraz, obraz pod tytutem , Obraz na temat okropnosci wojny” i mysle, ze mozna
powiedzie¢, ze dzisiaj to jest takze jeden z jego bardziej rozpoznawalnych
obrazow. Dopiero po $mierci, i to kilka lat po jego smierci, Andrzej Wroblewski
zaczat by¢ nazywany jednym z najwybitniejszych i najbardziej samodzielnych
polskich artystow powojennych. Dlaczego tak jest i, co takiego niezwyklego ma w
sobie malarstwo Andrzej Wroblewskiego mozna przekonac¢ sie odwiedzajac
Muzeum Narodowe w Lublinie, tam do dwudziestego siodmego sierpnia mozna
oglada¢ wystawe ,Wroblewski i po — sztuka realizmu bezposredniego”. O tej
wystawie zgodzit sie, w dzisiejszym odcinku, opowiedzie¢ profesor Marcin
Lachowski z Muzeum Narodowego w Lublinie, glowny kurator tejze wystawy.
Bardzo dziekuje, ze przyjat pan zaproszenie i zgodzit sie wzig¢ udziat w Audycjach
Kulturalnych.

MARCIN LACHOWSKI: Dziekuje bardzo, dziekuje za zaproszenie do programu. Rzeczywiscie w
Lublinie, w Muzeum Narodowym w Lublinie odbywa sie wystawa poswiecona twdrczosci
Andrzeja Wrdblewskiego, ale jest to wystawa takze pomyslana nieco szerzej, no oprocz tego,
Ze prezentujemy dzieta artysty i to w duzym wyborze, no starajgc sie zaakcentowac takie
gtédwne okresy jego twdrczosci. Prezentujemy okoto stu prac artysty. To takim zasadniczym
tez tematem tej wystawy jest poszukiwanie, pokazywanie nastepstw i aktualnosci tej
tworczosci artystycznej takze dzisiaj, wérdd wspotczesnych artystow i nie tylko wérdd artystow,
ktorzy tworzyli w kolejnych dekadach i PRL-u i czasach transformacji ustrojowej, ale takze,
wihasnie i dzisiaj. Ta wystawa, no ma pewnego rodzaju taky teze, badawcza moze, zeby
zobaczy¢ Wroblewskiego przez pryzmat jego interpretatorow.

ALEKSANDRA GALANT: Jezeli pan sie zgodzi to zanim zaczniemy rozmawiac,
chciatabym troche naszkicowac portret tworczosci Wréoblewskiego, zeby latwiej
byto rozumiec te recepcje wspotczesng. Kiedy ja czytatam o Wrdoblewskim, kiedy
ja zgtebiatam jego tworczos¢, miatam wrazenie, ze to byt cziowiek w nieustannym
konflikcie, takim konflikcie artystyczno-zawodowym, w jakims konflikcie miedzy
abstrakcja i figuratywnosciaq, miedzy kapistami i artystami malarzami
nowoczesnymi, gdzies tam by} ten socrealizm, ze on byt rozdarty miedzy tym



wszystkim, a co wiecej, zdaje sie, ze S$rodowiska, ktore reprezentowaly
poszczegolne nurty dosyc niechetnie patrzyly na to, kiedy kierowat sie w przeciwng
strone.

MARCIN LACHOWSKI: No, rzeczywiscie ta jego twdrczo$¢ moze byc tak widziana, jako takiego
artysty, ktéry, ktory szedt troche na uboczu, troche pod prad zasadniczym tendencjom
artystycznym. Ta tworczo$¢ byta realizowana w bardzo krétkim okresie czasu, bo w gruncie
rzeczy pomiedzy tysigc dziewiecset czterdziestym siédmym, a tysigc dziewiecset piecdziesigtym
siddmym, rokiem przedwczesnej $mierci artysty. W tym dziesiecioleciu artysta zrealizowat, no
olbrzymie zatozenie artystyczne i w tym dziesiecioleciu mozna byto wyrdznic kilka okreséw,
mozna by wypeic tg biografig artystyczng biografie innych, kilku przynajmniej, artystow. Byt
twdrca niezwykle réznorodnym, zmiennym, podazajacym wiasng droga i realizujgcym w swojej
sztuce sprzeczne, czasami, tendencje. Jego twdrczo$¢ rozpoczynata sie od takich préb,
pomijam juz same takie akademickie jego studia, to takimi samodzielnymi tematami w jego
tworczosci, pierwszymi byty obrazy abstrakcyjne, to w obrazach abstrakcyjnych starat sie
podaza¢ za znaczeniami wpisanymi w nowoczesnoS¢, zaraz powojenng. Ta nowoczesno$é
zaraz po wojnie charakteryzowata sie rzeczywiscie takg duzg rozpietoscig, formg malarstwa
abstrakcyjnego, zasilanego i surrealizmem i neoplastycyzmem. Sam Wréblewski odbyt podréz
do Holandii, gdzie miat okazje pozna¢ zrédta artystyczne zwigzane, wtasnie, z abstrakcjg
geometryczng i z tworczoscig Pieta Mondriana. Te jego wczesne prace, on miat taki charakter,
wiasnie, uproszczonych, geometrycznych struktur, ale tworzonych przez niego w sposéb taki
bardzo niestabilny, poruszony, byty, ta kompozycja, symetryczne, przefamujace czystg palete
barwnga. Dziatat, wiasnie, taka raczej dysharmonig, tworzyt konstrukcje ksztattow plastycznych,
ktore byly Swiadectwem takiej préby scalania powojennego Swiata, ale takiego $wiata, ktory
wiasnie zyskiwat zmienna, nietrwatg strukture i réwnolegle z tymi cyklami abstrakcyjnymi
rozwijat inny temat malarski. Interesowat sie, czy prezentowat tak zwane cykle kosmiczne, w
ktorych pojawiajg sie odniesienia do takich dyskow, do form koncentrycznych wypetnianych
takim kalejdoskopowym uktadem form geometrycznych, roznobarwnych, tworzacych wtasnie
takg zrdznicowang mozaike. W tych cyklach kosmicznych, jakby nawigzujacych takze do
takiego zasadniczego przestania, moze i awangardy, ale i takiej interpretacji awangardy po
wojnie i chciat odbudowaé $wiat form plastycznych niejako od nowa, wiec postugiwat sie
rzeczywiScie takimi najbardziej podstawowymi figurami plastycznymi, ktérym nadawat sens
kosmiczny, jakby, faczac sie z takim projektem odbudowy form plastycznych i odbudowy,
jakby, rzeczywistosci za pomocg sztuki wedtug takiego idiomu awangardowego,
malewiczowskiego, malujgcego przeciez takze podstawowe formy plastyczne, nadajac im
znaczenia uniwersalne. U Wrdblewskiego pojawia sie znowu i w tych kompozycjach
kosmicznych takie zakidcenie porzadku, one znowu charakteryzujg sie asymetrig,
dynamizmem, cigzg ku jednej krawedzi obrazu, jakby nie spetniajg tego zasadniczego
postulatu wpisanego w tradycje awangardy abstrakcyjnej, ktdéra miata raczej dazy¢ do
harmonizacji obrazu, do stworzenia takich warunkéw wizualnych, ktére by oddawaty wrazenie,
wiasnie, takiego tadu i porzadku odzwierciedlajgcego pewien porzadek, wiasnie, kosmiczny.
Wrdblewski szedt naprzeciwko tej tendencji, inspirowat sie surrealistami, inspirowat sie
tworczoscig Joana Miro, Paula Klee raczej akcentujgc pewng nieprzewidywalnos¢
rzeczywistosci i pewng dwuznaczno$¢ form, ktore powstajg w konstrukcji, ale sg bardzo
kruche, narazone na, wiasnie, taki potencjalny rozpad.



ALEKSANDRA GALANT: Nie wiem na ile pan sie z tym zgodzi, ale w réznych
kontekstach o Wréblewskim mowi sie, ze to byla postac tragiczna. Moze to
nawigzywac do jego przedwczesnej smierci w Tatrach, na drodze prowadzacej z
Morskiego Oka do Zakopanego, no, ale prawdopodobnie odnosi sie to takze do jego
doswiadczen wojennych. Jego ojciec zmart na zawal podczas przeszukania
mieszkania przez, bodaj, Gestapowcow. To wida¢ w jego pracach, motyw smierci,
motyw wojny, motyw rozstrzelania to jest, mozna powiedzie¢, jeden z
najwazniejszych cykli jego prac.

MARCIN LACHOWSKI: No zdecydowanie tak i chyba najbardziej tez utrwalony w naszej
pamieci, takiej kulturowej, dotyczacej sztuki dwudziestego wieku. To jest oczywiscie takie
pytanie odnoszgce sie nie tylko do Wrdblewskiego, na ile taka indywidualna biografia artysty
jest wiasciwym kontekstem do ttumaczenia wszystkich zjawisk artystycznych, a na ile artysta
podejmuje decyzje w obszarze pewnych konwencji artystycznych je przetamujac,
przeksztatcajgc, modyfikujgc, nadajgc im nowe znaczenie, czy wiasne znaczenia, ale u
Wréblewskiego to spiecie wydarzen wojennych i taka potrzeba fundowania nowego $wiata,
powojennego $wiata wobec tej refleksji zwigzanej z doSwiadczeniami wojennymi jest takim
bardzo wyraznym czynnikiem ksztattujgcym jego tworczos¢, zwiaszcza w tym wczesnym
okresie, od czterdziestego désmego, dziewigtego, piecdziesigtego roku. Ta Smieré ojca dla
artysty, spowodowana atakiem serca, ona rzeczywiscie ma swoje reperkusje w twdrczosci
Wréblewskiego, kiedy odwotuje sie wprost, w taki realistyczny sposdb do momentu
przeszukania, ale takze w jego ,Rozstrzelaniach” jest to prezentowanie nagtej, takiej okrutnej
Smierci, ktdora dokonuje sie przed widzami i Wrdblewski czesto w swoich obrazach sytuuje
posta¢ chtopca, nadajgc mu, wiasnie, takie znaczenie, swego rodzaju, wiasnie, Swiadka tej
rozgrywajacej sie, makabrycznej sytuacji. Wroblewski rzeczywiscie rozwingt taka mysl i
potrzebe wyrazenia doswiadczen wojennych, jako takich doswiadczen, ktére nie majg tylko
wymiaru indywidualnego, ale majg wymiar powszechny, uniwersalny, sg powszechnym
doswiadczeniem catego pokolenia. To przywotywanie tego doswiadczenia okupacyjnego
wydawato mu sie koniecznym przepracowaniem i punktem wyjscia dla zbudowania innego
Swiata, innej rzeczywistosci. Te ,Rozstrzelania” sg niezwykle, takim ciekawym, tematem.
Wrdéblewski realizowat w bardzo krétkim okresie osiem obrazéw olejnych, liczne szkice i jeszcze
kilka prac zwigzanych tematycznie, wtasnie, z tematem, z wyobrazeniem egzekucji i nadat im
taka bardzo innowacyjng postaé, redukujac odniesienia do jakich$ przestrzeni, kontekstu,
otoczenia, do detali charakteryzujgcych realnos¢, a syntetyzujac tg przestrzen do wiasciwie
takich niezwykle wymownych elementéw zamkniecia przestrzeni, ujecia muru, na ktérego tle
pojawiajg sie postaci i ukazane, wtasnie, w przebiegu akcji i to postaci ukazane frontalnie, bez
oprawcy, poza jednym, poza jednym obrazem z tego cyklu, wiasciwie nie mamy do czynienia
z przedstawieniem postaci zotnierzy, czy z przedstawieniem postaci plutonu egzekucyjnego i
wiasciwie mamy do czynienia tylko z takim niemym bdlem, czy tez oczekiwaniem ofiar na
dokonujacg sie zbrodnie. Ten moment oczekiwania rzeczywiscie jest, jest wyrazony przez
Wrdblewskiego bardzo wymownymi gestami, czesto wiasnie gestami zacisnietej dtoni, albo
wigzaniem, czy tez usciskiem dtoni sagsiednich osdb i wreszcie rozpadem ciata,
rozkawatkowaniem ciata i pokryciem go btekitng farbg, jako oznaczeniem, wiasnie,
nastepujacej Smierci. Tymi obrazami nieustannie stajemy twarzg w twarz, jakby, sytuujac sie
w roli Swiadkow tego zdarzenia, a z drugiej strony te obrazy pokazujg rzeczywistos¢, przebieg
akgcji, w taki sposdb symultaniczny. Na jednym obrazie nastepujg po sobie kolejne sekwencje



prowadzace od zycia do $mierci i ten motyw, wiasnie, takiego surrealistycznego przejscia, tego
doswiadczenia, radykalnej innosci, radykalnej, odmiennej rzeczywistosci wydaje sie by¢
sensem tego cyklu, tych prac.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Obrazy Andrzeja Wroblewskiego maja jeszcze jedng, wspdlng
ceche, tym razem juz zupeinie techniczng, niezwigzang z tg warstwa artystyczng,
chodzi mianowicie o malowanie dwustronne to znaczy jedno ptétno jest
zamalowane z dwoch stron. Zastanawialam sie dlaczego i réwniez w tej
wypowiedzi Andrzej Wajdy, ktorg zacytowatam poniekad znalaztam odpowiedz,
jestem ciekawa, jak pan, jako znawca twodrczosci Wréblewskiego, sie do tego
odniesie ot6z Wajda stwierdzil, ze odpowiedz jest bardzo prosta, to byla kwestia
biedy. Poza tym on nie majac za zycia wystaw, nie sprzedajac obrazu nie mogt
spodziewac sie, ze bedzie to pewna trudno$¢ wystawiennicza, po prostu malowat
z dwdch stron, bo tak bylo taniej.

MARCIN LACHOWSKI: No ja mysle, ze to jest jaki$ taki zasadniczy powdd tego zabiegu
technicznego, ktory podjat Andrzej Wréblewski, ze rzeczywiscie takie powody ekonomiczne na
to by wskazywaty, z resztg te ptotna, ktdre stosowat byty bardzo stabej jakosci i, no jesli dzisiaj
patrzymy na nie pod Swiatto to one majg takg fakture przescieradta, ze wiasciwie jestesSmy w
stanie zobaczy¢ $wiatto, ktore przeswituje przez te ptdtna. One byly wykonane, rzeczywiscie,
z takich bardzo prowizorycznych i, i mozliwych do wykorzystania materiatow. Kryje sie moze
jeszcze za tym inna tez historia, ktérg odstonit podczas wystawy ,Recto/Verso” kurator
wystawy zrealizowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Eric de Chassey. On postawit takg teze,
ze te obrazy mimo tego, ze one funkcjonujg, jako dwustronne i majg takie powody bardzo
prozaiczne, jednak zawierajg w sobie tez pewnego rodzaju przestanie artystyczne to znaczy
Wrdblewski, z jednej strony, uwypuklajg te rdézne sprzecznosci, ktére funkcjonowaty w
tworczosci Wrdblewskiego przez catg jego kariere artystyczng. Z jednej strony pojawiajg sie
obrazy o takiej wtasnie tematyce, o takiej charakterystyce abstrakcyjnej, z drugiej strony
pojawiajg sie wyobrazenia figuratywne, ktdre ukazujg, wiasnie, to napiecie i podejmowanie
decyzji w tym wczesnym okresie tworczosci Wrdblewskiego, albo opowiedziec sie za jedna,
albo za drugg strona. Pojawiajg sie odniesienia do wizerunkow ,Btekitnego szofera”, ktéra na
odwrocie zawiera wyobrazenie masakry w getcie. Te tematy mogty sie w pewnym sensie
uzupetnia¢, dopetniaé, z jednej strony Wrdblewski postugiwat sie takg bardzo oszczedng
formalnie, ale rozbudowang metaforg malarskg, a z drugiej strony odnosit sie do takich
faktograficznych uje¢ pewnych wydarzen historycznych, wiec w tym sensie mozna by byto
takze postrzega¢ obrazy dwustronne, jako dajgce $wiadectwa pewnym wahaniom, pewnym
wyborom artystycznym, ktore dokonywat Wrdblewski w, w swoim wczesnym okresie
tworczosci eksponujac, wtasnie, takie wahanie. Nawiasem modwigc, tez jego szkice do
~Rozstrzelan” jesli o, $ledzimy, one zostawione sg, rzeczywiscie, w takiej duzej liczbie to one
pokazujg zmiany dokonujgce sie w kompozycji prowadzgcej do ostatecznego sformutowania,
wiasnie, tematu ,Rozstrzelan”, gdzie w tych pierwszych studiach jest duzo wiecej detali i majag
takie nasycenie realistyczne i to dgzenie Wrdblewskiego mozna by byto interpretowaé, jako
takie dgzenie do kondensacji tematu do, no najbardziej wymownych, takich ekspresyjnych
momentach, ktore rzeczywiscie budujg wiez miedzy obrazem, a odbiorca.



ALEKSANDRA GALANT: W takim razie, jak ta wiez, ktorg budowat Wroéblewski zostata
podkreslona na wystawie w Muzeum Narodowym w Lublinie, na wystawie
~Wroblewski i po — sztuka realizmu bezposredniego”? Juz na samym poczatku
rozmowy zaznaczyt pan, ze te sto prac Wrdoblewskiego, ktore panstwo prezentujq
to nie jest wszystko, bo tam pojawia sie tez kilkadziesiqgt prac artystow
pozniejszych, artystow wspolczesnych, ktorzy, no wzorowali sie, nawigzywali do
tworczosci Wrdblewskiego. Powiem szczerze, ze to sq nazwiska, ktdore pewnie
rzadko, kiedy wystepuja wspolnie na jakiej$ wystawie, bo to jest na przyktad Oskar
Dawicki, ale tez Jerzy Nowosielski, jest Wiadystaw Hasior i Katarzyna Kozyra.

MARCIN LACHOWSKI: To prawda to znaczy tez z rédznych powoddw, powiedzmy, sie te ich
prace znalazty, Jerzego Nowosielskiego, czy Jonasza Sterna, chcieliSmy pokazac, jako, moze
pokaza¢ pewng wspolnote poszukiwan artystycznych w obszarze abstrakcji, albo stworzenia,
wiasnie, takich doswiadczen zwigzanych z zagtadg, czy z Holocaustem. Natomiast zasadniczym
tematem tej wystawy jest rzeczywiscie to, zeby postuzy¢ sie tym hastem realizmu
bezposredniego, ktéry tez w swoich, takich tekstach krytycznych wypowiadat Andrzej
Wrdblewski, majac na uwadze takg konstrukcje obrazu, ktdra nie bedzie realistyczna w sposéb
taki dostowny, mimetyczny, iluzyjny, ale wiasnie bedzie prowadzita do stworzenia duzego
tadunku, czy wydobycia duzego tadunku emocji za pomocg, wiasnie, skfadni figuralnej i
abstrakcyjnej, ktéra moze dziata¢ w sposdéb jednoznaczny na odbiorce powodowac pewien
wstrzgs, oddziatywa¢ w sposdb, wtasnie, taki niezwykle intensywny. ,Rozstrzelania” wydaija
sie by¢ chyba najlepszym spetnieniem tego myslenia o realizmie bezposrednim nadajac, czy
budujac taka niezwykle, z jednej strony intymng, ale i bardzo, bardzo intensywng tez akcje
pomiedzy odbiorcg, a kompozycja malarska, ale tez ten sposoéb widzenia rzeczywistosci,
obserwowania jej w taki sposdb, niezwykle wnikliwy, zaangazowany, prowadzacy do
obserwacji pewnych, takich nieoczywistych fragmentdw rzeczywisto$ci, nadawania im
oryginalnej formy artystycznej stato sie takim mottem wokot, ktdrego budowalismy ekspozycje
tej wystawy to znaczy, zeby znalez¢ tworcédw, ktorzy witasnie przetamujgc pewne konwencje
artystyczne jednoczesnie tworzg sztuke, ktdra angazuje widza emocjonalnie i pokazuje wazne
tematy, tematy spoteczne i stad moze taka rozpieto$¢ tych artystéw, ktdrzy czesto przyznawali
sie, albo w wypowiedziach, albo w jezyku artystycznym tego dziedzictwa Andrzeja
Wréblewskiego, postugujgc sie pewnym takim wzorcem kompozycyjnym, wiasnie,
~Rozstrzelan”, czy ,Ukrzestowien”, czy ,Poczekalni”. Te tematy byty w rdéznych okresach
rozwijane przez Wrdblewskiego, czy wiasnie ,,Szoferéw”, ale szukajac dla nich nowych znaczen,
nowych tematéw, nowej préby spojrzenia na terazniejszos$¢ i przesztos¢ przez, wiasnie, taka
konstrukcje malarska, stad tez ci, znajdujg sie ha wystawie obrazy Wilhelma Sasnala, majace
swoj taki, wiasnie, jezyk gtebokiej refleksji nad sposobem percypowania, interpretowania
przesztosci poprzez rézne kody kultury wspdtczesnej, wizualnej, masowej. Jest jedna z prac
Oskara Dawickiego, kilka prac Jarostawa Modzelewskiego reprezentujgcego wczesniejsze
pokolenie artystow, jest piekny ,Nokturn” Rafata Bujnowskiego, ktdry stanowi taki dopetnienie,
rytm, witasnie, do takiego bardzo pustego, apokaliptycznego pejzazu z obrazu ,Szofer
niebieski” Andrzeja Wrdblewskiego. No wreszcie jest tez ,Postad kaleki” Wtadystawa Hasiora,
zrytmizowana z postaciami ,Kalek” Andrzeja Wroblewskiego, ale sg tez takie bardzo
wspotczesne interpretacje i myslenia o ciele, dyscyplinowania ciata, rozcztonkowywania ciata
w tworczosci mtodych artystek zaznaczajacych swojg takze takg perspektywe feministyczna,



jak Oliwia Bargiel, czy Marta Szulc. Sg wreszcie kolaze i takie bardzo tez pastiszowe
interpretacje tworczosci Wroblewskiego wykonane przez Arka Pasozyta.

ALEKSANDRA GALANT: W tej sytuacji nie pozostaje mi nic innego jak zaprosic
wszystkich do odkrywania tworczosci Andrzeja Wroblewskiego, ale tez do
odkrywania tego, jakie znaczenie ona miata dla artystow kolejnych, nie kolejnego,
a kolejnych pokolen. Mozna sie o tym przekonac ogladajac wystawe ,Wroblewski
i po — sztuka realizmu bezposredniego”, ktora do dwudziestego siodmego sierpnia
mozna oglada¢ w Muzeum Narodowym w Lublinie, a o tej wystawie opowiadat
dzisiaj profesor Marcin Lachowski, gtowny kurator wystawy. Bardzo panu dziekuje
za to spotkanie.

MARCIN LACHOWSKI: Bardzo dziekuje i zapraszamy.
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