& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu. Anna Karna. Zapraszam na Audycje Kulturalne.
Kwiecien wszystkim fanom jazzu, kojarzy sie z Krzysztofem Komeda. Wybitny,
polski kompozytor. Urodzit sie dwudziestego siodmego kwietnia, tysiac
dziewieCset trzydziestego pierwszego roku. A wiec, dzi§ obchodzitby
dziewiecdziesigte drugie urodziny. Zas dwudziestego trzeciego kwietnia, minetla
piecdziesigta czwarta rocznica smierci artysty. O wybitnym jazzmanie, rozmawiac
bede z panem Pawiem Brodowskim, muzykiem, legendq krytyki muzycznej. Od
ponad piecdziesieciu lat, zwigzanym z pismem ,Jazz Forum”, ktdrego redaktorem
naczelnym jest od tysigc dziewieCset siedemdziesigtego dziewiagtego roku.
Redaktorem kultowej serii ptytowej Polish Jazz". Dzien dobry.

PAWEL. BRODOWSKI: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Tomasz Stanko wspominal, ze Krzysztof Komeda mial Swieze,
absolutnie nietypowe spojrzenie na jazz. Na czym, wedlug pana to spojrzenie na
jazz polegalo. Jak Krzysztof Komeda czut te muzyke.

PAWEL BRODOWSKT: Byt wybitnym kompozytorem. Stworzyt wiasny jezyk muzyczny. Stworzyt
wiasny styl. I nadat takie najbardziej charakterystyczne rysy, zjawiskowi o ktérym moéwimy
polska szkota jazzu. No ale polska szkota jazzu charakteryzowata sie tym, ze byta na pewno
bardzo odmienna niz jazz amerykanski. Ale tez réznita sie od jazzu, granego przez muzykow
w innych krajach. Wiec co$ w tym byto takiego, bardzo innego. A do tego dochodzita jego
wiasna indywidualnosc.

ANNA KARNA: Co ciekawe, Komeda twierdzil, ze jazz jest muzyka taneczng,
regularng i prosta.

PAWEL BRODOWSKI: Tak twierdzit na samym poczatku. Bo on od tej muzyki tanecznej
zaczynat. Jeszcze w latach czterdziestych, zaczat interesowac sie muzyka rozrywkowg w szkole,
w Ostrowie Wielkopolskim. A miat juz wczesniej przygotowanie klasyczne. To wtedy takiej
muzyki stuchat w radiu. To go fascynowato. Sam zaczat grac. Stworzyt taki zespdt Karioga w
szkole. Ale to byta muzyka taneczna. On nawet nie jestem pewien, czy on znat stowo jazz.
Dlatego, ze jego starszy kolega, oni sie jeszcze wtedy nie znali, ale ktos mu powiedziat, Ze jest
w Ostrowie taki mtody chtopak, ktéry gra muzyke jazzowa. On sie tym zainteresowat, poznali
sie. Komeda grat ,,In the mood” Glenna Millera. I wiasnie Kujawski mowi: ,Stuchaj, to co ty
grasz, to jest jazz", ,To jest jazz?", haha. No, oni wszyscy wtedy byli, cate to pokolenie byto
pod ogromnym wptywem filmu o orkiestrze Glenna Millera, czyli ,Sun Valley Serenade”, czyli
~Serenada w Dolinie Stofica”. Mtodziez wtedy walita drzwiami i oknami na ten film. Muzycy czy
pasjonaci jazzu, pozniej po latach opowiadali, Ze od tego ich fascynacja sie zaczeta. Wtedy
Ztapali bakcyla jazzu. Niektorzy przechwalali sie, ze byli na przyktad pietnascie razy,
dwadzieScia razy. A kto$ jeszcze dwadzieScia siedem razy, wiec nie byto nic wspanialszego w
tamtych czasach, niz orkiestra Glenna Millera, i ten film ,Serenada w Dolinie Storica”.



ANNA KARNA: Krzysztof Komeda ten pierwszy raz z jazzem wspominatl, ze to byl
krakowski klub, czterdziesty dziewiaty rok. I kiedy ustyszat jazz, to dla niego byty
to jakies dziwne dzwieki. Ale to byly dzwieki, ktore jak mowit, nie dawaty mu juz
pozniej spokoju. Co to byly za lata, czterdziesty dziewiaty rok. Jak, czy wtedy byta
w Polsce muzyka jazzowa.

PAWEL BRODOWSKI: Czterdziesty dziewiaty, kiedy on przyjechat do Krakowa, on juz znat ten
jazz. Juz ten Witek Kujawski go w ten $wiat wprowadzit. Witold Kujawski organizowat
spotkania, takich mtodych adeptéw jazzu, u siebie w domu. I to byt dom, ktory sgsiadowat z
Instytutem Gtuchoniemych. W zwigzku z tym, oni mogli gra¢ w tym jego mieszkaniu bardzo
gtosno. To byto chyba jednopokojowe mieszkanie, piec, pianino. Ktos$ przynidst perkusje. Kto$
przyniost kontrabas, akordeon. I tam wtasnie Krzysztof Komeda poznat tych stynnych
muzykow, ktorzy za kilka lat, stworzyli zespot ,Melomani”. A kim byli ci muzycy. To byt przede
wszystkim Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz, pionier polskiego jazzu, rocznik dwadzieScia osiem, a
wiec kilka lat starszy od Komedy. Najmtodszy z nich, Andrzej Trzaskowski, ktory miat chyba
wtedy osiemnascie czy dziewietnascie lat. Chyba jeszcze chodzit do liceum, ktory Swietnie grat
na fortepianie. Byto dwdch pianistow, Komeda i Trzaskowski. Wiec kiedy jeden grat na
fortepianie to drugi grat na akordeonie. I wiasnie oni. My méwimy Komeda. On wtedy jeszcze
sie nazywat po prostu Trzcinski. Krzysiu Trzcinski i Andrzej Trzaskowski byli najmtodsi, ale tez
tacy najbardziej chtonni, najbardziej ciekawi, najbardziej nowoczesni. Oni zaczeli interesowac
sie jazzem nowoczesnym. Czyli bebopem. Oni mozna powiedzie¢, ze w Polsce to sg pionierzy
jazzu nowoczesnego. Ci starsi koledzy, jeszcze wychowani na tej szkole jazzu swingowego,
troche ten rozwdj opdzniali, mozna powiedzie. Grali muzyke taneczna. A Krzysztof Trzcinski?
No, grat muzyke taneczng, ale zmierzat jednak do tego, zeby ta jego muzyka, stata sie muzyka
nieuzytkowa, ale autonomiczng. Po prostu sztukg artystyczng, z gota abstrakcyjng,
intelektualng. Gdzie to juz jest inny rodzaj muzyki.

ANNA KARNA: Ale czy to juz byt moment, wczesne lata piecdziesiate, kiedy jazz w
Polsce musiat zy¢ w podziemiu.

PAWEL BRODOWSKI: To jest ten wiasnie moment taki, to politycznie nastepuje epoka
stalinizmu. Odbywa sie zjazd muzykologdw w ktagowie. Tam definiuje sie zarysy sztuki
socrealistycznej, muzyki socrealistycznej, ze sg wytyczne, ze nie bedziemy gra¢ w radiu, takiej
muzyki wspdtczesnej, jak to méwiono formalistycznej, oderwanej od korzeni, od ideatéw, od
ideologii, na ktorej nam bardziej zalezy. I nie bedziemy grali jazzu, ktory jest muzyka obca,
amerykanskg, imperialistyczng. Jest muzykg wroga. Te muzyke wykorzenimy, bedziemy tepic,
nie bedziemy poszczac¢ w radiu. Nie bedziemy o niej pisac. Oczywiscie zadnych koncertéw, pod
hastem jazz u nas juz nigdy nie bedzie. I ta muzyka zostata zakazana. W zwigzku z tym, ci
mtodzi ludzie, wyczuwajac te atmosfere tym bardziej, zaczeli sie interesowaé ta muzyka
jazzowq dlatego, ze owoc zakazany smakuje najbardziej. Oni stuchali potajemnie, w domach
u siebie. W radiu, rozgtosni zachodnich, rozgtosni niemieckich, angielskich. I ci mtodzi muzycy
spotykali sie potajemnie po prostu w domach. Na strychu czy w piwnicy, czy po prostu w
normalnym mieszkaniu. Takim miejscem, gdzie odbywaty sie te potajemne konspiracyjne
spotkania byta, dom panstwa Fersteréw w Krakowie. Mogto przyjs¢, nawet do piecdziesieciu
0sob. I tam, schodzito sie Srodowisko przekroju. Intelektualisci Krakowa, czyli ten Marian Eile,
Kamyczek, Stefan Kisielewski, Jerzy Skarzynski. Niektorzy z nich, juz wyjezdzali za granice.



Przyworzili ptyty, ktére w polskich sklepach nie byty dostepne. Te ptyty pozyczali muzykom.
Muzycy puszczali te ptyty w obieg. Pozyczali, uczyli sie. W drugim obiegu poznawali te muzyke.
Ale to im bardzo szybko szto. No i to byly te wiasnie pierwsze, konspiracyjne spotkania. I w
piecdziesigtym drugim roku, stworzy# sie taki krgg muzykdw, ktdrzy przyjeli nazwe ,Melomani”.
To byt Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz, ktéry grat na saksofonie. Witold ,Denton” Sobocinski,
ktory grat na perkusji, potem réwniez na puzonie. Andrzej ,Idon” Wojciechowski na trabce,
Witold Kujawski, na kontrabasie. I dojezdzat do nich z Poznania Krzysiu Trzcinski. Duza czes¢
z nich studiowata w Wyzszej Szkole Filmowej. To strasznie wazne, ze wiasnie tam uczyli sie
rzemiosta filmowego, ale ta szkofa byta takim oknem na $wiat. Tam, studenci ogladali na
zamknietych pokazach, zagraniczne filmy. Tam organizowane byty zabawy, na ktorych wtasnie
grano muzyke jazzowa. To bylo, mozna powiedzie¢ inkubator polskiego jazzu. To kddzka
Szkota Filmowa. Tam byli ci stynni rezyserzy. Na przyktad Andrzej Wajda, Munk, no i pdzniej
Polanski. Na czym to polegato. To byto pokolenie, ktére przezyto traume wojny. Ale w Zycie
doroste, wchodzili w latach piecdziesigtych. Wiec oni odreagowywali i zachtystywali sie tym
wszystkim, co nowe. Ten jazz nie byt oderwany. On byt jedng z form, takiej nowej wyzwolonej
sztuki. Ale tg formg takg, chyba najbardziej nosna, ktdra w potowie lat piecdziesigtych przyjeta
forme walki o wolno$¢. Leopold Tylman, ktéry ich poznat wtasnie w Krakowie powiedziat, ze
jazz byt wtedy orezem w walce o wolnos$¢. W tym pierwszym szeregu tej walki, szli ,Melomani”.
Razem z Krzysztofem Komeda.

ANNA KARNA: Krzysztof Komeda wskazuje jako pierwszy, bardzo wazny moment w
swoim zyciu, rok piecdziesigty szosty. Co to byt za czas.

PAWEL BRODOWSKI: No, ten pieédziesigty szosty to jest festiwal w Sopocie. Rzecz wtedy, na
tamte czasy byfa nieprawdopodobna. Po latach méwimy o tym, Ze nastgpito trzesienie ziemi.
Dlatego, ze na festiwal do Sopotu, zjechata sie mtodziez z catej Polski. Gtéwnymi bohaterami
byli wiasnie ,Melomani”. Ale najwiekszg niespodzianke, sprawit Krzysztof Komeda. Jego zespot
przyjat nazwe ,Sekstet Komedy”. Przygotowywali sie potajemnie. Nikt nie znat tego zespotu
wczesniej ani muzyki. Zagrali repertuar taki nowoczesny wtasnie cool jazzowy. Tylman, widzac
co sie dzieje podczas tego festiwalu bat sie, Zze oni zostang wygwizdani w ogodle, Ze to jest taka
muzyka. A tutaj ta mtodziez, po tak skorniach, pragneta rock and rola. Czyli tak, zeby te marki
fruwaty, zeby wydobyc¢ z siebie krzyk, jakis entuzjazm. A tym czasem, to jakas$ takg nudna
niby, jak flaki z olejem muzyke wspdtczesng z wibrafonem, z tym saksofonem barytonowym.
To wszystko byto stylizowane na model jazz culture. I okazuje sie, ze jak skonczyli grac, to ten
ttum wydobyt z siebie jakis ogromny aplauz. I znowu poleciaty marynary, ale pewnie z innego
powodu. Niesiono podobno Komede na rekach, odSpiewano sto lat. I tak sie zaczeta era jazzu
nowoczesnego w Polsce.

ANNA KARNA: My dzi§ myslimy o Krzysztofie Komedzie, jako genialnym
kompozytorze. Ale nie bylo tak od poczatku. Bo sam Komeda mowil, ze zaczat
mysle¢ o komponowaniu wiasnie wtedy, kiedy poznat Romana Polanskiego.

PAWEL BRODOWSKI: Roman Polanski w piecdziesigtym siddmym roku mowi: ,Stuchaj
Krzysztof, podoba mi sie twoja muzyka. Moze bys, ja tutaj robie film, swoj pierwszy. To bedzie
etiuda ,Dwaj ludzie z szafg”. Moze by$ napisat muzyke”. Krzysztof jeszcze byt troche taki
nieSmiaty. MOwi: ,Ja nie wiem, czy ja to potrafie”. Ale miat juz pare swoich wtasnych utworéw.



I co$ tam jeszcze dopisat, powstata muzyka i ten film okazato sie, ze to powstato arcydzieto.
To byt majstersztyk. ,,Dwaj ludzie z szafg”, tak sie zaczeta przygoda z filmem.

ANNA KARNA: I juz komponowat dla Romana Polanskiego, muzyke niemal do
wszystkich jego filmow.

PAWEL BRODOWSKI: Moze nie wszystkich, ale do tych najwazniejszych. Ale tam po drodze
jeszcze byty inne filmy. Miedzy innymi ,Niewinni czarodzieje” Andrzeja Wajdy. Piekny film,
bardzo taki symboliczny. Chociaz mdwig, ze Wajda nie znat sie kompletnie na muzyce. Ale
zaufat Komedzie. Podobnie z Polanskim, ze Polanski nigdy mu nie méwit, jakg muzyke. Mowi:
»Ja wiem, ze ty potrafisz. Napisz takg muzyke, jakg uwazasz, bedzie pasowata do tego filmu”.
Ale to nie byta przygotowana tak po prostu, na kolanie muzyka byle jaka, tylko Komeda bardzo
interesowat sie. Chciat dokfadnie wiedzie¢, poznac scenariusz, doktadnie poznac sceny. Na tym
on sie uczyt. Znowu majstersztyk wielki, arcydzieto to jest ,N6z w wodzie”. Film jest
arcydzietem i muzyka do ,Noza w wodzie”. A to jest muzyka stricte jazzowa, jeszcze wtedy
byta. To jest muzyka pisana przez Komede. Co wazne jest, ze w tym filmie muzyka petni role
jednego z bohateréw. Czasami jak gdyby wyprzedza, inicjuje akcje. Jest tym czynnikiem
motywujgcym, napedzajacym ruch filmowy. Okazuije sie, ze ten okres twdrczosci Komedy, czy
aktywnego zycia artystycznego byt bardzo krétki. Nie wszyscy zdajg sobie sprawe, ze to trwato
od Sopotu do tragicznego wypadku, to jest tylko ledwie dwanascie lat. A twdrczos¢ filmowa
dziesie¢ lat. W ciggu tych dziesieciu lat, stworzyt muzyke do ponad siedemdziesieciu filmow.
To az trudno uwierzy¢. I to w réznych krajach. A jednoczesnie, caty czas prowadzit zycie
jazzowe.

ANNA KARNA: Przychodzi grudzien szescdziesigtego piagtego roku. Krzysztof Komeda
nagrywa wtedy ,Astigmatic”. I juz dzi$ wiemy, ze to byl epokowy moment, nie
tylko dla Krzysztofa Komedy. I nie tylko dla polskiego jazzu.

PAWEL BRODOWSKI: To byta druga ptyta. Czekatem. Krzysztof Komeda za zycia, nagrat tylko
trzy duze ptyty. Ten ,Astigmatic”, nagrany na festiwalu Jazz Jamboree. Wystepowata cata
czotdwka polskiego jazzu. I zespdt Namystowskiego, zespdt Trzaskowskiego. Miedzy innymi
kwartet Komedy. Dzien po zakonczeniu festiwalu, oni pozostali w Filharmonii Narodowej.
Nagrali te ptyte ,Astigmatic”. wtedy przypuszczam, ze oni nie wiedzieli, ze to bedzie co$ tak
strasznie waznego. To jest muzyka w duzej mierze, powstawata intuicyjnie. Byli najwybitniejsi
polscy muzycy. Grat Komeda na fortepianie, na saksofonie altowym Zbyszek Namystowski, na
trgbce Tomasz Stanko. To byta Swieta tréjca polskiego jazzu, najwybitniejsi. To byta muzyka,
pochtfaniajgca. Nie mozna byto sie od niej oderwac. To byty tylko trzy utwory. Méwimy o tych
utworach, ze to byly utwory rozbudowane. Wiec takie, ktdre nie trwajg trzy minuty, ale
powiedzmy siedem, dziesie¢ minut. Czy ta tytutowa suita ,Astigmatic”, to chyba nawet
dwadzieScia minut. Po latach pisano, ze to byta jedna z najwazniejszych ptyt jazzu
europejskiego, ze to byta ptyta prekursorska. Wyprzedzajgca formowanie sie europejskiej
odrebnej szkoty jazzu. Odrebnej od amerykanskiej. A polegato to na tym, ze zerwanie z
pewnymi regutami, z takim obowigzujgcym swingiem, formg standardéw czy sekwencja
soléwek, to byto troche inaczej prowadzone. Tam byly wptywy muzyki klasycznej. Niektorzy
mowig muzyki ludowej. Ale nikt nie moze sie dopatrze¢, jakiej to muzyki ludowej. Ale cos
polskiego w tym musiato by¢. To jest ten liryzm, troche nawet katastrofizm powojenny. Ale



tez tam jest jakas nadzieja. Sg jakieS w tym marzenia ukryte. Jaki$ mistycyzm jest, jakas
tajemnica w tych dzwiekach. Co$ pieknego. Krytycy angielskiego miesiecznika ,Jazzwice”
sporzadzili taka liste: ,Sto piyt, ktdre wstrzgsnety swiatem”. Czyli sto najwazniejszych piyt, w
historii jazzu. Na pierwszym miejscu jest Miles Davis "Kind Of Blue". Potem jest "A Love
Supreme" Johna Coltrane’a. i gdzies$ po Srodku tej listy, najpierw s3 same amerykanskie ptyty,
pojawia sie ,Astigmatic” Komedy. Zaskakujgce. Wiec ci krytycy zachodni, docenili te
nowatorsko$¢ Komedy. To byta druga ptyta Komedy.

ANNA KARNA: Yhm.

PAWEL BRODOWSKI: A trzecia, to byta nagrana w szes¢dziesigtym széstym roku ,,Meine Siisse
Europaische Heimat” czyli ,Moja stodka europejska ojczyzna”. W bardzo podobnym sktadzie
ptyta nagrana. I to byta ptyta wyprodukowana przez krytyka Joachim Berendta. W serii jazz i
poezja. To byt pomyst wiasnie Berendta, ze Komeda stworzy muzyke, do wierszy polskich
poetéw. Tylko ptyta, uwaga wydana w Niemczech. A wiec recytacja odbywa sie w jezyku
niemieckim. A przekfadu dokonat Karl Dedecjus, najwybitniejszy ttumacz niemiecki.

ANNA KARNA: A to byly wiersze zakazanych poetow wtedy.

PAWEL BRODOWSKI: Wiekszo$¢ z nich w ogdle, nie funkcjonowata w obiegu polskiej kultury,
bo tam byla Szymborska, byt Mitosz, byta Ewa Lipska. I ta ptyta nie byta prezentowana w
polskim radiu. Nie tylko ze wzgledu na nazwiska poetdw, ale takze obawiano sie, ze ten jezyk
niemiecki, w polskim radiu, jako$ to niezrecznie zabrzmi. Rzeczywiscie, stuchamy troszeczke z
oporami. Zwtaszcza, kiedy nie znamy jezyka niemieckiego. Bo on przywotuje pamie¢ o wojnie.
A te wiersze byty o wojnie. ,Moja stodka europejska ojczyzna”, ta nazwa $wiadczyta, nadana
przez samego Komede, o jego poczuciu takiej przynaleznosci do europejskiej kultury. Jestem
obywatelem Europy, Europa jest moja ojczyzna. Ojczyzng jest caty mdj Swiat. W zasadzie byt
kosmopolitg w tym momencie. I szykowat sie juz do wyjazdu do Ameryki.

ANNA KARNA: ,Zadna muzyka, nie robi tak kolosalnego postepu i nie straca tak
szybko swoich bogow z piedestatu, jak jazz. Zmieniajq sie kryteria. Zmieniaja sie
mody, zmieniajq sie bogowie. Muzykow, ktorzy przez dziesieciolecia znajdujq sie
w swiatowej czotéwce, jest zaledwie kilku. To geniusze”. Tak mowit Komeda. Kiedy
mowimy o tych dwunastu latach, kiedy myslimy o wyjezdzie do Stanow
Zjednoczonych i jego karierze miedzynarodowej, to chyba mozemy powiedzie¢, ze
on wiasnie zaliczat sie do tego grona geniuszy, ze on osiggnat wszystko.

PAWEL BRODOWSKI: Tworczosé i zycie Komedy to jest taki amerykanski sen. Ten amerykanski
sen spetniat sie, na naszych oczach, na jego oczach. To naprawde sie dziato. To byfa rzecz
wtedy nieprawdopodobna. Gdyz oczywiscie dzieki Polanskiemu. Roman Polanski zaprosit
Komede do Hollywood. Nagrat muzyke do filmu ,Dziecko Rosemary” (Rosemary's Baby). Ten
film byt wielkim przebojem. Wstrzgsnat catym Swiatem. Ta piekna muzyka, piekna ballada, by¢
moze najpiekniejsza ballada w historii polskiego jazzu. Krzysztof Komeda wyjechat w grudniu,
sze$¢dziesigtego siddmego, do Ameryki. Byt szczesliwy. Miat nowy samochod, mustang jakis
btekitny, ktdry jezdzit tym bulwarem zachodzacego storica. Miat juz nowg narzeczong. Chciat
nowe zycie rozpoczg¢. Namawiat go do tego Roman Polanski. Byli szczesliwi. Byli u szczytow



swoich marzen i kariery. Pieknie to sie wszystko dziato. I nagle ten nieszczesliwy wypadek,
przypadkowo zupetnie. On miat ten dom. Przychodzili do niego przyjaciele. Czyli sie wspaniale.
Emigranci, rozbitkowie zyciowi. Tam byt Henryk Grynberg, pisarz. Miedzy innymi Marek Htasko,
tez wspaniaty pisarz. Ale on przyjechat do Ameryki wczesniej. Marek Htasko byt cztowiekiem
bardzo takim rozgoryczonym wtedy. On byt pisarzem. Pisat wytacznie w jezyku polskim. Nie
miatby odbiorcow w Ameryce. Co$ tam w porcie pracowat, przenosit jaki$ przetadunek. I takim
byt cztowiekiem zagubionym. I oni, tak to pieknie Henryk Grynberg, w swojej ksigzce to opisat,
ze oni pili razem, ale z zupetnie z innych powodéw. Komeda pit, bo upajat sie szczesciem,
swoim sukcesem. A Marek Htasko z kolei topit w alkoholu swoje smutki, swoje frustracje. A co
sie stato? No chyba goscie sie juz rozeszli. To byt juz pdzny wieczdr. Wszyscy byli zmeczeni. I
wyszli na spacer razem, Marek i Krzysztof. I nagle szli na krawedzi takiej skarpy. I nagle
Krzysztof sie osunat. To jest, dosy¢ gteboka ta skarpa byta. No i spadt i tam nie daje znaku
zycia. I Hfasko po niego zszedt. Krzysztof uderzyt sie glowg chyba o kamien i lezat
nieprzytomny. Wiec Htasko wzigt go na plecy i chciat go stamtad wyciggna¢. I nagle ponownie
spadli. I Htasko na Krzysztofa, wiec zrozpaczony jako$ wyciggnat na gore. Nikt nie chciat im
pomoc. Wreszcie jakas karetka, szpital. Krzysztof z tego wyszedt. Ale po jakim$ czasie,
powrdcity béle, migreny. I tez nie zdawat sobie sprawy. No, tak troche lekcewazyt. Co byto
dziwne, bo przeciez byt lekarzem. Nie potrafit sam z siebie, albo bat sie sam siebie
zdiagnozowac, co sie stato. I nagle zapadt w $pigczke. I to byto w grudniu. I w tej $pigczce
lezat az do konca kwietnia. Tym czasem Zosia, jego zona o tym nic nie wiedziata. Czyli
przyjaciele jego, jakas byta zmowa milczenia. Ciggle tudzili sie, ze on z tego wyjdzie. A ona
przypadkowo od kogo$ sie dowiedziata. Pojechata, postawita wszystko na nogi, optacita
rachunki za leczenie. Sprzedata prawa do ,,Rosemary's Baby”, po to, zeby sptaci¢ dtugi leczenia.
I w koncu, przetransportowata do Warszawy. Jeszcze trepanacja czaszki. Okazato sie, ze ten
krwiak jest tak wielki, ze jest nieusuwalny. I zmart Krzysztof, dwudziestego trzeciego kwietnia,
tysigc dziewieCset szesédziesigtego dziewigtego roku. Méwimy, ze w historii polskiego jazzu,
trzy najwieksze wydarzenia byty. Festiwal w Sopocie, na ktdrym to festiwalu Krzysztof Komeda,
razem z Ptaszynem Wroblewskim w zespole, zadebiutowat. I potem jego Smieré, w
sze$cdziesigtym dziewigtym roku. A potem przyjazd Milesa Davisa, w osiemdziesigtym trzecim.
To byly takie trzy cezury, w historii polskiego jazzu. Na pogrzebie Andrzej Trzaskowski
pozegnat go takg mowa. I tam padty stowa: ,Odszedtes, ale muzyka pozostata”. I niedawno
ukazata sie ksigzka Dionizego Pigtkowskiego ,Komeda on records”. Jest to zbidr wszystkich
nagran, z muzyka Krzysztofa Komedy. Za zycia, Krzysztof Komeda wydat tylko trzy longplaye.
»Etiudy Baletowe”, ,Astigmatic” i ,Moja stodka europejska ojczyzna”. Po Smierci, wydano jego
ptyt sto dwadziescia. W Polsce ukazato sie tez, cate mnostwo ptyt z jego muzyka. Czyli
interpretacje muzyki Komedy. I takich ptyt, Dionizy naliczyt dwiescie dwadziescia. W tym,
trzydziesci za granicg, w tym siedemdziesigt ptyt, w ostatniej dekadzie. Ten Komeda, jest
wiecznie zywy. I jest w tym tez co$, chyba metafizycznego, bo Krzysztof Komeda to nie tylko
ojciec chrzestny polskiego jazzu. Nie tylko legenda. Ale po prostu mit.

ANNA KARNA: Nie ma Krzysztofa Komedy. Ale zostata jego muzyka. Bardzo dziekuje
za chwile wspomnien, o wielkim, Swiatowym jazzmanie z Polski. Gosciem Audycji

Kulturalnych, byt Pawel Brodowski. Bardzo dziekuje.

PAWEL BRODOWSKI: Dziekuje.



& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



