& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

J[MUZYKA]

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajg panstwo Audycji Kulturalnych, podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. A moim i
panstwa gosciem jest dzisiaj doktor Ewa Korpysz, kustosz Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej. Dzien dobry.

EWA KORPYSZ: Dzien dobry panstwu.

MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie dzis, by porozmawia¢ o wystawie, ktora
jeszcze do jedenastego czerwca, mogq panstwo oglada¢ w muzeum. To fotografie
Zdzistawa Beksinskiego, fotografie z kolekcji prywatnej. Fotografia nie jest pewnie
taka dziedzing sztuki, ktora jako pierwsza przychodzi nam do glowy, kiedy myslimy
o tworczosci Zdzistawa Beksinskiego. Jednak kiedy przesledzimy sobie, jak jego
zainteresowania tworcze ewoluowaty, to chyba mozna powiedzie¢, ze zajmuje ona
kluczowe miejsce w jego tworczosci, otwierajac tez chyba droge do malarstwa,
ktorym zastynat.

EWA KORPYSZ: Tak, to prawda. Fotografia byta wiasnie takim pierwszym etapem, twdérczosci,
drogi artystycznej Zdzistawa Beksinskiego. I mozna powiedzie¢, ze od niej sie wszystko
zaczeto. Co prawda, tworzyt te fotografie rdwnolegle z projektowaniem. Dzisiaj to bysmy
nazywali designerstwem. Projektowat karoserie autobuséw, w fabryce Autosan. Ale to nie byty
takie zwykte sobie projekty. Tylko projekty rzeczywiscie bardzo ekstrawaganckie. Zostaty
zrealizowane w matej liczbie egzemplarzy te autobusy, bo byty za bardzo nowoczesne, jak na
nasze éwczesne PRLowskie, szare mozliwosci. On sie tam wyzywat. To byty jego takie projekty,
chyba pierwsze w ogdle artystyczne. Natomiast fotografia szta, no niemalze réwnolegle. I tak,
jak pani redaktor powiedziata, ona otworzyla droge do malarstwa. Préby, ktdére czynit,
wykonujac zdjecia, eksperymenty. Potem znalazty odbicie w jego twdrczosci plastycznej, z
ktorej jest najbardziej znany. Bo wszyscy mamy w oczach jego obrazy. Natomiast o fotografii
mniej oséb wie, jak mysle.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. Czy mysli pani, ze ta fotografia byla dla Zdzistawa
Beksinskiego pewna namiastka swiata kinematografii, o ktorym wiemy, ze marzyt.

EWA KORPYSZ: Tak. On marzyt, on chciat by¢ rezyserem. To sie nie udato. Rdwniez chyba z
tego powodu, ze, czy moze przede wszystkim z tego powodu, ze jego ojciec miat troche inne
ambicje, w stosunku do syna. I no, wymarzyt sobie, ze Zdzistaw bedzie inzynierem. No i
rzeczywiscie, Zdzistaw Beksinski skoficzyt Politechnike Krakowska, Wydziat Architektury. No,
czyli whasciwie tez projektowanie. Tylko juz bardziej w wymiarze moze technicznym. Ale moze
wihasnie z tego wzgledu, ze ta pasja jakos tkwita w nim od wczesnych lat, po prostu rzucit sie
w wir tego fotografowania. A wstepem, do tych jego zainteresowan byly zwykte, dzieciece
pasje. Kiedy on, kiedy$ tam w dziecinstwie, dostat aparat fotograficzny i robit nim zdjecia. To
oczywiscie byty zdjecia bardzo proste. Nawet trudno powiedzie¢ reportazowe, portrety rodziny.



No tak jak, tak jak wszyscy, ktorzy dostajg aparat, robig to, co widza. Potem zaczat
eksperymentowad. I potem okazato sie, ze to juz nie jest fotografem, tylko fotografikiem, przez
fotografie artystyczng, czy nawet moze cos$ wiecej eksperymentalna.

MARTYNA MATWIEJUK: Lata piecdziesiate, to jest ten czas, kiedy mozemy moéwic o
fotografii eksperymentalnej, wykonywanej przez Zdzistawa Beksinskiego. Miat
potem dosy¢ krytyczny stosunek, do fotografii reportazowej. Podwazal jej
znaczenie w sztuce. A jednak fotografia jako dziedzina, w pewnym momencie
wyczerpata sie. Kiedy ja porzucit.

EWA KORPYSZ: Porzucit jg wtasciwie, pod koniec lat piec¢dziesigtych, rok piecdziesigty
dziewigty, szeScdziesigty. To byt taki przetom, kiedy on stwierdzit, ze jego mozliwosci
poszukiwawcze, w dziedzinie fotografii skonczyly sie. Nie interesowata go fotografia
reportazowa. Nie interesowat go taki przekaz bezposredni. Interesowaty go eksperymenty. Ale
w pewnym momencie stwierdzit, Zze potrzebna jest wieksza mozliwos¢ ingerencji, w pozytyw.
W to, co sie pokazuje na papierze fotograficznym. Tutaj no, byty rézne sposoby, rézne préby,
ktore montaz fotograficzny, jakiesS multiplikacje. On stosowat fotografie piktorialng, jeszcze
sobie o tym moze powiemy. Ale kolaze tez wiasnie pod koniec drogi, tej artystycznej. Ale takim
przetomowym momentem, o ktérym mozemy powiedzieC, ze zakonczyta tg droge Beksinskiego
jako fotografika, byt pokaz zamkniety w Gliwicach. To byt rok szeSc¢dziesigty, czy przetom
piec¢dziesigtego dziewigtego i sze$édziesigty. On pokazat tam witasnie swoje eksperymentalne
kolaze. I stwierdzit, ze wtasciwie dalej juz nie. Nawet pewne fotografie niszczyt, lub chciat
zniszczy¢. Przy czym no, to byla ogromna strata dlatego, ze tu chodzito o pozytywy a nie
negatywy. Bo te wszystkie eksperymenty, objawialy sie na pozytywach. Nie na negatywie,
ktory mozna byto potem powieli¢. Takze czesto byto tak, ze zniszczony pozytyw byt jedynga,
jedynym egzemplarzem takiego zdjecia. Potem poszedt w malarstwo. I to malarstwo rozwijat.
Wiasciwie bardzo konsekwentnie, idac czy wykorzystujgc swoje eksperymenty fotograficzne,
czy wiedze czy pragnienia, ktore w tych fotografiach wczesniejszych zawart.

MARTYNA MATWIEJUK: Na wystawie mozemy zobaczy¢ dwie takie prace, wiasnie
kolazowe, zatytulowane ,N6z" i ,Dno”. Czy to jest taka mata zapowiedz moze tego,
co potem sie wydarzyto w latach dziewiecdziesigtych. Kiedy Zdzistaw Beksinski
zaczat tworzy¢, za posrednictwem grafiki komputerowej fotomontaze?

EWA KORPYSZ: No mysle, ze tak. Chociaz one u nas wiasciwie troszeczke tak odstajg, od
pozostatych prac. Bo mamy tam sze$c¢dziesiat jeden zdje¢ zgromadzonych. I te sie rzeczywiscie
wyrozniajg. I to, co pani redaktor tutaj podjeta, oczywiscie tak. To jest to, co on pdzniej
podejmie, w dziedzinie tez grafiki komputerowej. Ale te jego poszukiwania idgce w kierunku
grafiki komputerowej, tez wynikajg chyba jeszcze z innego rodzaju fotografii. Czy tematu
fotograficznego, ktérego podejmowat. Mianowicie okreslitabym to takiej fotografii
abstrakcyjnej. Bo podejmowat kilka tematéw, w swoich, w swoich poszukiwaniach
fotograficznych. Jedng z nich byta abstrakcja. Ale rozumiana troche inaczej, niz my jesteSmy
przygotowani do rozumienia tego stowa. Mianowicie, abstrakcjg byto na przykiad ukazanie
fragmentu siatki ogrodzenia, wygietej w jaki$ sposdb, na naturalne na przykfad konarem
drzewa czy zniszczeniem, ktdra tworzy jakas kompozycje kontrastowg, w bieli, czerni, czy w
skali szarosci. Abstrakcjg byty na przyktad smugi Swiatta. To jest takie zjawisko, jakie czasami



obserwujemy na zdjeciach w nocy. Zdjecia samochoddw, ktére jadg. I wida¢ na tych zdjeciach
utrwalong ni¢ $wiatta, ktorg zostawiajg reflektory, tylne zwykle. Czy jakie$ takie Swiatta
ruchome, ktore pozostawiajg $lady. I on co$ takiego tez robit. To byty smugi jasne, na ciemnym
tle, ktére przez odbiorce sg odbierane jako rzeczy, wiasnie abstrakcyjne. Natomiast tak
naprawde, one sie wziety jednak z jakiej$ wizji natury, ktdra gdzie$ tam u podtoza tego istniata.
To tez zawazylo, na takiej drodze ku grafice komputerowej, ktora tez no daje takie mozliwosci,
takie abstrakcyjne. Ale gdzie$ no, bazujgce na tych liniach przedziwnych, ktdre sie tam gdzie$
pojawiaja.

MARTYNA MATWIEJUK: Na wystawie zobaczg panstwo tez portrety, akty, zdjecia
architektury. Cho¢ to chyba za mato powiedziane, bo one znaczaco wykraczajq
poza ramy, tych terminéw. Przestrzenie prezentowane na fotografiach
Beksinskiego s3 puste, samotne, nieprzyjazne. Ludzie czesto zmeczeni,
spracowani. Jaki jest ten swiat z fotografii Zdzistawa Beksinskiego.

EWA KORPYSZ: Tak. To jest pusta przestrzen, zagubiona posta¢ w tej przestrzeni. Albo brak
tej postaci. Albo po prostu sama monumentalna architektura, ktéra tak naprawde to jest
architektura miast, miasteczek otaczajgcych. Czesto architektura Sanoka, podworka, bloki,
Sciany murow, ktore stwarzajg takie poczucie grozy, zagubienia. Jesli pojawia sie tam postaé,
ona jest czesto marginalna, przecieta krawedzig zdjecia. Albo gdzie$ wychylajaca sie z jakiego$
kontekstu zza ogrodzenia postac ludzka. Jest tam tez zwierze, na jednej z takich fotografii. To
sie moze kojarzy¢, z takg najbardziej chyba, takim oczywistym dla mnie jest malarstwo Giorgia
de Chirico, malarstwo surrealisty. Duzo wczesniejsze oczywiscie, z okresu miedzywojennego.
Ktory to artysta, ukazuje wiasnie takie przestrzenie, groze pustego miasta, gdzie czasami czai
sie gdzie$ za, za rogiem zagubiony cien. Albo przemyka postac, postac dziecka, posta¢ osoby
dorostej. I wiasnie taka monumentalna, grozna, straszna architektura z oczodotami pustych
okien. To sie przektada. I rzeczywiscie surrealizm tutaj bardzo inspirowat Beksinskiego. I to no
nie tylko tak bezposrednio, jak tutaj w tych fotografiach, przedstawiajgcych te martwe osiedla
powiedzmy. Czy te martwe fragmenty architektoniczne mury i te dziwne przestrzenie. Ale takze
przy okazji portretowania postaci. To co tutaj mamy na naszej wystawie, to sg portrety, ktére
w zasadzie mozna bytoby nazwac¢ anty portretami. Bo to nie sg portrety obiektywne. Albo w
pewnej czeSci nie sg obiektywne. Przedstawia na przyktad modelke, ktorg byta jego Zona
poczatkowo. Swoje pierwsze fotografie, fotografowat sam siebie po prostu. Ale pdzniej, po
zawarciu zwigzku matzenskiego z Zofig Stankiewicz, ona stata sie jego takg muzg, modelka.
Pojawiata sie na wielu zdjeciach. I to sg bardzo, uzyje takiego stowa wartosciujgcego, piekne
fotografie, chociaz no, wartosciowac nie powinnam. Bo panstwo sami odbierajg to i definiujg
czy to sie podoba czy nie. Niemniej, Beksinskiemu nie chodzito o to, zeby wiasnie oddac piekno
oblicza tylko zaniepokoi¢. To sg czesto zdjecia przeciete ostrg krawedzig wzdtuz. Jakby
skadrowane w przedziwny sposéb, zmultiplikowane albo zamazane wrecz, skontrastowane, z
odbiciami w lustrze, z podwdijng liczba oczu. Jakie$ przerazajgce czasami nawet. Chociaz sama
twarz, jawi sie jako twarz rzeczywiscie bardzo, bardzo piekna. Mamy tez drugg jakby kategorie
tych, no nazwijmy to jednak portretéw, no w uproszczeniu. Chociaz ja caty czas podkreslam,
Zze sg wiasnie takie anty. To sg wizerunki osdb starszych, zmeczonych. Twarze
charakterystyczne, zaorane zmarszczkami. Czesto nikngce w pofcieniu. Na przyktad dolna
cze$¢ twarzy widoczna, czoto zanika, stapia sie z ttem. Czesto przedzielone wiasnie tez
krawedzig obrazu. Jak tam jest taki portret dziecka. Wtasciwie to jest duze zdjecie, na ktérym



jest wielki mur i zza tego muru wyglada pét twarzy dziecka. To tez jest taka przedziwna
sytuacja. I tutaj, co prawda Beksinski, jego nie interesowata psychologia postaci. Jego
interesowata estetyka, ale jednak mozna sie pokusi¢ o jaka$ interpretacje i pokazanie, iz
artysta, no dostrzegat tutaj ludzi zmeczonych zyciem, w tej szarosci dnia codziennego lat
piec¢dziesigtych. No zycie nie byto wtedy fatwe. On z resztg mieszkat w matym miasteczku.
Przypomne, ze przeciez to byt Sanok. On dopiero w latach siedemdziesigtych, przenidst sie do
Warszawy, gdzie troszeczke inaczej to zycie wygladato. Tez to byto juz dwadziescia lat pdznie;.
A wiec ta taka dziwna, smetna, smutna rzeczywisto$¢, w ktdrej te postacie egzystuja. To jest
taki watek, ktory sie, ktory sie pojawia. Ale caty czas one wyabstrahowane, wyobcowane i
tutaj jakby splatajg sie takie dwie tendencje artystyczne. Z jednej strony ekspresja, ktéra z
tych twarzy bije, czy z catej kompozycji zdjecia. A z drugiej wtasnie ten nadrealizm czy
surrealizm, bo to wtasciwie jest to samo. Takze artysta siega jakby w tych doswiadczeniach
jeszcze do lat dwudziestych, do twdrczosci surrealistéw przede wszystkim.

MARTYNA MATWIEJUK: Nietypowe kadrowanie, ucieczka od pewnego kanonu, od
Zzelaznych zasad tworzenia kompozycji. Ale takze fotografia byla dla Beksinskiego
srodkiem kreacji, jesli chodzi o rdzne zabiegi, eksperymenty, dotyczace
wywotywania i odbijania zdjec. Uzyskiwat nietypowe tekstury, o czym troszke juz
pani wspomniata. Jak uzyskiwat te dodatkowe efekty.

EWA KORPYSZ: To jest taki warsztat eksperymentalny. I on wtasciwie no, nie miat zadnych
wytycznych, jak to ma robi¢. To byly préby. Przypomne to gtéwnie mtodym ludziom, ktorzy
moze mniej maja do czynienia z prawdziwg fotografig. Bo teraz mamy fotografie cyfrowa. A
przede wszystkim telefony, ktérymi robimy zdjecia, nie zastanawiajac sie. Ale funkcjonowaty
klisze, funkcjonowaty powiekszalniki, w ktdre ta wywotana juz klisza byta wsuwana. I z tego
powiekszalnika, obraz byt rzutowany na papier fotograficzny. Eksperymenty Beksinskiego,
polegaty na ingerencji miedzy powiekszalnikiem a papierem fotograficznym. On stosowat rézne
metody. Wsuwat tkanine, ktdra dawata jakas fakture. Albo powodowata, ze jesli to byta tkanina
jakas delikatna, nylonowa, ze postaé miata rozmyty kontur, bo to rozmycie jakieS. Stosowat
wode, krople wody, ktére mamy na tych zdjeciach, to jest wiasnie takie spryskiwanie woda,
ktorego Slady zostaty utrwalone. Stosowat réznego rodzaju gliceryny, wazeliny takie, ktére tez
powodowaty rozmazywanie powierzchni i zacieranie. Wykorzystywat tez lustra, ktdre
powodowaty takie odbijanie. I to jest najbardziej widoczne. Te lustra, ktdére powodujg, ze
wiasnie ta krawedz, ostra krawedz przecina, na przyktad portret kobiety w pionie albo w lekkim
ukosie. I tam gdzie sie pojawia druga czeS¢ tej postaci, czasami jest ucieta oczywiscie
krawedzig, ale czasami sie pojawia z jaka$ wiekszg liczbg ust, oczu, noséw, czy w ogdle
konturu. Takze to sg takie techniki do korica tez nie bardzo rozpoznane. Bo my mamy teraz
tylko odbitki. Wiemy, wiemy na podstawie tego, co sie zachowato. To miato troszke pewne
podobienstwa, do takiej fotografii piktorialnej, ktéra byta juz znana w latach trzydziestych.
Wiasnie taka fotografia, ktéra powodowata, ze pozytyw otrzymywany juz w koncowym etapie
procesu robienia tego zdjecia, znacznie rdzni sie od negatywu, poprzez wiasnie dziatania takie
pomiedzy powiekszalnikiem a papierem.

MARTYNA MATWIEJUK: To z podobienstw. A czy przygladajac sie temu, co wydarzyto
sie w sztuce dwudziestego wieku, juz dzisiaj z naszej wspotczesnej perspektywy



mozemy zaryzykowac takie stwierdzenie, ze fotografia Zdzistawa Beksinskiego
wyprzedzita to, co wydarzylo sie pdzniej w tej dziedzinie.

EWA KORPYSZ: Tak. Zdecydowanie. Bo byty to eksperymenty, ktore co prawda miaty jakies
korzenie jeszcze wtasnie w dwudziestoleciu. I to nie tylko, nie tylko w malarstwie. I nie tylko
w dziatalnosci malarzy surrealistdw. Ale takze w eksperymentach fotograficznych tamtych
czasOéw. Man Raya tutaj chociazby przypomne. To tez surrealista, ale wtasnie w dziedzinie
fotografii sie wypowiadat najpetniej. Ale wyprzedzita takze dziatania artystéw i kierunki
fotografii, ktdére dominowaty pdzniej, zaczety dominowa¢ w latach osiemdziesigtych
dziewigtych, miedzy innymi sztuka ciata. To jest fotografia, ktora pokazywata ciato wtasnie, w
jakichs eksperymentach takich fotograficznych. Z resztg tu jest ciekawe takie zdjecie,
nieprezentowane na naszej wystawie, ale dostepne w katalogach, bardzo stynne.
Zatytutowane ,,Gorset”.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

EWA KORPYSZ: To jest zdjecie, z resztg powielane. On wielokrotnie wracat do tego tematu.
Zdjecie kobiety, ciata kobiety widziane od tytu, mocno skrepowane sznurami. Takie troche
przypominajgce taki baleron, no tak trywializujgc. Ale to tak wyglada. No wtasnie to jest taka
sztuka ciata. Pokazywanie, co mozna z takim ciatem zrobic. Jak to ciato mozna przeksztatcié,
zniewoli¢. No bo to jest skrepowanie sznurem, czyli to jest zniewolenie. A jednoczesnie jakies
efekty takie wizualne ukazujemy. Troche drastyczne, ale no tak to w tym kierunku idzie. I to
pozniej, w latach osiemdziesigtych dziewiecdziesigtych juz w tej fotografii pdzniejszej jest
widoczne. Natomiast w tym czasie juz Beksinski zdecydowanie fotografie zostawit. Ale w swoje
tworczosci plastycznej. Bo to byly gtdwnie, on po fotografii przeszedt takg droge przez rysunek,
ktory z resztg kontynuowat takze praktycznie przez cate zycie. Ale po fotografii, najintensywniej
chyba, skoncentrowat sie na tym rysunku. Rysunek, rzezbe, w kierunku malarstwa. I w tym
malarstwie my widzimy pewne poszukiwania, ktore zaczety sie wkasnie w latach piecdziesigtych
w fotografii. To byly z jednej strony tematy nierealne. Artysta operowat realistycznymi
formami, spotykanymi w zyciu. Ale przeksztatcat je na sposdb nierealny, surrealny. I gromadzit
je w sposob irracjonalny, w jakims$ jednym dziele, w jednej kompozycji. To jest jeden watek.
A druga, to byfa bardziej taka techniczna juz sprawa, mianowicie fotografia Beksinskiego, ktdra
bazowata na silnych kontrastach czerni bieli, na konturze, byty to rozmycia oczywiscie. Ale byty
tez, byta tez duza liczba fotografii silnie konturowana. Bardzo precyzyjne te kontury byty. To
potem widzimy, zwfaszcza w latach osiemdziesigtych, do poczatku lat dziewiecdziesigtych, w
jego obrazach, z tego barokowego okresu, kiedy operuje wtasciwie duzym kontrastem jasnych
barw i ciemnych. No tu juz nie mozemy méwi¢ o czerni i bieli. Ale o kontrascie na przykfad
zbtcienia z ciemnym bragzem. Czy jasnej zieleni z ciemng zielenig. To sg takie kompozycje
troche monochromatyczne miejscami. Ale jednak bardzo, bardzo barwne. Ale wtasnie o takich,
bazujacych na kontrastach. I duza precyzja artystyczna, w wydobyciu szczegdtéw. Wydobyciu
konturéw ale tez szczegdtdéw, ktore w tych obrazach zawiera. Malenkie postacie czesto
zagubione w konarach drzew. Mamy takg tez mamy jednoczesnie z fotografig, prezentujemy
obrazy Beksinskiego. To jest dtuzsza wystawa, wiec tez zachecam. I jest kompozycja ukazujgce
drzewo na ktérym drzewo zajmuje catg przestrzen ptétna sklejki, bo to jest na ptycie. Na
ktorym to drzewie wprawne oko widza, wytowi malenka postac. Ale tak precyzyjnie malowanga,



chociaz niewielkg, ze wtasciwie tutaj wida¢ fenomen warsztatu artystycznego. To sie wzieto z
eksperymentdw fotograficznych wiasnie.

MARTYNA MATWIEJUK: Okoto sze$cdziesigt prac fotograficznych, zobacza panstwo
na wystawie zatytulowanej ,Beksinski-fotografie z kolekcji prywatnej”. Tak jak
pani wspomniata i to mysle podkresimy, w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej,
zobaczg panstwo takze obrazy mistrza. Doktor Ewa Korpysz byla dzis moim i
panstwa gosciem. Bardzo dziekuje.

EWA KORPYSZ: Dziekuje.
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