& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na Audycje Kulturalne.
A dzis§ odwiedzamy Galerie Opere w Teatrze Wielkim Operze Narodowej
w Warszawie, aby opowiedzie¢ panstwu o wystawie prac Antoniego Fatlata.
Ze mna Marcin Fedisz, kurator wystawy. Dzien dobry.

MARCIN FEDISZ: Dzier dobry.

ANNA KARNA: Zacznijmy moze jednak od samej Galerii, ktora swietuje dziesiec lat
istnienia, a jest jedng z najchetniej odwiedzanych w Polsce galerii.

MARCIN FEDISZ: Tak, tak sie rzeczywiscie stato. Galeria Opera powstata z inicjatywy
Waldemara Dabrowskiego, dyrektora Teatru Wielkiego Opery Narodowej i Adama Myjaka,
artysty rzezbiarza, ale tez wowczas szefa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. To byto
ponad dziesie¢ lat temu juz, bo caty ten sezon uczyniliSmy jubileuszowym. Dziesie¢ lat temu
otworzylisSmy Galerie wystawg Adama Myjaka wifasnie i od tego czasu zrobiliSmy piecdziesigt
dwie wystawy. Zresztg, nie tylko tu, bo réwniez w Berlinie, w Tel Awiwie. NawigzaliSmy
wspdtprace z innymi galeriami i udato nam sie wyjechaé z naszymi artystami réwniez w $wiat.
I jezeli chodzi o popularno$¢ Galerii, to rzeczywiscie tak sie stato, ze jest to jedna z najliczniej
odwiedzanych galerii w Polsce, poniewaz kazdego wieczoru na widowni Teatru Wielkiego
Opery Narodowej zasiada tysigc osiemset 0sdb, to jest nasza petna widownia, a jak wszyscy
wiemy, dosy¢ trudno dosta¢ do nas bilety. Wszystkie spektakle sg kompletnie sprzedane.
My zaktadamy, ze czterdziesci procent osdb tej widowni odwiedza Galerie Opera w antraktach,
ktore zazwyczaj trwajq okoto dwudziestu do trzydziestu nawet minut i w ten sposob przez dwa
- trzy miesigce, tyle zazwyczaj trwajg u nas wystawy, kazdg z wystaw widzi ponad piecdziesiat
tysiecy ludzi, takze jest to wynik naprawde imponujacy jak na warszawskie mozliwosci.

ANNA KARNA: Dzi$ opowiemy panstwu o pracach Antoniego Fatata, ktory z calg
pewnoscig nalezy do najciekawszych polskich artystow. Jego prace pokazywane
byly na dziesigtkach wystaw indywidualnych i zbiorowych. , Albo malarstwo, albo
nic”, to byto hasto Grupy Aut, ktorg wspéitworzyt Antoni Fatat. Jak to hasto wpisuje
sie w malarstwo artysty? Jakie jest malarstwo Antoniego Fatata?

MARCIN FEDISZ: To jest bardzo osobne, wiasciwie nieporownywalne z niczym i z zadnym
innym artystg, z ktorym w tym czasie mieliSmy do czynienia. Antoni urodzit sie w tysigc
dziewieéset czterdziestym drugim roku, studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
jego profesorem, zresztg ukochanym i wielkim idolem byt Aleksander Kobzdej. Zresztg tu,
na wystawie, w takim dosy¢ centralnym miejscu, na koncu wystawy mamy jego portret.
On nie jest natychmiast rozpoznawalny, poniewaz obraz nazywa sie ,Smier¢ artysty” i to jest
wiasnie obraz namalowany po $mierci profesora Antoniego Fatata, czyli po Smierci Aleksandra
Kobzdeja. Bardzo piekny i wspaniaty absolutnie. Obraz jeden zresztg z moich ulubionych
na tej wystawie. Antoni Fatat mimo tego, ze organizowat sie, nazwijmy to, w pewne grupy
artystyczne, bo zatozyt Grupe Aut, pdzniej zatozyt wiasciwie ruch, ktéry nazywat sie
,O poprawe” wspdlnie z takimi artystami, jak tukasz Korolkiewicz czy Ewa Kuryluk, to jednak



caty czas pozostawat osobny. To byty raczej grupy towarzyskie, czy grupy skupiajace ludzi,
ktorzy chcieli zmieni¢ co$, a nie ludzi, ktdrzy, artystow, ktdrzy pracowali w tym samym duchu,
czy byli do siebie jako$ podobni. Byli zupetnie rézni, ale Antoni Fatat to oprdcz tego,
ze wspaniaty malarz, to réwniez wspaniaty pedagog, bo przeciez jest on zatozycielem,
nieistniejgcej juz w tej chwili, pierwszej niepublicznej akademii sztuk pieknych. To sie nazywato
Europejska Akademia Sztuk. My przy okazji researchu do tej wystawy, na ktérej pokazujemy
fragmenty filmow, rowniez z Antonim Fatatem, znalezliSmy huczne otwarcie i inauguracje roku
akademickiego Europejskiej Akademii Sztuk wiasnie, ktére odbyto sie wtedy na Zamku
Krolewskim. To byly takie, no dosy¢ specyficzne czasy zmian ustrojowych, poczatek lat
dziewiecdziesigtych i tam wypowiadajg sie wiasnie przyszli studenci, ze zastanawiali sie,
czy zainwestowac te trzydziesci miliondw w rok szkolny, ale uznali, ze warto, wiasnie miedzy
innymi ze wzgledu na wspaniatych profesorow czy na osobe Antoniego Fatata, ktdry byt
rektorem tej uczelni. Uczelnia nie przetrwata, ale wielu wspaniatych artystéw, absolwentéw
oczywiscie tak. U Antoniego Fatata nie tyle, wydaje mi sie, wazne sg barwy, co to, co jest
na obrazie. Wiasciwie centralnym jego zainteresowaniem jest cziowiek. On maluje gtéwnie
ludzi. Nie znajdziemy u Antoniego Fatata pejzazy, abstrakcji. On zawsze zajmuje sie
cztowiekiem, gtdwnie kobietami, bo jego dom jest peten kobiet, co nie pozostaje oczywiscie
bez wptywu na jego tworczosc i jest wielkim szczeSciem dla artysty, ktéry ma wspaniatg zone
i dwie cdrki, ktére zajmujg sie jego twdrczoscig. Pan Antoni od kilku lat nie maluje, natomiast
rodzina dba o to, zeby jego twdrczos$¢ byta jak najbardziej dostepna i znana. W centrum jego
zainteresowan jest cztowiek, gtéwnie kobiety, to sg gtdwnie portrety, ale rzeczywiscie,
jesli chodzi o palete braw, jest ona oszczedna. To sg gtdwnie czernie, szarosci, troche biekitow
i nie sg to jakie$ rozwrzeszczane kolory. Chociaz i takie sie zdarzajg, bo mamy na wystawie
jednego psa, ktéry jest na bardzo jaskrawym zottym kolorze. My musimy tutaj troche
opowiadac o malarstwie, bo nas nie widac, tylko stychac, ale wspaniale jest méwic o kolorach,
ktorych nie widac i trzeba je sobie wyobrazi¢. Ten zo6tty jest taki niestychanie intensywny.
On jest pomiedzy jaskrawym stornicem, a cytryna. To jest jedyny obraz, ktéry taki udato mi sie
znalez¢ w archiwum artysty, bo wszystkie te prace, ktére pokazujemy tutaj na wystawie
w Galerii Opera, to sg prace pochodzace z archiwum artysty. Prace, ktére zostaty u niego
w domu, nie zostaty sprzedane, nie poszty jeszcze w Swiat, co pewnie niedtugo sie wydarzy.

ANNA KARNA: Kobiety, o ktéorych moéwisz, to przede wszystkim s3 jego bliskie
kobiety, ktore poznajemy poprzez sztuke i co ciekawe, te wszystkie inne kobiety,
nieznane, anonimowe, sq zupeilnie rézne. One nie maja nawet pewnych cech
osobowosci.

MARCIN FEDISZ: Rzeczywiscie tak. Prace, ktore mamy tu, w Galerii, to sg gtdwnie kobiety
bardzo mu bliskie. To sg corki, to jest zona, ktora akurat nie jest namalowana, a jest pokazana
na gobelinie, bo pokazujemy tez gobeliny, czyli technike wtasciwie kompletnie juz zapomniang,
a jak twierdzg niektorzy historycy sztuk, wkrétce znéw bardzo modng, pozadang przez
kolekcjonerow i przez mtodych artystow, takze te kobiety sg znane, ale majg w sobie zawsze
jaki$ taki pstryczek, takie co$ dziwnego. Na przyktad mamy wspaniaty obraz ,Julia”, to jest
corka artysty, ktora miata wtedy, mysle, dziesiec lat i kiedy spedzali wakacje w ich wiejskim
domu i przychodzit ksigdz i zostawit takg sutanne, jakby biatg i ona na chwileczke to zatozyta
i pan Antoni od razu zauwazyt, pstryknat jej zdjecie i z tego powstat wiasnie obraz cérki
przybranej w takie co$ troche dziwnego tak naprawde, co jest pomiedzy bajka, a nawet



horrorem. W kazdym razie nie jest to uroczy portret dziewczynki, a co$ takiego, co ma w sobie
drugie dno. Wszystkie te obrazy majg w sobie co$ drugiego, co$ innego,
co$ niespodziewanego, co$, co na pierwszy rzut oka wtasciwie nie jest widocznie. David Lynch
mowit, opisujgc swoje filmy, ze sowy nie sg tym, czym sie wydajg. Troche tak jest
z malarstwem Antoniego Fafata. Te sowy rzeczywiscie nie sg tym, czym sie wydaija.
Na pierwszy rzut oka to jest po prostu portret. Podchodzimy blizej i widzimy te rdzne
niespodzianki, ktére ukryt malarz w obrazie. Czasem to jest mrugniecie oka, czasem to jest
jaki$ gest, czasem to jest jaki$ rekwizyt gdzie$ tam ukryty. To jest zawsze co$ wiecej, niz tylko
sam portret.

ANNA KARNA: Ciekawym jest, ze kiedy patrzy sie na te obrazy, ma sie natychmiast
skojarzenie ze spojrzeniem fotografika. Czesto te postaci sg jakby zywcem wyjete
z fotografii i tu mozemy powiedzie¢ o tym, ze fotografia od poczatku twodrczosci
byta z jedna z najwiekszych inspiracji artysty.

MARCIN FEDISZ: Tak. Artysta malowat na podstawie fotografii. Czasem na podstawie
fotografii, ktdre sam robit, czasem fotografowali dla niego wybitni fotografowie, jak na przyktad
Tadeusz Rolke, ktdry kilka dni temu opowiadat historie, jak fotografowat kobiety dla Antoniego
Fatata do malowania wiasnie, przy czym nie byt to taki czysty fotorealizm przeniesienia
fotografii na ptétno. Tam zawsze bylo w tym co$ wiecej, co$ dotozonego. To nie byto
takie... fotografia przemalowana jeden do jeden, jak w fotorealizmie wtasnie.

ANNA KARNA: To jest dosy¢ duza wystawa, te przestrzenie na to pozwalajg. Jakiego
wyboru prac dokonates?

MARCIN FEDISZ: Tu, w Galerii Opera, jak méwilismy o jubileuszu, staramy sie, zeby to byta
galeria przyjazna artystom. Nie chcemy narzuca¢ im zadnej swojej wizji, cho¢ nie ukrywam,
bardzo mocno ingerujemy w przestrzen. Ingerujemy w to, jak te prace sg pokazane, bo wydaje
nam sie, ze miejsce, jakim jest Teatr Wielki i Opera Narodowa, troche do tego zobowigzuje.
My, tutaj w Galerii mozemy pozwoli¢ sobie na wiecej. Mozemy bardziej zainscenizowac, troche
zinterpretowac obrazy, ktére pokazujemy. Natomiast jesli chodzi o sam wybor, staraliSmy sie
pokaza¢ twdrczo$¢ Antoniego Fatata bardzo przegladowo, czyli rozpoczynamy od bardzo
wczesnych prac, jeszcze z lat szesédziesigtych. Takich obiektdw, czyli obrazéw namalowanych
na kineskopach telewizorow. Mamy dwa takie obiekty, ale pokazujemy tez gobeliny,
ktore znajdowaliSmy w... po prostu w domu artysty, u corek i udato nam sie je zdjgc ze Scian
i potem przechodzimy w kolejne obrazy, juz namalowane na ptétnie, przy czym podzielilismy
je nie do konca chronologicznie, raczej tematycznie. Raczej staraliSmy sie znalez¢ jakies miedzy
nimi zaleznosci, cho¢ przyznaje, ze ostatnia sala, to sg wiasnie gtownie portrety kobiet,
w tym duzo portretéw jego ulubionej modelki, Agnieszki. Bardzo mato znane, a jednoczesnie
chyba moje ulubione prace, ktére pokazujemy na tej wystawie, to sg prace jeszcze
z lat siedemdziesigtych, wiasciwie konca szesédziesigtych. Jeden obraz nazywa sie ,Zamkniete
otwarte”, a drugi to ,Autoportret trumienny”. To sg obrazy, ktdre mysmy powiesili w jednej
z sal, ktérg nazwalismy salg wspomnieniowg, bo to sg obrazy, ktére wygladaja, jakby znikaty,
jakby byty nie do konca namalowane. To sg takie wiasnie obrazy o wspomnieniach. Na jednym
jest mama artysty, na drugim jest tez kto$ z rodziny. Jest to bardzo piekne, subtelne.
PofaczyliSmy je z obrazem ,Rozdzidbig nas kruki”, ktéry dla odmiany nie jest w ogodle



wspomnieniowy i delikatny, ale jest bardzo intensywny i to jest wtasnie ten obraz, ktdry znalazt
sie na plakacie towarzyszagcym wystawie. Mowitem, ze sowy nie sg tym, czym sie wydajg
i takim idealnym przyktadem tego jest obraz z siedemdziesigtego pigtego roku zatytutowany
»Jak zostac dyrektorem”. Na pierwszy rzut oka niby portret chtopca, moze dziewczynki, raczej
chtopca. Troche oldschoolowy, troche starodawny, na dole zabaweczki, a tytut? ,Jak zostac
dyrektorem”. Jest w tym co$ dziwnego, jest w tym troche klimat, jak z filmu ,LSnienie”,
co$ przerazajgcego, ale wiasnie musimy sie przyjrze¢, zeby to ,co$” zobaczy¢. Obraz,
ktory bardzo lubie i tez jest obrazem nie do konca jasnym na pierwszy rzut oka, to ,Raczka
rgczke myje”. Piekna, cudowna dziewczyna, troche wystylizowana, jak z lat piecdziesigtych,
troche moze jeszcze z czas6w miedzywojennych, trudno na pierwszy rzut oka powiedziec.
Mita, w takich dos¢ przyjaznych kolorach, szaro-biekitnych, ale jak zobaczymy rece
dziewczynki, to widzimy, ze one wykrzywione sg w jakims$ takim przedziwnym gescie. Z jednej
strony oczywiscie, co sugeruje tytut ,Raczka ragczke myje”, ale z drugiej strony jest to gest
bolesny. Jaki$ taki naprawde... wiasciwie przerazajacy, dojmujacy i jak widac, nie do konca
chodzi tylko o fadny portret. To jest jeszcze to co$, co widz moze sobie za kazdym razem
dopowiedzie¢. Przygotowujgc wystawe, przeszukaliSmy archiwum artysty w jego domu,
w pracowni w Warszawie, w pracowni na wsi, gdzie pracuje, gdzie kiedy$ odbywaty sie plenery
warszawskiej Akademii Sztuk i w pewnym momencie zdatem sobie sprawe, ze wiasciwie mamy
same kobiety. Wzielismy co prawda dwdch znajomych mezczyzn, ale jako$ w ogdle nam sie
to nie ukfadato, wiec w gruncie rzeczy na wystawie mamy dwoch mezczyzn. Jeden to jest
Aleksander Kobzdej, o ktérym juz moéwitem, a drugi to jest autoportret samego artysty.
Autoportret namalowany na podstawie zdjecia zrobionego na wakacjach w Grecji, co zresztg
wida¢, bo atmosfera tego autoportretu jest ewidentnie zabawowa i wakacyjna.

ANNA KARNA: Kiedy oglada sie te prace, ma sie gtebokie wrazenie, ze w malarstwie
profesora Fatata obecna jest tez nuta dekadencji. Swiata, ktéry minat.

MARCIN FEDISZ: Tak. Pytanie, czym jest dekadencja tak naprawde? Bo je$li mdéwimy
na przyktad o dekadencji, czyli hucznej zabawie rodem z Berlina lat dwudziestych na przykiad,
to mamy dwa do$¢ zabawne obrazy. Jeden nazywa sie ,Dziekuje Ci transwestyto,
czyli galaretka owocowa”, a drugi to jest ,Add”, mezczyzn przebranych w damskie stroje,
wiasnie takich rodem z kabaretéw berlinskich lat dwudziestych czy trzydziestych. Jesli o takiej
dekadencji méwimy, pewnie tak, cho¢ ja akurat znam historie powstania tych obrazéw
i to po prostu byla miodziencza zabawa, gdzie panowie na jakiejS imprezie bawili sie.
W pewnym momencie pozyczyli ubrania od swoich dziewczyn, narzeczonych i sie przebierali,
artysta zrobit zdjecie, a potem powstat obraz i oczywiscie mozemy tworzy¢ przerdzne
interpretacje. To przede wszystkim sg naprawde dobre obrazy.

ANNA KARNA: To, co podkresla niezwyklosc¢ tych prac, to swietna aranzacja wystawy
i musze powiedzie¢, ze to, co bardzo mnie poruszylo to to, ze emocje, ktore
wywotuja obrazy sg podkreslone wiasnie przez wnetrze, ktére przygotowaliscie.

MARCIN FEDISZ: Przede wszystkim chodzito nam o to, zeby sposdb ekspozyciji, ktory
stworzyliSmy wspdlnie z Anig Skotozynska-Ciecierg byt podkresleniem tego, co chce powiedzie¢
artysta. Najwiekszym podziekowaniem jest, kiedy artysci tu przychodzg i méwia: , Tak, wiasnie
tak miato byc.”. I whasnie ta, na przyktad pierwsza sala, w ktdrej mamy ustawione telewizory



i mamy takie niby wtasciwie pokoiki, troszeczke oldchoolowe, z dawnych czaséw, w ktdrych
mozna sobie usigs¢ i zobaczy¢ filmy z panem Antonim, sg wtasnie takim mrugnieciem oka,
takim troche przeniesieniem nas w tamte czasy, w ktdrych te obiekty powstawaty. Natomiast
W aranzacji rzeczywiscie wazne jest to, zeby podkresli¢ sposdb myslenia artysty, zeby nie zabic
dzieta, a pokazaC je w troche inny sposéb, dlatego to, co zrobiliSmy w ostatniej sali,
czyli wiasciwie przeswiecilismy kompletnie neonowymi $wiattami  wszystkie obrazy,
paradoksalnie mogtoby sie wydawaé, ze one znikng, a nie. Stato sie wtasnie odwrotnie.
Pani Antoni tutaj przyszedt i méwi: ,, Ten obraz wisiat u mnie w domu na takiej biatej Scianie,
od jutra musze jg przemalowac. No po prostu jak mi je oddacie, bedzie rézowa. No, to wyglada
super.”, takze to jest chyba najwieksza rados¢, kiedy artysci tu przychodzg i sg zadowoleni.

ANNA KARNA: Powiedziates, ze Antoni Falat od kilku lat nie rysuje. Czy malarz
powiedziat juz wszystko, co chciat?

MARCIN FEDISZ: Miejmy nadzieje, ze nie, dlatego ze pan Antoni za kazdym razem, kiedy sie
spotykamy, odgraza sie, ze jak tylko wrdci do formy, zacznie malowac, takze ptétna gotowe
stojg i czekajg na sztalugach. Artysta ma dopiero osiemdziesigt lat, wiec bez przesady.
A tymczasem w oczekiwaniu na kolejne nowe ptdtna polecam panstwu to, co mamy
tu zgromadzone w Galerii Opera w Teatrze Wielkim Operze Narodowej. Pokazujemy ponad
pie¢dziesigt prac artysty Antoniego Fafata. Wystawa czynna jest od wtorku do niedzieli,
w godzinach od dziesiatej do siedemnastej oraz w antraktach. Zapraszam do korca czerwca.

ANNA KARNA: Bardzo dziekuje za te rozmowe. Gosciem Audycji Kulturalnych
byt Marcin Fedisz, kurator wystawy prac Antoniego Fatata w Galerii Opera.

MARCIN FEDISZ: Dziekuje i zapraszam.
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