I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajq Panstwo Audycji Kulturalnych, podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, dzis w
podcascie odwiedzamy Kordegarde, gdzie trwa wiasnie wystawa zatytulowana
»Marcin Jarnuszkiewicz. Moje dni”. Ze mna jest kuratorka tej ekspozycji, profesor
Elzbieta Banecka.

ELZBIETA BANECKA: Dzier dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Na wystawie, oprécz rysunkow, oprocz projektow
kostiumoéw i elementdw scenografii, znajdziemy takze pamiatki osobiste po
Marcinie Jarnuszkiewiczu. Zdaje sie, ze sam podtytul wystawy ,Moje dni”, wziat
sie od pamietnika, ktory prowadzit artysta.

ELZBIETA BANECKA: Marcin Jarnuszkiewicz prowadzit dzienniki, on tak nazywat te zapiski,
ktore polegaty na tym, ze zapisywat po prostu moze nie kazdy dzien, ale ten dzien, ktory
uwazat za istotny, choc tak, jak zorientowatam sie, te zapiski dotyczg czesto po prostu dnia
takiego powszedniego. To, co sie wydarzyto tu i teraz, to nie musiato by¢ wydarzenie jakie$
niezwykte, ktore odnotowywat Jarnuszkiewicz, ale na przykfad jakie$ przezycie nawet
osobiste, rodzinne, czy artystyczne, gdzie zastanawiat sie, rozmyslat, analizowat nad
kolejnymi spektaklami, pracg z rezyserami, aktorami.

MARTYNA MATWIEJUK: Zanim jeszcze porozmawiamy o tych elementach, ktore
znalazlty sie na wystawie, zwigzanych z oprawa plastyczng spektakli, to
powiedzmy kilka stdw o Marcinie Jarnuszkiewiczu jako rezyserze, bo debiutowat
w tej roli w 1978 roku. W katalogu, ktéry zostat wydany jako towarzyszacy
wystawie, mozemy znalez¢ zapis wykiadu artysty, w ktorym pisze o tym, ze
spektakl teatralny jest dla niego takim sprzezeniem dwodch procesow, ktore
dzieja sie jednoczesnie i na siebie oddziatuja. Z jednej strony jest widownia, z
drugiej jest scena. Jaki teatr go interesowat?

ELZBIETA BANECKA: No, z pewnoscig Marcin Jarnuszkiewicz byt w teatrze outsiderem, byt,
na tamte czasy, byt osobg bardzo oryginalng w tym, co robit. I nie dlatego, ze starat sie by¢
oryginalny, tylko po prostu robit teatr taki, co mu w duszy grato. I to byt teatr narracji, takiej
powolnej narracji, pustki, wyciemnienia, wyciszenia, zadawania waznych pytan, mistyczny.
Mysle, ze dla ludzi, ktérzy chcieli oddac sie czy to scenografii, czy rezyserii Jarnuszkiewicza
na spektaklu, to byt teatr bardzo wazny. To nie byt taki teatr, gdzie przychodzi widz, nie
kontempluje, nie zastanawia sie, troszke sie po$mieje, jest wesoto, zabawnie, i wychodzi z
teatru. To byl teatr, ktory zostawat w cztowieku na bardzo dtugo, albo na zawsze.

MARTYNA MATWIEJUK: Takie okreslenia, ktdore nieraz pojawiaja w kontekscie
teatru Jarnuszkiewicza, to teatr medytacyjny, intymny, wilasnie taki budujacy
duzo przestrzeni dla zadumy, o czym pani wspomniala. I troche to sie tez
przekiada na scenografie, ktore budowat, bo one s3 oszczedne w $rodkach, raczej



artysta operuje minimalizmem. Czy powiedzialaby pani, ze te scenografie
stwarzaja takie poczucie smutku? Moze spokoju? I jakie tez jest ich zadanie, czy
one w teatrze majgq budowac¢ dodatkowe znaczenia?

ELZBIETA BANECKA: Na pewno majg budowaé dodatkowe znaczenia, ale jak sam
Jarnuszkiewicz mowit, ten teatr pustki to ma byc teatr, ktéry pobudza wyobraZznie odbiorcy.
Pustka byta szalenie wazna w jego spektaklach, mysle ze to byto zwigzane z jego takimi
inklinacjami do medytacji, do filozofii zen, do malarstwa japonskiego, gdzie chocby w
spektaklu ,Wielkie pytanie” Marcin Jarnuszkiewicz nawigzuje do malarstwa japonskiego sumi-
e, z XVIII wieku, gdzie wtasciwie kluczowg sprawg, rzecza, byto to, ze byta pustka. I ona
miata pobudza¢ wyobraznie odbiorcy. Do takiej sztuki nawigzywat w swojej tworczosci
Jarnuszkiewicz. Ja bym nie powiedziata, ze teatr smutny. On raczej tak pobudzat widza,
przekazywat takie mocne emocje, energie, ze moze powodowat zadume. Ale chyba nie
smutek.

MARTYNA MATWIEJUK: A jakie elementy, powiedziataby pani, ze sg kluczowe dla
budowania tego nastroju, ktory stwarzal w przestrzeni scenicznej Marcin
Jarnuszkiewicz?

ELZBIETA BANECKA: No, absolutnie muzyka, ktéra byta dla Jarnuszkiewicza szalenie wazna.
To czesto on podkreslat nawet, ze ze wszystkich sztuk jest muzyka najwazniejsza, i
najbardziej pobudzajgca wyobraznie kazdego, rowniez i twércy. I dla niego ona byta bardzo
wazna. Ale i Swiatto, i cien, i pustka. On wilasciwie paroma elementami budowat calg
scenografie. Wyciemnienia charakterystyczne, jak choéby do ,Damaszku”, gdzie te
wyciemnienia byty réwniez na scenie, ale nie tylko w tym spektaklu, bo to byto tez takie,
jeden z takich elementdw charakterystycznych dla Jarnuszkiewicza w jego spektaklach.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy jest taki spektakl, ktory uznataby pani, w tym aspekcie
scenograficznym, za kamien milowy na jego drodze artystycznej?

ELZBIETA BANECKA: Juz czesto wspominany, i tutaj obecny, ,Homework”, na wystawie. Ale
ja mysle, ze takim kamieniem milowym w jego w ogdle twdrczosci byto to, kiedy Marcin
Jarnuszkiewicz, bodajze w ‘87 roku, odkryt teatr lalki. I to byt ten moment, gdzie on nagle
zobaczyt, ze poprzez animacje, poprzez prace z lalkg, moze stworzy¢, przekazac odbiorcy to,
o co mu chodzito, mysle, w tych poprzednich, wczesniejszych latach. I poszukiwat.

MARTYNA MATWIEJUK: Rezyserowat przedstawienia lalkowe, tworzyt tez projekty
lalek, za ktore otrzymywat nagrody. Przez rok petnit funkcje dyrektora teatru
Guliwer. No i ten spektakl, o ktorym pani powiedziata, monodram ,,Homework”, w
ktorym stworzyl swoje alter ego. Jakie znaczenie przydawat lalkom?

ELZBIETA BANECKA: Ja my$le, ze Marcinowi chodzito o to, zeby ozywi¢ lalke, po prostu. Ta
jego animacja polegata na tym, przeciez on nie byt zawodowym, absolutnie nie byt aktorem,
nie byt animatorem, co jest szalenie, jak wiemy, trudng sprawg. A kiedy ogladamy
~Homework” juz dzisiaj tylko na ekranie, ci, co nie widzieli tego spektaklu na zywo, no,
musze to powiedzie¢, niech zatujg. To widzimy, co dzieje sie z Jarnuszkiewiczem. On



przekazuje, przeptywa przez niego energia na jego, w tym wypadku przy ,Homework'u”,
alter ego, i wtasciwie czasami zastanawiamy sie, co jest lalkg, a co jest aktorem.

MARTYNA MATWIEJUK: To powiedzmy moze jeszcze kila stow o wiasnie tym
monodramie, bo to autobiograficzna opowies¢ Marcina Jarnuszkiewicza, i
elementy tej scenografii mogq Panstwo zobaczy¢ w Kordegardzie.

ELZBIETA BANECKA: Tak, w Kordegardzie zobaczymy tutaj stdt, ktdry zawsze byt obecny na
scenie podczas licznych kolejnych przedstawien ,Homework'u”. Krzesta i lalki, dwie lalki.
Grata jedna, ale ta druga w zastepstwie byta, poniewaz ktérego$ razu zdarzyto sie tak, ze po
ilu$ przedstawieniach po prostu ta lalka ulegfa uszkodzeniu, i, no, Marcin doszedt do
wniosku, ze musi by¢ tak zwany dubler, zeby w takich sytuacjach méc zastgpi¢ te druga.
Kiedy ja ogladam te lalki, to sobie mysle, ze juz ta druga nie jest taka, jak ta pierwsza, dla
mnie osobiscie. W momencie, kiedy wystepuje jedna, wystepowata na scenie, to mysle, ze
widz nie zwracat uwagi. Ale baczny obserwator zobaczyt, ze to nie byla ta sama lalka.
Przynajmniej dla mnie.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy jest tutaj tez to krzesto, na ktéorym miat siadac
Jarnuszkiewicz, kiedy go zabraknie?

ELZBIETA BANECKA: Jest to krzesto, i na tym krzeéle siedzi wtasnie ta druga lalka. I tak
sobie mysle, ze moze z tg lalkg siedzi Marcin.

MARTYNA MATWIEJUK: W Kordegardzie zobaczg tez Panstwo fragmenty wideo ze
spektakli, wlasnie monodramu ,Homework” oraz spektaklu ,Ges, $mier¢ i
tulipan”. Mowita pani o roli muzyki, a ja chciatabym jeszcze zapytac o role ciszy.

ELZBIETA BANECKA: Tak, ta cisza, ale cisza moze by¢ muzyka, jak najbardziej, i tak
traktowat to Jarnuszkiewicz. Ten teatr powolnej narracji u Jarnuszkiewicza byt absolutnie
obecny, tak jakby, czasami myslatam sobie, ogladajac jego spektakle, ze jakby prébowat
widza, sprawdzat, jak diugo widz wytrzyma w tym =zatrzymaniu, i w tej ciszy, w
nieporuszeniu. Tak, jak mysle, scenografig moze by¢ pustka, tak cisza moze by¢ muzyka.

MARTYNA MATWIEJUK: To ja jeszcze, jesli pani pozwoli, porusze watek prywatny,
bo miata pani okazje zna¢ Marcina Jarnuszkiewicza osobiscie. Jakie bylo jego
podejscie do sztuki w ogodle?

ELZBIETA BANECKA: Tak, znali$my sie doé¢ dobrze, bo razem pracowali$my na wydziale, i
tak sie ztozyto, ze czesto pracowaliSmy tego samego dnia, w tych samych godzinach. I w
chwilach przerwy, wolnych, rozmawialiSmy. Ale réwniez mieszkaliSmy obok siebie, wiec
odwiedzalismy sie. Nasze dyskusje byty czasami bardzo polemiczne, poniewaz Jarnuszkiewicz
uwazat, ze sztuki wizualne, malarstwo, bo czesto o malarstwie dyskutowaliSmy, to malarstwo
figuratywne. On nie uznawat abstrakcji. Tutaj mieliSmy spiecie, poniewaz ja zajmuje sie
gtownie wilasnie sztukg abstrakcji. Ja argumentowatam, on stuchat, zastanawiat sie,
rozmyslat. Nigdy nie oponowat zbyt mocno, ale zostawat przy swoim zdaniu. Wiec on byt
specyficzny, ale miat, no, swoje, mysle, sensowne, bardzo sensowne argumenty, poniewaz



twierdzit, ze tylko wielkie emocje moze przekazac¢ sztuka figuratywna. Ja tak nie uwazam. Ale
zostat przy swoim zdaniu.

MARTYNA MATWIEJUK: Marcina Jarnuszkiewicza nie ma juz z nami od siedmiu lat.
Ale do 12 marca w Kordegardzie mozna oglada¢ poswiecong mu wystawe. Jej
kuratorka, profesor Elzbieta Banecka, byta dzi$ gosciniag Audycji Kulturalnych.
Bardzo dziekuje za te rozmowe, i za pani wspomnienia.

ELZBIETA BANECKA: Dziekuje bardzo.
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