& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchaja pani ,,Audycji Kulturalnych”, podcastu Narodowego
Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a moim i Panstwa gosciem
jest dzisiaj Filip Kalinowski, dziennikarz, muzyk, autor ksigzki, o ktorej bedziemy
rozmawia¢ w tym podcascie. Dzien dobry, witaj.

FILILP KALINOWSKI: Dzier dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Ta ksigzka, o ktdérej wspomniatam, jest zatytulowana
~Niechciani, nielubiani. Warszawski rap lat 90", i opisujesz w niej stoleczne realia
ostatniej dekady dwudziestego wieku, miejsca, w ktorych rodzit sie ten stoteczny
hip-hop, stoteczny rap, ciemne uliczki, przestrzenie klubowe i oczywiscie betonowe
blokowiska. Sam dorastales na takim warszawskim osiedlu lat
dziewiecdziesigtych. Co dla ciebie wtedy znaczyla ta muzyka?

FILIP KALINOWSKI: No dla mnie to jest tak, ze ja opisuje calg dekade i jeszcze troche
wczesniej, wiec wiasciwie bym sie musiat cofngé do roku mojego urodzenia, osiemdziesigtego
czwartego, pewnie gdzies tam mniej wiecej sie lokalizujg pierwsze rzeczy, o ktdérych pisze, ale
ten warszawski rap, kiedy doszedt juz do gtosu, czyli najpierw to byto Trials X w okolicach roku
dziewiecdziesigtego pierwszego, dziewiecdziesigtego trzeciego i pdzniej pierwsza ptyta w
dziewieédziesigtym pigtym roku, i pdzniej taka bardzo wazna sktadanka dla warszawskiego
roku, czyli Smak B.E.A.T. Records, to byto rok dziewiecdziesigty sidédmy. I pamietam jak dzis
ten moment, kiedy ustyszatem tg skladanke, bo nagle kto$ powiedziat co$ o moim Zzyciu, o
tym, co ja widziatem wszedzie wokot siebie, a do tamtego momentu, szczegdlnie jeszcze bedac
dzieckiem, bo w dziewie¢dziesigtym siddmym roku ja miatem trzynascie lat, to troche zylem w
jakiej$ takiej dziwnej formie, wtedy nieuswiadomionej, ale jednak takiej paranoi, schizofrenii,
tego, ze to, co widze, nie znajduje nigdzie odzwierciedlenia. Pamietam, Zze relacje medialne
byty albo bardzo suche albo méwity o takich rzeczach wiekszych, ze tak powiem, troche w
cudzystowie, ze na przyktad codzienna przestepczos$¢ taka, okradanie dzieciakow na ulicach,
tego typu rzeczy, byta oczywiscie przykrywana przez to, ze w tym miescie wtedy wybuchaty
bomby putapki i formujgce sie grupy przestepcze, juz wtedy catkiem niezle sformutowane
strzelaty do siebie. I to wszystko, co ja widziatem na tym osiedlu, na ktérym dorastatem, to
jest Jadwisin, taki betonowy projekt na przecieciu Ochoty i Wtoch, nigdzie nie znajdowato
ujscia, ani w muzyce, ani w filmach, ani wtasnie w mediach, ani tez nawet w takim kontakcie
z moimi rodzicami, z w ogdle dorostymi, czy z sasiadami, czy z nauczycielami w szkole. Oni,
tak mi sie wydawato, ze w ogodle nie wiedzg, co sie dzieje. I z jednej strony oczywiscie ja
przyktadatem do tego reke, bo ja im tez nie méwitem, no bo miodzi ludzie, wydaje mi sie,
majq co$ takiego, Ze... dzisiaj jest inaczej, bo jakby sg social media, rozne rzeczy, ale wtedy ja
nie widziatem zadnej alternatywy. To po prostu byta moja rzeczywisto$é, wiec ja ja
przyjmowatem taka, jaka ona jest. Nie myslatem sobie, ze gdzies jest lepiej, inaczej, po prostu
tak byto. A z drugiej strony bardzo czesto te rzeczy, ktore sie dziaty, jesli byly zwigzane z
narkotykami, ktore wtedy sie pojawity na takg skale w Warszawie, czy z wtasnie jaka$ drobna
przestepczoscia, czy z jaka$ taka chuligankg matoletnig, jak te zabawy dzieciece przestaty by¢
juz takimi stricte zabawami, tylko troche brojeniem, no to czesto czuli$my sie winni, wiec nie



opowiadaliSmy o tym rodzicom, bo to byta moja wina, jak co$ sie stato, po co mam méwié
rodzicom, ze co$ ztego tam sie dzieje jeszcze, to ja bede tym winnym. I nagle, jak ustyszatem
tg kompilacje, i szczegdlnie dwa utwory Molesty, jeden petnego sktadu Molesty, a drugi
Wtodiego solowy utwdr, to powiedziatem sobie, ,Wow, kto$ widzi to tak jak ja, i zyje w tym
$wiecie, i jeszcze potrafi w takich prostych, dosadnych stowach to opowiedzie¢”, i to byto dla
mnie bardzo wazne w tamtym momencie.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli taka pierwsza przestrzen w kulturze, z ktorg mogtes sie
utozsamic po prostu. Opisujesz w tej ksigzce bardzo rézne oblicza kultury hip-
hopowej i muzyki rapowej tamtejszej, warszawskiej sceny, wskazujesz na to, skad
pochodzili jej tworcy, ze nie zawsze byli to blokersi, ktorzy wychowywali sie w
trudnych warunkach finansowych czy rodzinnych, sledzisz kolejne wydawnictwa,
czasem juz te oficjalne, legalne, czesciej jeszcze podziemne, przytaczasz
wypowiedzi tworcow, ale takze siegasz po kroniki, artykuly prasowe, zapisy
audycji radiowych, rézne raporty — stlowem, jest tego w tej ksigzce naprawde
bardzo duzo. I chciatam cie zapyta¢, jak nad nig pracowates, jak spajates te
wszystkie tropy w jedng catos¢, bo dodajmy, ze to jest tez twoj debiut ksigzkowy.

FILIP KALINOWSKI: Tak. Z jednej strony to jest od tego wczesniej niz dziewiecdziesigtego
siddmego roku bardzo moje, wiec ja to wszystko $ledzitem na biezgco, i ten drugi obieg i ten
oficjalny obieg, szczegodlnie, ze jeszcze w tych latach tych ptyt bytlo mato i to byt tez taki mdj
troche klucz do tego, zeby to zamkng¢ w dwutysiecznym roku, bo tych nagran byto tak mato,
ze mozna to przeprowadzi¢ linearnie. POzniej juz trzeba obraé jakas droge i bardzo
subiektywnie wybra¢, ktéredy podazac, a do tamtego momentu jeszcze byto tego stosunkowo
niewiele. Wiec z jednej strony to jest bardzo moje, z drugiej jest tak, ze od kiedy zostatem
wihasnie tym tak zwanym dziennikarzem muzycznym, bo nie wiem, czy ja tak sie do konca
potrafie okresli¢, to rap byt dla mnie, przez to, ze byt takim moim dzwiekowym kregostupem i
nawet czasami ponaddzwiekowym, no tg pierwszg rzeczg, o ktérej zaczatem pisaé, wiec tez
miatem ochote od razu zrobi¢ wywiad z tym, z tamtym, i wiele ich przeprowadzitem na mojej
drodze zawodowej nazwijmy to. I czeS¢ z tych ludzi stata sie moimi kumplami, czeS¢ z tych
ludzi po prostu w warunkach profesjonalnych przepytatem i tego materiatu nazbierato sie przez
lata wiele. Z trzeciej strony do tego dochodzi moje, antropologa kulturowego, wyksztatcenie,
wiec pewnie stad ta potrzeba szukania wszedzie wokét i opisywania kontekstu. A czwartg
bardzo wazng rzeczg jest rola Kuby Bozka, ktory byt moim redaktorem prowadzacym. Ja mu
wiasciwie bez reszty zaufatem, bo to wszystko byto tak mi bliskie i tak nie miatem do konca
do tego dystansu, ze pierwsza wersja ksigzki, ktdrg napisatem, to byta tym takim wypluciem
ze mnie wszystkiego, co sie nazbierato przez te lata, i wtedy Kuba powiedziat, , To moze tu
bysmy dotozyli to”, ,Tu moze bySmy to wyczyscili”, i ja wiasciwie zawierzytem wszystkim jego
uwagom, nie trzymatem sie kurczowo tego, ze przeciez to jest moje i ja musze w ten sposob
to opisac. I tez bardzo mi zalezato od poczatku, zeby ta ksigzka nie byla hermetyczna i na
pewno duzo takich Srodowiskowych watkdw, takich, ktére dla mnie byty czescig catej tej
uktadanki, wiec je tam wiozytem, to one spadty, bo one troche zaburzaty ten wywod. Wiecej
zrodet sie wtedy pojawito zewnetrznych, bo bardzo wiele tych rzeczy, o ktdrych pisze, jak
wihasnie narkotyki, jak jakas przestepczos¢ drobna, jak przemoc, jak w ogodle realia takiego
osiedlowego zycia, jest trudno mierzalna i weryfikowalna, szczegdlnie jeszcze w trakcie tej
dekady, gdzie juz dane byty zbierane duzo bardziej wiarygodnie niz przed osiemdziesigtym



dziewigtym rokiem, ale dalej jakby to byt troche post transformacyjny chaos, wiec w wielu
kwestiach trudno dotrze¢ do takich wiarygodnych zrédet. No wiec na przyktad rozwoj, historia
narkotykéw lat dziewieédziesigtych, ktorg miatem w gtowie przez pryzmat patrzenia na to, co
sie dziato u mnie na podwodrku, poszedtem i zweryfikowatem u pani Jagody Wiadon, ktéra
pracowata w Monarze jeszcze w latach osiemdziesigtych, i nagle sie bardzo czesto okazywato,
Ze to moje rozpoznanie, takie podwdrkowe, na bazie tego, ze tutaj kolega, tak sie potoczyty
jego losy, tutaj sie zderzytem z tym na jakim$ winklu szkoty, tutaj mieliSmy pogadanke w
szkole, i ze zbidr tych wszystkich takich incydentalnych doswiadczen z mojego zycia, ktore
wcale nie muszg by¢ miarodajne, bo jakby kazdy zbiera swoje i one sg bardzo subiektywne i
czesto jeszcze emocjami podkoloryzowane, to sie nagle okazato, ze wiele tych rozpoznan jest
bardzo celnych, i takich, ze ci ludzie, z ktorymi pdzniej to weryfikowatem, moéwili, ,Tak,
dziewiecCdziesigty czwarty rok byt kluczowy, jesli chodzi o rozwdj zorganizowanej
przestepczosci, dziewiecdziesigty pigty, dziewiecdziesigty szosty pojawita sie heroina do
palenia, Brown Sugar, w Warszawie”, i ze na bazie tych takich wtasnie wyimkdw ode mnie z
biografii sie okazato, ze to jednak sie troche przeklada na jaka$ taka historyczng mape
Warszawy i pewnych tematdéw dotykajacych tg dekade.

MARTYNA MATWIEJUK: Nie wszystkim swoim rozméwcom mowites o tym, ze
bedziesz pisat ksigzke na ten temat?

FILIP KALINOWSKI: Nie, nie, wiekszosci nie mowitem, i tez w pewnym momencie
powiedziatem sobie, ze juz dalej nie chce wiecej wywiaddw robic. No bo tez rap to jest bardzo
specyficzna dziedzina. To jest dziedzina, ktéra z jednej strony odmienia prawdziwos¢ przez
wszystkie przypadki, a z drugiej strony jest w nim bardzo duzo autokreacji i tez w tak zwanej
ciemnej stronie warszawskiego rapu, czyli tym takim rapie ludzi zyjacych gdzie$s na granicy
prawa powiedzmy, jest duzo takiego, jak to w srodowiskach okoto przestepczych, niemdwienia
wielu rzeczy, i doszedtem do wniosku, ze ja nie chce wiecej ustysze¢ kreacji, ani z drugiej
strony po raz kolejny ustysze¢, ,Nie, tego ci nie powiem”, albo, , Tego nie mozesz napisac”, i
doszedtem do wniosku, ze poniewaz to wszystko jest historia oralna, wtasciwie wiekszosc¢ tej
ksigzki, poza tymi danymi statystycznymi i jakby fragmentami z gazet, to wszystko s3
opowiesci, miatem nawet taki pomyst, poniewaz tam sie pojawiajg takie fabularne wstawki,
miatem taki pomyst, zeby jak w ,,Rashomonie” Kurosawy opowiedzie¢ jedng historie z czterech
perspektyw, bo tg samg historie cztery osoby mi opowiedziaty zupetnie inaczej. I w koncu z
tego zrezygnowatem, bo tez doszedtem do wniosku, ze nie ma co tutaj tak narracjg sie skupiac
i wrecz jako$ tak jg piesci¢, bo to jest o czasach, ktdre byty dosy¢ proste, powiedzmy, w jakis
takich zasadach rzadzacych nimi. Ale... tak, doszedtem do wniosku, ze trzeba te wszystkie
historie zweryfikowac z jednej strony, a z drugiej strony pozostawi¢ im troche miejsca na to,
zeby one byly legenda. I w niektdrych miejscach jestem prawie pewien, ze to nie jest sto
procent prawdy i ze one przez inne osoby mogg zostac zapamietane, te wydarzenia, ktore tam
opisuje, inaczej, ale to jest pewna mitologia tego warszawskiego rapu lat dziewie¢dziesigtych
i taka opowies¢ folklorystyczna o tym, jak to sie wszystko dziato, i jak to ludzie zapamietali. To
jest tez taki projekt, ze mysle, ze do konca zycia mdgtbym kolejne wydania tej ksigzki
uaktualniac i przestawiac klocuszki, i zmienia¢, i doktadac do tego jakie$ kolejne rzeczy.

MARTYNA MATWIEJUK: Szkicujesz w tej ksigzce tlo, w ktorym ta kultura sie rodzita.
I w kolejnych rozdzialach mniej wiecej chronologicznie jesteSmy w stanie



przesledzic¢ te nastepne fazy, od hip-hopu, ktory byt takim bardzo wielobarwnym,
gtosnym i radosnym okrzykiem przeciwko szarosci, takim pierwszym lykiem
kultury zachodniej, po takie srodowisko rapowe, ktére no mozemy chyba okreslic¢
jako manifest ciemnych zautkow, jakis taki twardy wyraz przynaleznosci, rap,
ktory bardzo serio traktuje wszystkie deklaracje padajace w tekstach, srodowisko,
ktore staje sie powoli zamkniete. Czy w tym sensie Warszawa byla tutaj
wyroznikiem na mapie Polski?

FILIP KALINOWSKI: Wydaje mi sie, ze w jakim$ stopniu tak. To jest w ogdle tez powdd,
dlaczego ja napisatem ksigzke o Warszawie. Ja traktuje rap jako muzyke folklorystyczng i nie
do konca wiem, jak bylo w Szczecinie, jak byto na Slasku, jak byto w Krakowie. Od czasu do
czasu zapedze sie w te miejsca w krotszych tekstach, ktdre pisze, i nagle sie dowiaduje, ze w
Krakowie byto zupetnie inaczej albo w Szczecinie byto zupetnie inaczej. Wiem, jak byto w
Warszawie i to opisatem, i dlatego wydaje mi sie, ze w bardzo wielu innych miastach hip-hop,
ten taki czteroelementowy albo nawet wiecej niz czteroelementowy, no bo dj-ing, rap, graffiti
i breakdance to sg te podstawowe cztery elementy, ale mozna do tego dotozy¢ jakis styl
ubierania sie, styl bycia, pewne normy zachowania, i w bardzo wielu miejscach wydaje mi sie,
ze ten hip-hop trwat diuzej, ze jakby breakdance byt na przyktad bardzo waznym elementem
w bardzo wielu miejscach Polski albo, ze scena graffiti do dzisiaj ma ogromny wptyw na sceny
lokalne innych miast. W Warszawie wydaje mi sig, Ze to sie skonczyto dosyc¢ szybko, przez to,
ze pierwszym oficjalnym albumem w gtéwnym obiegu fonograficznym byt ,Skandal” Molesty.
I by¢ moze ta historia wygladataby zupetnie inaczej, gdyby wiasnie ten gtos nie byt tak twardy,
tak dobitny i tak bardzo opowiadajacy o tym, co sie dzieje wokot. Mozna by jakies$ alternatywne
scenariusze tutaj tworzy¢. Jest to na pewno w historii tego gatunku w Warszawie ogromna
zmiana i jednoczesnie tez wydaje mi sie zmiana, ktéra odzwierciedlata realia tego miasta w
tamtym momencie, i dlatego po prostu ten gtosu musiat by¢ tak dobitny. I jesli chodzi o ten
moment w historii szerzej rozumianego polskiego rapu, to wydaje mi sie, ze on jest o tyle
znaczacy, ze Warszawa miata najmocniejsze anteny w tamtym momencie. Jakby tu byty
wydawnictwa, tu byly rozgtosnie radiowe, tu byty redakcje magazyndw, jakich$ takich
Srodowiskowo-kulturowych, i ten gtos poszedt na caty kraj i miat na pewno wptyw, o czym tez
pisze, o tej pierwszej fazie, ze Wzgdrze Ya-Pa 3 nagle troche zmienito ciezkos¢ swojej
wypowiedzi i estetyke méwienia, ale jednoczesnie nie tak dominujacy wptyw, zeby zmienic
bieg tych lokalnych scen. I wydaje mi sig, Ze to jest coS, z czym sie stykam, jak czasami gdzies
zdarzy mi sie pojechac i wiasnie gadac z ludzmi z jakich$ innych lokalnych scen. Oni méwig,
»No jak to? Breakdance w Warszawie nie byt waznym elementem kultury?” On na pewno byt,
caty czas, przez lata on istnieje na mapie Warszawy, ale niekoniecznie tak bardzo zwigzany z
tym rapem, ktory w tamtym momencie, jak juz przejat ten mikrofon, to zdominowat wszystko.
MARTYNA MATWIEJUK: Pokusitbys sie o takie pojecie jak ,warszawska szkota rapu”
albo ,,warszawska szkota beatu”?

FILIP KALINOWSKI: Tak, beatu na pewno, bo DJ 600V byt przez lata fundatorem tej sceny i
jego brzmienie byto dominujgce i szerzej niz na Warszawe tylko emanowato. Jesli chodzi o rap,
rowniez wydaje mi sie, ze, oczywiscie to jest tak, ze pewne rzeczy sg nazywane pewnymi
pojeciami, dlatego ze wydarzajg sie w kilku miejscach na raz i trzeba je jako$ nazwac, ale przez
to, ze tak jak méwitem, te anteny tutaj byty silniejsze niz gdzies$ indziej, to wydaje mi sie, ze



ten wpltyw tak zwanej ,warszawskiej szkoty”, ja bym to nazwat troche ,szkotg Molesty”, tego,
ze wiasnie ten ,Skandal” jak spadt na to miasto, to bardzo wielu ludzi zaczeto wtedy rapowaé
W zupetnie inny sposdb. Ja rozmawiatem z niejedng osobg, ktéra mi powiedziata, , Ty, jak ja
ustyszatem Skandal, to ja przestatem rapowac. Bo ja nie miatem o czym”. Ja chodzitem na
studia, jezdzitem na deskorolce, prowadzitem takie mtodziezowe zycie, ktore dla mnie byto
jakie$ barwne i ciekawe, ale o czym ja miatem rapowac? Przed dziewieédziesigtym ésmym,
przed premierg Molesty, ja sobie rapowatem tam stdwka, zeby sie fajnie sktadaty, takie dosyc
abstrakcyjne, czasami jakie$ przechwatki, to wszystko byto takie kolorowe i dziecieco naiwne
bardzo czesto, a w tamtym momencie nagle spadta bomba i kto$ powiedziat o przemocy
policyjnej, kto$ powiedziat o narkotykach, i tak sie nagle stato wiasnie bardzo powaznie i na
serio, i bez zartowania, i ze naprawde jest liczna grupa osdb, ktdra doszta w tamtym momencie
do wniosku, ze moje zycie nie jest na tyle cieckawe, zeby je relacjonowac do beatu.

MARTYNA MATWIEJUK: Koniec rymowania o rymowaniu. Duzo miejsca w tej ksiazce
poswiecasz nastrojom spolecznym tamtego czasu, roznym putapkom, w ktore
6wczesna miodziez mogta wpadaé, mtodziez, ktéra w rapie mogta sie odnalez¢ lub
przynajmniej chwilowo poczu¢ sie zrozumiana, mlodziez, ktdra czesto byia
pozostawiona sama sobie. I chcialtam cie zapyta¢, czy te zwrotki raperow byly
drogowskazami dla tych mtodych ludzi, mialy jaki$ wymiar wychowawczy? Mysle
teraz tutaj o tym moze pozytywnym wplywie.

FILIP KALINOWSKI: Mysle, ze tak, bo w ogdle tez nie chciatbym mowi¢ o tym, ze co$ jest
negatywne albo pozytywne, bo tu wtasciwie wszedzie jest bardzo duzo ambiwalencji. I w tej
mojej pierwszej subiektywnej i troche $rodowiskowej, a troche witasnie takiej personalnej
wersji tej ksigzki, byt szerszy fragment o tym, jak duzy wptyw te wersy miaty na mnie, i jak
mnie w pewien sposdb wychowywaty. Bo Wienio i Wtodi z Molesty to dla mnie sg troche tacy
trzeci i czwarty rodzic. I to spadto w koncu, zostato troche mniej z tego, ale jest tak, ze ta
ptyta, ktdra dla wielu osdb jest odrzucajgca w swojej wulgarnosci, w swojej bezposredniosci i
W swojej awanturniczosci, taki chuliganski raport z osiedla, to jest, tak jak Witodi tam rapuije,
dosy¢ dobre podsumowanie tego, co tam jest relacjonowane przez dtugos¢ trwania tej ptyty,
to jednoczesnie, jesli to odrzec z takiego kontekstu wiasnie potSwiatka troche, tego
mtodzienczego chuliganstwa i tez walki z wieloma rzeczami, ktdre sie widzi wokét siebie, i
wiasnie w tym nastoletnim buncie sie bardzo gto$no na to krzyczy i sie temu sprzeciwia, to
tam jest bardzo wiele takich prostych zasad, ktére do dzisiaj s3 dla mnie wazne. Czesto
zarzucano tym raperom, ze oni przystowia rymujg ze sobg i ze bardzo wiele jest tam takich
madrosci rodem z jakichs ztotych mysli czy innych aforyzmoéw, a wydaje mi sie, ze szczegdlnie
dla mtodych ludzi, szczegdlnie w czasie takiego chaosu, wazne byto, dla mnie na pewno, to
ustyszeé. Bardzo wiele jest tam rzeczy, ktdrym do dzisiaj hotduje, a tez na pewno w moim
podejéciu do Swiata, to jak bardzo ta ptyta byta kontrkulturowa, réwniez jest wazne, bo
nieufnosS¢ wobec systemu by¢é moze wiasnie, nie tylko ona, bo tez pewnie troche punk rocka,
troche hardcore'u, troche innych gatunkéw miato na to wptyw, ale mam wdrukowang w DNA
i wydaje mi sie, ze to tez poktosie wielu z tych ptyt.

MARTYNA MATWIEJUK: Poniewaz rap jest gatunkiem bardzo intertekstualnym i takim
pelinym odniesien do odniesien i tak dalej, chcialam cie jeszcze zapyta¢ na
zakonczenie, jak sadzisz, jak silnie echo wiasnie tego warszawskiego brzmienia



rapowego lat dziewiecdziesiqgtych pobrzmiewa dzisiaj we wspotczesnych
produkcjach?

FILIP KALINOWSKI: Dzisiaj trudno jest méwi¢ w ogodle o rapie, jako jakkolwiek jednolitym
tworze. Ja troche sie nie zgadzam za kazdym razem, jak stysze, ze sie méwi o tym ,scena”
albo ,$rodowisko”, bo dzisiaj to jest tak ogromna galaktyka, w ktérej jest wiele roéznych
systemow planetarnych i rap jest dzisiaj czyms$ ogromnym, co tez przez to, ze ten gatunek ma
tendencje do tego, zeby zasysa¢ wszystko, co sie dzieje wokdt, to jest tak, ze i znajdziemy
dzisiaj pop rap i znajdziemy noise rap, i punk rap, i wtasciwie mozna by da¢ kazdy przedrostek
z kazdego gatunku innej muzyki rozrywkowej i znajdziemy przyktady na to, ze istnieje taki
gatunek, czy subgatunek, czy jaki$ nurt. Najbardziej dominujgcym poktosiem tej, jesli
zawezymy to do tego takiego ciemnego warszawskiego rapu, no to na pewno jest ta scena
uliczna tak zwana, ktéra do dzisiaj ma wielu gto$nych swoich méwcow, i czy to bedzie Bonus
RPK, czy to bedg rozne rzeczy, z ktérych bardzo wiele powstaje na przyktad w Wielkiej Brytanii,
na emigracji, to tam stychac, ze te rzeczy do dzisiaj czesto brzmig dokfadnie tak jak wtedy, ze
to jest ten chuliganski raport z osiedla, plus do tego takie pobrzmiewajgce Voltem smyczki,
fortepiany i twarde bebny. Ale z drugiej strony jest tez tak, ze tak zwany follow-up, czyli, jesli
jeden raper cytuje drugiego albo parafrazuje jego wersy z tych wczesnych ptyt, czy to Molesty,
czy Warszawskiego Deszczu, czy Gramatika, to wydaje mi sie, ze to sie zdarza wiasciwie na
wszystkich tych réznych systemach planetarnych tej galaktyki, bo to do dzisiaj jest taki zelazny
kanon. I oczywiscie ja sie nie dziwie, ze dzisiejsi kilkunastoletni czy ledwie dwudziestoletni
raperzy niekoniecznie chcg do tego wracad, niekoniecznie muszg do tego wracac, czasami
moze nawet nikt im tego nie podsunie, zeby to sprawdzi¢, albo jak podsunie, to ustyszg cos,
co jest tak naiwne i prymitywne, nikomu nie umniejszajgc w tym momencie, ale z dzisiejszej
perspektywy to po prostu takie jest, to moze by¢ odrzucajgce. Ale wydaje mi sie, ze tez
wszystkie takie rzeczy, ktére sie dziejg, czy to byt film o Molescie, czy to, ze dwa czy trzy
tygodnie temu bytem na koncercie Molesty w Remoncie, czy to, ze coraz wiecej jest takich
festiwali, na ktorych te wszystkie zespoty z poczatkdw grajg swoje pierwsze ptyty, i wydaje mi
sie, ze to jest bardzo czesto robione dla tych ludzi, co to przezyli, ale jednoczesnie ja za kazdym
razem widze tam miodych ludzi. I na tym MoleScie w Remoncie poza tym, ze bardzo wiele
starej gwardii spotkatem, to tez spotkatem ledwie co dwudziestoletnich raperéw, ktérzy kazde
stowo powtarzali wraz z Wieniem, Wtodkiem, Pelsonem i Wilkiem, wiec to na pewno rezonuje,
a dodatkowo, jesli dotozymy do tego to, ze te lata dziewiecdziesigte dzisiaj sg tak modowo
waznym punktem odniesienia, to by¢ moze wrecz wiecej tego jest niz jeszcze byto piec, szes¢
lat temu, by¢ moze coraz wiecej jest takich projektdw, ktore jako jedne z najwazniejszych
punktow odniesienia traktujg wtasnie te ptyty z tamtych lat.

MARTYNA MATWIEJUK: Kiedy mowites o tych wszystkich planetach i konstelacjach,
to pomyslalam sobie, ze no tak, rap czy hip-hop jest dzisiaj absolutnym
mainstreamem, a pamietam, jak w tym studio rozmawialam kiedys z Bilonem,
ktory powiedzial, ze on sie absolutnie od tego odcina. On... wedlug niego on caty
czas tworzy alternatywe. Historie narodzin i poczatkow warszawskiego hip-hopu,
warszawskiego rapu, odkryja Panstwo w ksigzce ,Niechciani, nielubiani.
Warszawski rap lat 90” autorstwa Filipa Kalinowskiego, ktory byt dzi§ moim
gosciem. Bardzo ci dziekuje.



FILIP KALINOWSKI: Dziekuje bardzo.
MARTYNA MATWIEJUK: Publikacja jest dostepna od pietnastego marca.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



