I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, zapraszam Panstwa
dzi§ na audycje, w ktorej bedziemy rozmawia¢ o wystawie zatytulowanej
,Haptyczny rezonans materii. Maria Papa Rostkowska i goscinie w stulecie
urodzin artystki”. Te wystawe mogq Panstwo ogladac od 4 marca w Muzeum
Rzezby Wspotczesnej w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. A moja goscinig jest
jej kuratorka, pani Marta Smolinska. Dzien dobry.

MARTA SMOLINSKA: Dzieri dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Maria Papa Rostkowska urodzita sie w Warszawie w 1923
roku. Studiowata malarstwo, po wyjezdzie za granice zainteresowala sie jednak
rzezbg, i to wlasnie rzezba stata sie jej wielkg mitoscia, to jej poswiecita lata
swojego zycia. A zwlaszcza marmurowi, ktory stat sie jej ulubionym materiatem.
Ostatnig rzezbe stworzyla na kilka miesiecy przed smiercia, w 2008 roku. Kilka lat
pozniej w Krdlikarni odbyla sie jej wystawa retrospektywna, teraz przyszedt czas
na kolejna duza polska ekspozycje prac Marii Papy Rostkowskiej. Swietujemy
tym samym stulecie narodzin artystki. Jak z czasem mozemy odbierac te
tworczos¢? Czy ona zyskuje na aktualnosci, czy moze dostrzegamy teraz jakies
nowe jej znaczenia?

MARTA SMOLINSKA: Tu twdrczoéé myéle, ze z czasem zyskuje na aktualnoci, takze ze
wzgledu na biografie Marii Papy, i jej, na jej takg szczegdlng site, i mitoS¢ do materiatdw, z
ktorymi pracowata. I mysle, ze z dzisiejszej perspektywy, kiedy spojrzymy na nig pod katem
chociazby nowego materializmu, to widzimy, ze dla niej materiat byt aktantem, materiat byt
zywym aktorem, ktdry tez brat udziat wspottworzeniu dzieta. Wiec mozemy powiedzieé, ze z
punktu widzenia chociazby filozofii Bruno Latoura, i wtasnie takiego udziatu materii, jako
nieludzkiego aktora w procesie tworzenia, jak najbardziej Maria Papa staje sie coraz bardziej
aktualna. Poza tym wpisuje sie bardzo ciekawie w proces rewaloryzacji hierarchii zmystéw,
ktdry nadal w humanistyce nastepuje, a mianowicie do pewnego momentu, a w zasadzie do
lat ‘80, '90, przede wszystkim zyliSmy w tak zwanym rezimie skopicznym, czyli stawialiS$my
przede wszystkim na zmyst wzroku, jako ten, ktdry pozwala nam odbierac i kontemplowac
sztuke, i to on byt uznawany za ten zmyst, ktdry jest powigzany z umystem, i dzieki ktéremu
mozemy w ogodle postrzegac¢ sztuke. Drugim zmystem byt stuch. I tutaj tez zawdzieczamy te
hierarchie Heglowi, ktéry uwazat, ze tylko te zmysty prowadzg do doznan estetycznych. U
Marii Papy szalenie wazne jest zmyst dotyku, i ona tutaj idealnie wpisuje sie wiasnie w ten
nurt przemian, ktory zachodzi gdzies w tle, i pokazuje nam, ze dzieki dotykowi, czy dzieki
takze zmystowi wechu, czy smaku, mozemy réwniez czu¢ doznania estetyczne. U Marii Papy
dziatata ta sztuka na cate nasze ciato, wiec mamy tez soma estetyke, ktdra jest ostatnio
bardzo popularna, no bo wiasnie czujemy te prace absolutnie w catym ciele, i pragniemy ich
dotykaé, reaguje nasz tak zwany haptyczny system. Wiec z punktu widzenia neuroestetyki i
neurobiologii Maria Papa jest tez idealnym przyktadem do, do analizowania. Ale z drugiej
strony jest tez takg artystkg salonowa, artystka, ktdéra nawigzuje do tego, co w sztuce juz
byto, czyli na przyktad do tworczosci Hansa Arpa, Henry Moore’a, i do tych nurtéw



biomorficznych, organicznych, ktore wiasnie przede wszystkim Hans Arp wprowadzit. Wiec z
jednej strony jest absolutnie nowa, silna, kobieca, haptyczna, dotykowa, materialna, a z
drugiej strony jest tez bardzo klasyczna. I chyba za to jg lubie, za te ambiwalencje.

MARTYNA MATWIEJUK: Stad tez wiasnie tytut tej wystawy, ,haptyczny” czyli
pobudzajacy zmyst dotyku. Postuguje sie pani terminem haptycznego rezonansu,
w ktére majq wchodzi¢ nasze ciata, konfrontujac sie z rzezbami tak Marii Papy,
jak i innych artystek, bo dodajmy, ze na wystawie zobaczymy okoto 60 prac Marii
Papy Rostkowskiej, ale towarzyszag im tez prace innych artystek rzezbiarek,
zaréwno tych, ktore odpowiadaty Papie pokoleniowo, jak Alina Szapocznikow, czy
Magdalena Abakanowicz. Ale tez artystek wspolczesnych, jak chocby Martyna
Pajagk. To wystawa w calosci poswiecona kobietom. I kiedy przesledzimy
biografie Marii Papy, no to mysle, ze wielu z nas moze zaskoczyc¢ to, jak silng,
odwazng kobietg byla, i taka tez tamigca 6wczesne schematy.

MARTA SMOLINSKA: To mi sie wtaénie w niej podobato, ze miata odwage kilka razy narodzi¢
sie na nowo, zarowno jako artystka, jak i kobieta w zyciu prywatnym. W tym sensie, ze
zdecydowata sie na emigracje do Paryza w roku ‘57, kiedy jej pozycja w Polsce byta dosy¢
ustabilizowana, wiec ona porzucita, porzucita $rodowisko, w ktédrym czuta sie pewnie.
Nauczata na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, miata sukcesy na polu sztuki
socrealistycznej, byta nagradzana, ale caly czas marzyta o Paryzu, i dgzyta do tego, zeby w
zyciu spetnia¢ marzenia. No i wiasnie ten wyjazd do Paryza zadecydowat o tym, kim sie
stata, i o tym, ze z malarki, projektantki, nagle stata sie rzezbiarkg. Najpierw rzezbiarkg w
glinie, pdzniej rzezbiarkg w marmurze. I mysle, ze to jest niesamowite, ze wtasnie okoto 40
Maria Papa rodzi sie jako ta, ktéra nas dzisiaj fascynuje. I zazwyczaj jej twdrczo$¢ byta
pokazywana w kontekscie wielkich nazwisk meskich artystow, poniewaz ona poprzez
swojego meza San Lazzaro, poznata w zasadzie dwczesne srodowisko Paryza, znalazta sie w
takim, no, mozna powiedzie¢ epicentrum tego, co wowczas byto okreslane, jako wielka
sztuka. Poznata Marino Mariniego, Lucio Fontane, Hanza Arpa, ktory tez rekomendowat jg do
jednego ze stypendidéw. Poznata Joana Mird. To bylo naprawde niesamowite Srodowisko. Ale
ja, jako kuratorka kobieta, tez czuje w Marii Papie ten rodzaj kobiecej sity, kiedy ona w
pewnym momencie opuscita to Srodowisko, zeby zy¢ samotnie w Pietra Santa, w
opuszczonej kaplicy, ktérg kupita jako dom, i pracowata tam samotnie, samodzielnie,
poznawata najrozniejsze techniki pracy w marmurze. CzeSciowo przygladata sie pracy arte
Gianni, ktorzy sami podziwiali jg za to, ze ona pracowata samodzielnie w marmurze. Ona
odeszta tez od meza, ktéry dawat jej wowczas totalng stabilizacje, bogactwo. Kiedy sie
patrzy na to, jak Maria Papa jest ubrana, ona w ‘57 roku, kiedy wyjezdza do Paryza, i w 58,
kiedy wychodzi za maz za San Lazzaro, on jest ikong mody. I to jest oczywiscie ta kobieta,
ktora wyjezdza z powojennej Polski, komunistycznej Polski, wygtodniata tej mody, i ona
potem nagle z tego wszystkiego rezygnuje, wiec, po to, zeby by¢ wiasnie tg artystka, ktdra
zmaga sie samotnie z marmurem. I dlatego ja tez uznatam, ze nie chce jej juz wiecej
pokazywa¢ w tym Srodowisku meskim, tylko wtasnie chce jg pokaza¢ wsrod kobiet, ktdre
takze robig rzezbe haptyczng, rzezbe biomorficzng, ktdra wiasnie dziata na cate nasze ciata. I
chciatam tez pokazaé, ze ta rzezba Marii Papy, mimo tego, Zze czasami idzie bardzo mocno w
strone abstrakcji, ze ona jest tez niezwykle cielesna. I dlatego tez na przyktad Iwona Demko,
Martyna Pajak, te rzezby wrecz oddychaja. I dlatego na przyktad na podtodze mamy kilka



prac Martyny Pajak, prezentowane bez postumentéw, gdzie mamy takie napiecie zeber, ze
mamy wrazenie, ze materiat oddycha. I kiedy patrzymy na Marie Pape przez pryzmat prac
Martyny Pajagk, to tym bardziej wydajg one nam sie tez zywe i oddychajgce. A kiedy z kolei
patrzymy przez pryzmat prac Iwony Demko, ktére mozemy dotykaé, i ktore sg erotyczne, to
takze Maria Papa staje sie dla nas erotyczna i cielesna.

MARTYNA MATWIEJUK: To wréémy jeszcze na chwile do naszej solenizantki.
Powiedziatla ,kamien zmienit moje zycie”, a takze, ze praca w marmurze byta dla
niej artystycznym objawieniem. Tak, jak pani powiedziala, ta fascynacja przyszia
dos$c¢ pozno, kiedy artystka juz przekroczyta 40 rok zycia. Od czego zaczeto sie to
zainteresowanie tym materiatem?

MARTA SMOLINSKA: W ogole zainteresowanie rzezbg zaczeto sie najpierw od gliny, terakoty.
Ale Maria Papa uznafa, ze ten materiat jest dla niej za miekki. I potem, kiedy wyjechata do
Pietra Santa, w okolicach Carrary, sprébowata pracy w marmurze, po prostu. I okazato sie,
ze to jest wiasnie to, ze chwyciwszy narzedzia rzezbiarskie, i skonfrontowawszy sie po raz
pierwszy z marmurem, uznata, ze nie chce w zyciu robi¢ niczego innego. Jg zafascynowat
marmur, to jest troche taka moja teoria, jako skata metamorficzna, ktdéry caty czas ma w
sobie ten rodzaj zapisanego $ladu tej przemiany, tej metamorfozy, tego procesu, kiedy te
skaty powstawaty. I w momencie, kiedy Maria Papa pracowata tymi swoimi narzedziami w
tym materiale i tworzyla organiczne rzezby, ona miata wrazenie, Ze ciggle czuje puls tej
materii, ciggle czuje te przemiane, i dlatego tez udawato jej sie przemienia¢ te marmury w
takie jakby zyjace, oddychajace ciata, wiec mysle, ze to byto dla niej szalenie wazne. Poza
tym, jak sie przygladam tym jej pracom, i co tez Panstwu bardzo polecam na wystawie w
Oronsku, zeby tak naprawde wrecz bardzo dokfadnie sie przyjrze¢. Sposdb opracowania
powierzchni przez Marie Pape jest oparty na nieprawdopodobnej biegtosci technicznej, ale
tez na nieprawdopodobnej namietnosci, mitosci do tego materiatu. Ona potrafi wydoby¢
kazdg zytke tego materiatu, i tak jg, jakby, ustawi¢ w kompozycji swojej rzezby, ze te
elementy tez zaczynajg grac role w tej ostatecznej kompozycji, jakg ona kreuje.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, te rzezby przyciagaja gladkoscia, oplywowoscia,
precyzja, czasami tez polyskiem. Z pewnoscig stanowily spore wyzwanie
technologiczne, zwlaszcza, ze wykonywata je od poczatku do konca sama. Czy
wiemy, jak pracowata? Jak wygladat jej warsztat? Jej dzien pracy?

MARTA SMOLINSKA: Warsztat wygladat bardzo podobnie, paradoksalnie, do warsztatu
Michata Aniota, bo narzedzia rzezbiarskie niewiele sie zmienity od tamtego czasu, aczkolwiek
tutaj to, co bylo nowoczesne, to byly szlifierki elektryczne, ktérych Maria Papa uzywata.
Swietne zdjecia, kiedy ona siedzi okrakiem na bryle kamienia, i po prostu szlifierkg szlifuje
powierzchnie rzezby, zeby wtasnie uzyskaé ten nieprawdopodobny potysk i te obtos¢, ktéra
rezonuje potem w naszych ciatach, i wota nasze dtonie o dotyk. Maria Papa pracowata w
takich okularach ochronnych, w chustce na gtowie, w takiej kurtce, ktéra chronita jg tez
przed tymi opitkami. Pracowata bardzo intensywnie i wiele godzin dziennie. Jej syn
podkreslat tez, ze mimo tego, ze byta dosy¢ delikatng kobietg, to miata gigantyczne dtonie,
poniewaz w czasie tej wieloletniej pracy wyrobita sobie bardzo duzg site w dtoniach, i one
staly sie po prostu wieksze, muskularne, ze wzgledu na te ciezkg prace. Na zdjeciach



widzimy jg tez z dtutem i mtotkiem w reku, wiec wszelkie walory warsztatu rzezbiarskiego
tutaj mozemy sobie obejrze¢, te zdjecia tez zreszta na wystawie sy pokazane. A dla
kontrastu widzimy tez Marie Pape na jednym z wernisazy, kiedy jest ubrana wiasnie jak
ikona mody, i delikatnie dotyka swojg wiasng rzezbe, jakby pokazujac nam, Zze rzeczywiscie
ten zmyst dotyku byt dla niej bardzo wazny.

MARTYNA MATWIEJUK: Tu mysle tez ciekawy jest kontrast pomiedzy taka
dlugowiecznoscia, wytrzymatoscia marmuru, a tg niezwykla zmystowoscia, ktorg
ona uzyskiwata, i, i cielesnoscig, i organicznoscia formy. Z jakich motywow
najczesciej korzystata? Co przestawiajq jej rzezby?

MARTA SMOLINSKA: Jej rzezby przedstawiajg na przyktad matke z dzieckiem, rodzine,
kobiece akty, ale przedstawiajg tez formy abstrakcyjne, ktére sg nazwane na przyktad
»obietnica szczescia”. Po pobycie w Ameryce przedstawita pierzastego weza, ktéry pochodzi z
kultury Aztekdw, i zainspirowata sie tg formg wiasnie twdrczosci mezoindian amerykanskich.
Wiec to wszystko gdzieS tam pojawia sie w jej tworczosci w réznych momentach, kiedy
fascynowata sie roznorodnymi motywami. Ale jest w tym duzo tez takiej klasyki, czyli wtasnie
ludzkiego ciata, balansujgcego na granicy abstrakcji, poniewaz tak mocno przetworzonego.
Sg tez portrety wnuczki, wiec sg tez bardziej realistyczne prace. I mysle, ze Maria Papa,
szczegOlnie witasnie w tych pracach, gdzie wychodzita od aktu, od cielesnosci, a dochodzita
prawie ze do abstrakgji, wpisuje sie tez w ten klasyczny topos rzezby, znany od antyku, ze
rzezba ma by¢ jak zywa. I ona zamienia wiasnie ten martwy kamien w ciato. Jest taka
rzezba, przedstawiajgca matke z dzieckiem, z rdozowego marmuru portugalskiego. Ten
marmur jest nieledwie jak skdra, i jego rézowos¢ kojarzy nam sie wiasnie z naczyniami
krwionosnymi pod skdrg, do tego mamy kontrastowy postument, wykonany z biatego
marmuru kararyjskiego, wiec ten kontrast dodatkowo powoduje ten efekt zycia zawartego w
tej rzezbie. Poza tym, w tych pracach abstrakcyjnych, jak na przykfad ,obietnica szczescia”,
ktora przypomina jakby takie motyle skrzydto, czy Zagiel, mamy tak cieniutko opracowany
marmur, ze staje sie przezroczysty, kiedy go przeSwietlimy. To jest naprawde wielka
umiejetnos¢, zeby powierzchnie marmurowag doprowadzi¢ do takiej delikatnosci, i pracowac
na tak cieniutkim wifasnie materiale. Wiec to sg formy bardzo réznorodne, i kazda z nich
moze budzi¢ nasze osobne skojarzenia, sg tez ryby, jest tez glowa konia, jest tez bojownik,
czy rycerz. I to sg takie motywy, ktdre w twérczosci Marii Papy powracaja.

MARTYNA MATWIEJUK: Troche powiedziata pani o tej konfrontacji, o tym dialogu
rzezb Marii Papy Rostkowskiej z rzezbami innych artystek, ale chcialam jeszcze
zapytac sie, na ktore prace powinniSmy zwrdci¢ szczegolng uwage, odwiedzajac
wystawe w Oronsku?

MARTA SMOLINSKA: Bardzo trudne pytanie, bo prawde powiedziawszy, dobieranie tych prac
sprawiato mi wielkg przyjemnos¢, jako kuratorce, i tutaj, no, fantastyczne sg prace Aliny
Szapocznikow, ktore, znaczy, jedna praca, autoportret z kolekcji Starakdw, ktdra jest taka
pracg niezwykle delikatng, pokazujgcg tez cielesno$¢, z ktdrg Szapocznikow réwniez
pracowata. Poza tym fantastyczne dwie prace Magdaleny Abakanowicz, ktore genialnie
wchodzg w dialog z terakotami Marii Papy, poniewaz sg z sizalu, i rowniez sg z kolekcji
Starakow, wiec mogliSmy tutaj skorzystac, jakby, z zasobdw wiasnie tych kolekcjonerdw.



Poza tym S$wietnie prace z kolekcji samego Centrum Rzezby Polskiej z Oronska, czyli
Magdalena Wiecek, rowniez prace w marmurze. Fantastyczne, erotyczne prace Barbary
Falender, ktore wchodzg w dialog z Marig Papg na tym poziomie wiasnie bardzo cielesnym,
zmystowym, sensualnym. Ze Standw Zjednoczonych dwie rzezby Barbary Stanczak, ktéra
jest fantastyczng rzezbiarkg, i ktéra wiasnie, podobnie jak Maria Papa, technicznie jest
niezwykle biegta, i wydobywa z bardzo réznych marmurdw taki element przezroczystosci,
jakby, tykania Swiatta przez te materiaty. Barbara Stanczak byla zong Juliana Stanczaka,
amerykanskiego artysty polskiego pochodzenia, ktéry byt wspottwadreg op-artu, dlatego tez w
zasadzie na nig trafitam, i dlatego zalezato mi bardzo, zeby jg zaprosi¢ do tej wystawy. No i
poza tym Agata Agatowska, ,kgpiel w panie”, to jest Swietna praca, ktéra tez pokazuje ten
rodzaj takiej cielesnej zmystowosci, ktora sie wigze z pielegnacjg ciata. No i Iwona Demko,
czy Martyna Pajak, ktdrych ta organiczno$¢ jest wrecz niesamowita. No i Pininska-Beres,
ktdra jest prawdziwg rewolucjonistkg w tamtych czasach, bo robi miekkie rzezby. I mamy
taki kacik na tej wystawie, powiedziatabym wiasnie erotyczny, gdzie spotykajg sie Pininska-
BereS, Papa Rostkowska, Falender, Demko. U Demko mozemy dotykac, wiec spetniamy to
haptyczne pozadanie, ktérego wobec Marii Papy niestety w muzeum spetni¢ juz nie mozemy.
Chociaz na filmie o Marii Papie nawet jej kot dotyka tych rzezb, i sie o nie ociera. Nam nie
wolno niestety w muzeum. Ale, no witasnie, dlatego w sukurs przychodzi nam twoérczosc¢
Iwony Demko, ktora pozwala nam sie wyzy¢ taktylnie, i zrealizowac te pragnienia naszego
zmystu dotyku. Wiec sama nie wiem, co poleca¢, no bo po prostu trzeba tam spedzi¢ troche
czasu, bo ta wystawa jest przyjemna.

MARTYNA MATWIEJUK: By poczuc ten haptyczny rezonans, zapraszamy Panstwa do
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, gdzie do 4 czerwca trwa wystawa
~Haptyczny rezonans materii”. Swietujemy tym samym stulecie narodzin Marii
Papy Rostkowskiej. O ekspozycji opowiadata dzi§ w Audycjach Kulturalnych
kuratorka wystawy, pani Marta Smolinska. Bardzo dziekuje.

MARTA SMOLINSKA: Dziekuje bardzo, i zapraszam do Ororiska.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



