& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Shluchajg panstwo Audycji Kulturalnych podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a moim
gosciem jest dzisiaj tukasz Gorczyca, krytyk i historyk sztuki, wspotzatozyciel
galerii Raster, ktorag odwiedzamy dzis w Audycjach Kulturalnych. Dzien dobry.

tUKASZ GORCZYCA: Dzien dobry. Witam.

MARTYNA MATWIEJUK: Znajdujemy sie na wystawie fotografii Zofii Rydet. To
czarnobiate zdjecia drog i bezdrozy rowniez, pochodzace z cyklu , Nieskonczonos$c
dalekich drég”. Cyklu, ktory po raz pierwszy byt prezentowany w tysigc dziewiecset
osiemdziesigtym roku. Jest on czesto opisywany, jako taka symboliczna droga
czlowieka przez zycie. Mamy start tej drogi, dalej przez nig przechodzimy, droga
bywa wyboista. No i na koncu jest kres drogi, czyli Smier¢. Czy rowniez w taki
sposoOb, prezentuja panstwo zdjecia na tej wystawie?

LUKASZ GORCZYCA: W ogdle mozna bytoby zaczac od tego, ze tworczos¢ fotograficzna Zofii
Rydet, jest petna takich ciekawych, intrygujacych i inspirujgcych paradoksow. I jednym z nich
jest to, ze w zasadzie cata jej sztuka, dotyczy tej perspektywy egzystencjalnej.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

LUKASZ GORCZYCA: Cafa sztuka, a przede wszystkim ,Zapis socjologiczny”, ktéry jest moze
najbardziej znanym jej dzietem. Miata by¢ umawianiem sie na spotkanie z ludzmi, z ktérymi
sie nie da umoéwic na przyszlty rok. Wiec z jednej strony, na kazdym kroku, w zasadzie patrzac
na te zdjecia widzimy cztowieka i jaka$ metafore jego losu. Ale z drugiej strony, w sposéb w
jaki ona fotografuje i sposob, w jaki tworzy tg opowies¢, jest duzo bardziej wieloznaczny. Bo
z jednej strony, ten caty cykl, ktory tu pokazujemy ,Nieskonczonos¢ dalekich drog”, ma w
sobie taki zamyst troche konceptualny. I jest takim zbiorem, ktdry opiera sie o, w sumie mozna
powiedzie¢, prostg zasade zbioru, ze mamy tutaj trzy motywy. Jednym sg drogi wtasnie, takie
uciekajgce ku horyzontowi, perspektywa drdég. Drugim sg znaki, ktdre stojg przy tych drogach,
na ogdt. I trzecim, tez rodzaj znaku. To sg krzyze, réznego rodzaju krzyze przydrozne,
cmentarne. I tutaj jakby ten uktad tych trzech motywdéw tu sie powtarza. On jest tym
przewodnim. I one sie uktadajg wiasnie w ta metafore. Tak jak pani powiedziata, metafore
ludzkiego zycia. Ale jednak, konstrukcja tego cyklu, jest wiasnie taka bardzo konceptualna.
Kojarzy¢ sie moze troche z pracami wiasnie artystek z czasoéw lat siedemdziesigtych, kiedy w
ogole idea takiego zapisu fotograficznego, byta bardzo popularna. Takiego bezosobowego, pod
wzgledem formy. Ale z drugiej strony, ujawniajgcemu go, caty mechanizm jakby dziatania oka
fotograficznego. I tego, w jaki sposdb medium fotografii, tez manipuluje tg rzeczywistoscia.
Albo w jaki sposob, artysta moze zmanipulowac tg rzeczywistosSc. Ale jeszcze z trzeciej strony,
jezeli spojrze¢ na te zdjecia, to one majg w sobie bardzo duzo takiego, mozna by kolokwialnie
powiedzie¢, takiego ciepta, ze Zofia Rydet jest takg bardzo empatyczng obserwatorka.
Oczywiscie przede wszystkim ludzi. Znamy jej cykle takie jak ,Mitody maty cztowiek” czy
wiasnie ,,Zapis socjologiczny”, gdzie zaréwno w stosunku do bardzo, do dzieci czy miodych



ludzi jak i w stosunku do osdb starszych. Ona sie wykazuje takg niesamowitym jakby zmystem
ich kontaktu, obserwacji. Te zdjecia sg takie niesamowicie z bliskiej perspektywy robione. Tutaj
nie ma na tych zdjeciach ludzi ale ona okazuje jaka$ taka podobng czuto$¢. I nagle, jak
zaczynamy ogladac te portrety polskich drdg, to zaczynamy widziec te rézne niedoskonatosci
asfaltu, te opadniete na droge liscie, tg wyboisto$¢ kocich théw, te cienie drzew, jakies$
rozlewajace sie Swiatto na asfalcie, te lekko zardzewiate krzyze na cmentarzu czy
przekrzywione wiasnie znaki albo zastoniete przez drogowcoéw ptachtami, ze nagle w tych
wszystkich fotografiach, zarazem takich wydawatoby sie prostych, czy kto$ by mdgt powiedzie¢
nudnych, to serwujemy jakby Zzycie w swojej wiasnie takiej petni, swojej jakiej takiej
entropicznym uroku. I to byto dosy¢ dla nas inspirujgce i stad postanowili$my ten cykl pokazac,
moze nieco inaczej, niz to zrobita oryginalnie sama artystka, ktdra wtasnie postuzyta sie formg
takich plansz, jakby pogladowych, na ktérych wklejata sekwencje fotografii o zblizonym
motywie, temacie. Tworzac tego rodzaju takg wtasnie para konceptualng opowies¢, typologie.
A my, staraliSmy sie tutaj bardziej skupi¢ wiasnie na pokazanie takiej wizualnej, indywidualnej
sity tych fotografii. Sprobowac spojrzec tez na nie, jako na osobne obrazy. I oczywiscie, my je
tutaj mamy tez uporzadkowane w te motywy. Ale zaréwno cata wystawa nie jest, jakby
pokazem wszystkich fotografii, jakie w ramach pracy nad tym cyklem Zofia Rydet zrobita, tylko
naszym wilasnie wyborem jej autorskich odbitek. Jak i wiasnie postaramy sie tutaj zestawiac,
w taki troche wiasny i autorski sposob. Wyszukujac to, co dla nas byto jakby inspirujgce i
tworzac jakis nowy rodzaj jakby obrazu, sekwencji, ktére dzisiaj sie wydaje nam przejmujaca.

MARTYNA MATWIEJUK: To powiedzmy moze stow kilka, tez o samych technikach,
wykorzystywanych do stworzenia tych zdjec. Bo ktos mogtby powiedzie¢, no po
prostu czarnobiate zdjecia drog, krzyzy i znakow. Ale one w wielu przypadkach
wygladajg jak nie z tego swiata.

LUKASZ GORCZYCA: No witasnie, bo jest tez taka mysl, mi niedawno bardzo banalna przyszia
do gtowy, refleksja, spostrzezenie, ze jak mozna tez w najprostszy sposéb opowiadac, o tego
typu fotografii, z dzisiejszej perspektywy, ze to jest fotografia analogowa, ze to nie jest
fotografia cyfrowa. Co w zasadzie, z dzisiejszej perspektywy bardzo wiele zmienia. Bo my
zyjemy juz w czasie, kiedy praktycznie wszyscy ludzie, ktdrzy jeszcze nauczyli sie robi¢
analogowg fotografie, juz jg zarzucili. I ze teraz to, co obserwujemy wspotczesnie, to jest cos
odwrotnego, ze mtodzi ludzie na przyktad, wracajg do tej analogowej fotografii, jako czegos,
co jest niewyuczone w szkole, jako naturalny rodzaj pracy z fotografig. Tylko co$, co jest takim
ekscytujaca technikg z przesztosci, ktérg sie na nowo jakby odkrywa, prawda? A to jest
fotografia, to co my pokazujemy, to sg fotografie oczywiscie z czasu, kiedy fotografia
artystyczna, postugiwata sie po prostu przede wszystkim medium czarnobiatej fotografii. I
mozna powiedzie¢, ze byto to medium, ktdére dawato swego rodzaju inspirujgce ale bardzo
mocne ograniczenia. To znaczy, wkasnie mamy do dyspozycji czarnobialy negatyw, ciemnie,
papier Swiattoczuty. I préby jakby wkomponowania tego, co sie chce opowiedzie¢, w kadr, w
kartki papieru. I Zofia Rydet nie byta nigdy taka fetyszystkg, takich wyidealizowanych, idealnie
ostrych czy precyzyjnych odbitek w ciemni. Ona sama robita wszystkie swoje powiekszenia.
Ale tez bardzo chetnie eksperymentowata z tym obrazem. I to znowuz jest nieortodoksyjne
potraktowanie tego tematu, bo méwitem o tym, takim konceptualnym kontekscie tego cyklu.
Takim jakby rygorystycznym ubraniu go, w te motywy i typologie. Ale z drugiej strony, ta
fotografia tutaj, odchodzi tez od tego zimnego, obiektywnego spojrzenia. Raz, z uwagi na to,



ze Zofia Rydet, zwykle fotografowata w taki rzeczywiscie dosy¢ spontaniczny bym powiedziat
sposOb. A potem dopiero w ciemni, czesto prostowata te kadry albo wycinata z tych zdje¢, co
jest dla niej interesujgce. Ale tez, jak sie przyjrze¢ czesci z tych fotografii, zwtaszcza te, ktore
dotyczag tez elementu krajobrazu. Ale tez to sg takie fragmenty z krajobrazem miejskim i
znakami drogowymi. Ona uzywa tutaj czeSciowo takiej techniki, nazywanej technikg
solaryzacji, ktéra najkrocej méwigc polegata na tym, ze naswietlajgc odbitke, czyli z negatywu
robigc pozytyw, dokonuje sie dodatkowego procesu. I ten obraz pozytywowy na odbitce,
znowu zamienia sie troche jakby na negatyw. Czyli to, co wodzimy na korcu, na odbitce jest
po czesci odwrdcony w swoich kolorach. I tutaj, ona zastosowata to na czesci fotografii i na
catej powierzchni zdje¢, jakby wkomponowujgc w te pejzaze, jeszcze rodzaj takiego dziwnego,
ciemnego nieba. I takiego przebarwienia wiasnie, na przyktad konaréw drzew, ktérym dodaje
jeszcze takiej aury jakiej$ niesamowitosci, ktdre odrealnia jeszcze ten krajobraz, jakby
przydajac jej tej symbolicznej, takiej metaforycznej sity. Jest to taka fotografia, bardzo tadna
z resztg odbitka, przedstawiajgca wiasnie krzyz, taki polny, ustawiony pomiedzy dwoma
wysokimi takimi, w zasadzie ogotoconymi z lisci drzewami. Im wyzej spogladamy ponad krzyz
w niebo i te placzace sie gatezie, tym bardziej to niebo wtasnie odwraca swoj kolor z jasnego
na ciemny, tworzac taka jakby, rodzaj tez takiej tuny wokot tego krzyza, czynigc z tej fotografii,
taka niemalze malarska kompozycje. Mimo ze, tak jak powiedziatem, w zasadzie tych srodkéw
jest tu bardzo mato do dyspozycji. Biel i czeri, rézne odcienie szarosci i chemia, ktérg sie
uzywa po prostu do wywotania i utrwalenia tych obrazéw. Wiec w tych zdjeciach, jest bardzo
duzo tez takiego wiasnie drobiazgu, ktdrym przez takich ortodokséw fotografii analogowej,
takich mistrzéw idealnych powiekszen, odbitek mogty by¢ traktowane z dystansem. Ale u Rydet
zawsze wazniejsza byta ekspresja tego obrazu, wiec na przyktad zdjecia, ktére sg troche
nieostre albo poruszone, one tutaj jakby $wietnie tez funkcjonujg, bo sg czescig, naturalng
czescig jej jakby spojrzenia. I przydajg jeszcze wtasnie emocji tym wizerunkom.

MARTYNA MATWIEJUK: Wroce jeszcze na chwile, do samego tematu zdje¢. Bo
patrzylam na tamte znaki i tak jak pan powiedziat. One s3 zakryte, odwrdcone
jakie$ poszarpane. Trudno jest je odczytac, wiec z jednej strony mozna je pewnie
interpretowac jako drogowskazy zyciowe, ale one wcale nie pomagaja w tej
drodze.

LUKASZ GORCZYCA: No oczywiscie, ze nie pomagajg. Ale to jest tez taka, to co nas tutaj
interesowato. I co do niej tak jakby doktadamy od siebie, jezeli chodzi o interpretacje tych
fotografii. To takie poczucie, ze tak mimochodem w tym cyklu, w ktérym, tak jak powiedziatem,
co jest rzadkie dla Zofii Rydet, nie wystepujg ludzie, nie wystepujg postaci, zadne figury. Ten
cykl jest tez takg opowiescig, o polskim krajobrazie. To znowuz byto jako$ bliskie Zofii Rydet,
chociaz ona byla tez takg artystkg, ktéra duzo podrézowata po Europie i duzo tez wystawiata
za granicg. I fotografowata tez za granica. To jednak w takich projektach, jak ,Zapis
socjologiczny” albo tak jak wtasnie ,Nieskorczonosci dalekich drég”, to ma mysle znaczenie,
ze ogladamy wiasnie ten, a nie inny jakby krajobraz. A przynajmniej, z tych fotografii mozna
bardzo duzo poczué. No ze specyfiki Polski, lat siedemdziesigtych, osiemdziesigtych. Ale moze
bardziej ogdlnie, takiego rodzaju pewnego kryzysu czy cierpienia, ktdre jest wpisane tez w ten
krajobraz, ktéry mozna wiasnie czytaé, w tych popekanych asfaltach, w dziurach, w drodze,
jakichs$ tatanych dziwnie jezdniach. I taki rodzaj kultury materialnej, PRLowskiej, ktora w jakis
sposob, byfa tez ukrywana woéwczas, przez oficjalng propagande i ktdrej trudno byto moze



dostrzec w éwczesnej prasie czy w albumach fotograficznych, czy na pocztéwkach. Ale wiasnie
tacy artysci, jak na przyktad Zofia Rydet, wtasciwie to ich najbardziej intrygowato. Jakby
znajdowanie tych takich szpar, czy dziur w tym monolicie propagandowym. I pokazywaniu po
prostu prawdy, ktéra moze by sie objawia¢ pod rédznymi postaciami. Tutaj ta prawda, w ktdrg
ona jakby wierzy, to jest wiasnie prawda tych obiektow. Tych przedmiotow, ktdre towarzysza
drogom wiasnie, tej catej infrastruktury, ktora zdawatoby sie, ze powinna by¢ zawsze
najbardziej zadbana, a w ktdrej wtasnie widac¢ te wszystkg chorobe, ktéra w jakis sposob
toczyta tamto spoteczenstwo, tak? Tg wiasnie korozje tych znakdw, tg niemoznosS¢ jakby
odczytania wiadciwej wskazowki i tez takg utude tych wskazéwek, tak? Ze cata ta, tez z reszty
taka cata ideologia znakdéw drogowych, ktéra tez jest wpisana, bardzo w takim
modernistycznej, nowoczesne nasze myslenie. Jest tutaj tez jakby tak troche przed nig
podwazana. Te znaki drogowe sg zestawiane tutaj z krzyzami. Zupetnie innym rodzajem
motywu, ktory ma taki charakter typowo eschatologiczny ale tez religijny. I to tez mysle, ze
jest ciekawe, bo mato byto w tamtym czasie, i z resztg do dzisiaj to chyba nie jest jakas mocna
strona naszej sztuki czy kultury. Takiej dyskusji, pomiedzy tg sferg, jakby takiego codziennosci
czy wiasnie modernizacji a sferg sacrum. I tego, co w tej kulturze byto zawsze takie bardzo
trwate, ludowe, koscielne wtasnie. A tym, co bylo zawsze postawiane w opozycji, jako co$, co
jest bardzo postepowe, modernizujgce, kosmopolityczne. A tutaj, ona tego nie stawia w tej
jakiej$ opozycji, tylko pokazuje to, jako rodzaj takiego naturalnego dopetnienia.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. To dodajmy jeszcze, ze fotografie z tego cyklu, bylty
bardzo rzadko dotad prezentowane. Sama artystka, pono¢ za zycia, kiedy tez te
fotografie byly wystawiane, bardzo dbata o kolejnosc¢ i uktad ich i tez warto dodac,
znajda z reszta panstwo zdjecia w internecie, ze te zdjecia krzyzy, o ktérych pan
wspomniat, ukitadaly sie tez w ksztalt krzyza. Méwita o tych zdjeciach, jako o
inwentaryzacji krajobrazu, to jeszcze mi sie przypomniato. Kiedys, w Audycjach
Kulturalnych, rozmawialiSmy z Andrzejem RoOzyckim, ktéry zmart niedawno.
Fotografk, rezyser filmowy, ktory z resztg nakrecit film dokumentalny o Zofii
Rydet. Mozna powiedzie¢, ze byl jej przyjacielem. I pamietam, ze powiedziat
wtedy, ze Zofia Rydet byt chyba jednym z pierwszych polskich tworcow fotografii,
ktorzy mysleli wtasnie o obrazach w cyklach. Wiasnie jako takich konceptualnych
czesciach. I zwroécitam tez uwage na to, ze ten cykl powstawat rownolegle do
~Zapisu socjologicznego”, ktory zdaje sie by¢ w zupeinej opozycji. Bo tam,
bohaterem jest cztowiek, w swoim srodowisku naturalnym, w swoim domu. Tutaj,
te drogi sa puste. Ludzi na nich nie ma. Czy mysli pan, ze te cykle mogq byc¢
komplementarne w jakis sposob?

LUKASZ GORCZYCA: Tak, tak, tak. Tak, to jest tez w ogdle bardzo dobrze spostrzezenie
ciekawe, ze rzeczywiscie poczatek lat osiemdziesigtych, to jest tez jakby szczyt pracy Zofii
Rydet, nad , Zapisem socjologicznym”. Ale mysle, ze to jest, jezeli spojrzymy wiasnie przez to,
z tej perspektywy takiej, egzystencjalnej, symbolicznej, no to o ile te spotkania w chatach, w
domach z ich mieszkancami, na tle ich pokoi mieszkalnych, byty takim rzeczywiscie probg
zajrzenia do tych ognisk domowych i spojrzenia w oczy tym ludziom. I takim rzeczywiscie
namacalnym spotkaniem. No to tutaj te drogi, sg jakby tego takim, mozna powiedziec
abstrakcyjnym dopetnieniem. Takim wiasnie metaforycznym dopetnieniem. Ale z drugiej
strony, no tatwo sobie tez to technicznie wyobrazi¢. To sg tez te drogi, ktére ona musiata



pokonac, zeby spotkac tych ludzi, ze to jest wtasnie ten krajobraz, ktory dzieli te domy miedzy
sobg, te miasteczka miedzy sobg. To jest tez ciekawe, bo ten wymiar, taki praktyczny i tez taki
wymiar podrdzy, jako$ mi tak troche moze umykat. Te fotografie na przyktad z ,Zapisu
socjologicznego”, one zawsze dziejg sie, czy wiekszo$¢ z nich dzieje sie we wnetrzach. I mamy
wrazenie takiej po prostu, jej obecnosci, spotkania. A umyka nam w zasadzie to wszystko, co
byto wiasnie pomiedzy. I ten projekt troche to pokazuje. I jeszcze na wernisazu, byto takie
mite spotkanie, ze kto$ do mnie podszedt i zapytat, czy s3 w ogodle spisane miejsca, gdzie byty
fotografowane te, na przyktad drogi, krzyze, czy tak dalej. Bo w zapisie czeSciowo to jest,
wiadomo. Czesciowo nie do konca. Tutaj artystka nie byta az tak skrupulatna, zeby to wszystko
notowad. Ale puenta byta taka, ze ta osoba powiedziata: ,Bo ja wiem, gdzie to jest.” Wskazujac
na to jedno zdjecie ze znakiem drogowym, z takim, charakterystyczne zdjecie z fragmentem,
rzeczywiscie ulicy jakiej$ miejskiej. To jest z Kamienia Pomorskiego. A ze, to jest mate miasto.
I sobie wtedy pomyslatem, super. To w ogdle taka cenna w sumie, moze nie zmieniajgca tutaj
sensu, ale cenna taka informacja.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm.

LUKASZ GORCZYCA: Zawsze to jest interesujgce. Ale tez zaraz sobie uzmystowitem, ze to tez
pokazuje jakby skale, tej jakby podrdzy, ze to rzeczywiscie jest taki zapis tego krajobrazu. I to
rzeczywiscie jest jaki$ rodzaj, moze obrazdw, ktdre my okej. My tutaj mamy do czynienia z
konkretnym wyborem tych zdje¢. Ona tez zrobita jakis wybdr odbitek. Ale Zze, o tych
fotografiach mozna tez mysle¢ o takich obrazach, w tym sensie symbolicznym, ze one
reprezentujg ten taki ciggty obraz, ktory gdzies byt przed oczami. Czy jest przed oczami osoby,
ktéra pokonuje kraj. To jest jakby tez taki rodzaj, takiej jakby syntezy, tego zapisu tych
pojedynczych tak jakby momentdw, detali, spotkan, chwil. Ale tez zapis po prostu takiej drogi
zyciowej samej artystki, tej podrézy pomiedzy poszczegdlnymi miastami, miejscami, ludzmi.
Pomiedzy poszczegdlnymi fotografiami.

MARTYNA MATWIEJUK: Zofia Rydet mowila, ze wielkg zaletg fotografii jest to, Zze ona
chociaz w pewien sposdb przediuza nasze zycie. Artystki nie ma juz z nami od
dwudziestu szesciu lat. S za to jej zdjecia. Do dwudziestego pigqtego marca, oga
panstwo zobaczy¢ wybor trzydziestu szesciu fotografii z cyklu ,Nieskonczonosc
dalekich drag”, w galerii Raster. Dzi$ o tej wystawie, rozmawiatam z jej kuratorem
tukaszem Gorczyca. Bardzo dziekuje.

LUKASZ GORCZYCA: Bardzo dziekuje. Serdecznie zapraszam.
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