I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych,
podcascie Narodowego Centrum Kultury. Przy mikrofonie Aleksandra Galant, jak
zwykle bardzo sie ciesze, ze sie styszymy. A razem ze mng jest doktor Wojciech
Szymanski, adiunkt w katedrze historii sztuki nowoczesnej Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, a takze wspotkurator wystawy, o ktorej
bedziemy dzisiaj rozmawia¢. To jest wystawa ,Wedrujace obrazy” Malgorzaty
Mirgi-Tas, ktora mozna oglada¢ w Miedzynarodowym Centrum Kultury w
Krakowie. Mysle, Z2e sama wystawa bedzie swietnym pretekstem, zeby
porozmawia¢ o samej artystce, i o wyjatkowej sztuce, ktorg tworzy. Wyjatkowa
rowniez w takim historycznym znaczeniu, ale o tym pewnie powiemy, hawigzujac
do biennale sztuki w Wenecji. Panie doktorze, witam w Audycjach Kulturalnych.

WOJICIECH SZYMANSKI: Dzief dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Na poczatku nawigze do tytulu wystawy, ,Wedrujace
obrazy”. Dokad te obrazy wedruja?

WOICIECH SZYMANSKI: Te obrazy wedrujg razem z nami, wedruja przez rézne czasy, przez
rozne kultury, przez rézne, rézne przestrzenie. Trudo powiedzied, jaki jest punkt dojscia. W
tym tytule wazna byta wtasnie wedrowka, czasowo$é, pewnego rodzaju tez sprawczos¢ tych
obrazdw. Rozumienie obrazu nie jako jednego, raz danego, statycznego, gotowego
przedmiotu, tylko jednak czego$, co, co ma wiasnie jaka$ sprawczo$¢, co ma jakie$
wewnetrzne zycie, i czegos, co pojawia sie w roznych kontekstach, réznych czasach.

ALEKSANDRA GALANT: W swojej wypowiedzi pan w pewien sposob opowiedziat o
wszystkim, o co ja bym chciala zapytac w kontekscie tworczosci artystki. Zaczne
moze od tej sprawczosci. Sprawczosci, ktora objawia sie nie tylko tworzeniem
sztuki, ale tez opowiadaniem o kulturze, tradycjach romskich, bo wydaje mi sie,
ze sie duzo nie pomyle, jezeli powiem, ze to jest artystka chyba w tej chwili taka
najbardziej znana i uznana w tym, zeby te tradycje, kulture, historie, sztuke,
przypominac, podkresla¢, wracac do niej, i o niej opowiadac.

WOICIECH SZYMANSKI: Tak, to prawda. Matgorzata Mirga-Tas jest artystka romska, czy tez
romsko-polska. Urodzita sie w Zakopanem, natomiast cate zycie wtasciwie mieszka i pracuje
na romskim osiedlu w swojej rodzinnej miejscowosci, ktéra nazywa sie Czarna Gora, ktdra
juz nie jest na Podhalu, ona sie znajduje na, na Spiszu. Mozna tak powiedzie¢ zupetnie bez
zadnej przesady, ze jest to dzisiaj najlepiej rozpoznawalna, najgtosniejsza i najwazniejsza,
jakkolwiek by to nie zabrzmiato, przedstawicielka romskiej sztuki wspodtczesnej. Zjawiska,
ktore narodzity sie relatywnie bardzo niedawno, co wigzato sie z tym, Ze przez dtugie lata,
kiedy sztuka europejska rozwijata sie, powiedzmy, swoim torem, Romowie i Romki
wykluczone byty z tego obiegu. To znaczy z jednej strony tradycyjnie ich sztuke, kulture,
wytworczos$¢, rzemiosto, umieszczano w kontekscie sztuki ludowej, ona jako taka stata sie
przedmiotem zainteresowania europejskiej antropologii, etnologii, etnografii. Natomiast w



zwigzku z tym oni nie mieli wstepu do, mozna powiedzie¢, Swiata sztuki. Nie mowie tutaj o
Swiecie sztuki ludowej, ale moéwie o sztuce profesjonalnej. Co jest w ogdle jakims
paradoksem, jezeli sobie przypomnimy, Zze przeciez pierwsze awangardy europejskie
okreslamy tez mianem cyganerii, to znaczy chociaz mamy boheme i cyganerie, gdzie to
zycie, cyganowanie wilasnie, jest bardzo istotne, to romskich artystow, w jadrze europejskiej
cyganerii, czy awangardy, nie byto. Drugim powodem oczywiscie jest rzecz zupetnie
obiektywna, to znaczy to, ze istotnie bardzo diugo nie byto profesjonalnych, to znaczy
wyksztatconych na akademiach sztuk pieknych, romskich artystéw i romskich artystek.
Matgorzata Mirga-Tas jest pierwszg, i z tego, co mi wiadomo, dotad jedyng, wyksztatcong
wiasnie na akademii sztuk pieknych, ona jest absolwentkg wydziatu rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, romskg artystkg. Dzisiaj gtéwnie w Europie, ale takze poza Europg,
artystéw i artystki pochodzenia romskiego, czy wtasnie identyfikujgcych sie jako Romowie,
jako Romni, z kulturg, etnosem romskim, jest juz troche. To znaczy, no, nie jest to, jakby,
jakas niezwykle wielka grupa, ale tych osdb jest naprawde sporo. I w zwigzku z tym od
dwudziestu jakich$ lat zaobserwowa¢ mozemy zaistnienie samego zjawiska wspdtczesnej
sztuki romskiej, ktora od wiasnie poczatku XXI wieku wkracza na tereny dotad dla oséb
romskich niedostepne. To znaczy do obiegu muzealnego i galeryjnego, profesjonalnego
Swiata sztuki wspdtczesnej. Wiec to jest ten wiasnie przykiad, i artystka po swoim, no,
oszatamiajgcym triumfie w ubiegtym roku, gdy otwierata i reprezentowata, zndéw, jako
pierwsza romska artystka w historii, jakikolwiek narodowy pawilon podczas biennale w
Wenecji, oraz prezentowata swoje prace we Fridericianum podczas Documenta 15 w Kassel,
pokazata swojg pozycje w tym $wiecie, i faktycznie oczy dzisiaj wszystkich, jezeli méwimy o
wspdtczesng sztuke romskg, sg zwrdcone wiasnie na nig.

ALEKSANDRA GALANT: Dodam tylko, ze po raz pierwszy w ponad 120 letniej historii
biennale sztuki w Wenecji artystka romska pojawita sie w tak wyrazisty sposob
na tej wystawie. Przeczytatam i uslyszatam, ze to byl patac obrazéow, a pan sam
powiedzial, ze widzimy to, co do tej pory $nilismy. Ja mam wrazenie, Zze w trakcie
naszej rozmowy my bardzo duzo méwimy o artystce, o tym, jak ona rezonuje w
swiecie sztuki, jak jest odbierana. Ale powiedzmy cos o tej sztuce, co sprawia
wiasnie, ze ona jest taka wysniona, taka wedrujaca, taka magiczna, troche taka
oniryczna.

WOICIECH SZYMANSKI: Nie chciatbym uzywaé stowa forma, i jako$ oddziela¢ forme od
tresci tych prac. Ale forma, ktéra faktycznie jest z jednej strony przystepna, i mam na mysli
tutaj po prostu szerokg publiczno$¢, nie tylko ze specjalistdw, czy profesjonalistow
zwigzanych z hermetycznym czasami, chyba mozna tak powiedzie¢, Swiatem i obiegiem
sztuki wspotczesnej. Nie chce przez to powiedziec, od razu, ze ta sztuka jest tatwa. Bo to nie
jest sztuka, ktdéra chciataby sie podobac, schlebia¢ jakim$ gustom. Natomiast prawda jest
taka, ze ona faktycznie bardzo wielu osobom imponuje i sie podoba, poniewaz jest to sztuka,
ktora uzywa figuracji, to jest sztuka de facto utrzymana w formule realistycznej, wiec w
jakim$ sensie jest bardzo przystepna, takze dla oséb, ktdre nie sg wcale specjalistami, wcale
profesjonalistami, po prostu od czasu do czasu ogladajg wystawy sztuki. To jest jakas taka
pozorna fatwos¢, to znaczy ta sztuka moze by¢ czytana i odbierana na bardzo, bardzo wielu
poziomach. To znaczy z jednej strony te osoby, ktérym wystarczy tylko forma i skala, bo, bo
skala jest drugim takim czynnikiem, wydaje mi sie, grajagcym bardzo tutaj istotng role. To



znaczy to sg bardzo czesto, i na tym tez polski pawilon w Wenecji, i wystawa Matgorzaty
Mirgi-Tas pod tytutem ,Przeczarowujgc $wiat” polegata, ze to byla taka totalna, wielka
instalacja z tkanin, z w ktérych sie znajdowalimy, w samym centrum. Byta bardzo
catosciowa. Te dwie cechy, skala i pewnego rodzaju figuracja, czy realizm, stojg za takim
powszechnym sukcesem artystki. Tam jest bardzo wiele watkéw, bardzo wiele motywdw,
bardzo wiele idei, ktdére odkrywamy wraz z artystka, czy po prostu zagtebiajac sie w te
sztuke. Te obrazy u niej wedrujg chociazby w takim sensie, ze ona bardzo czesto korzysta z
obrazéw dawnych, wytworzonych przez kogo$ innego. Moge podac przyktad, artystka w
2021 roku stworzyta cykl prac, ktére nazwata ,Wyjsciem =z Egiptu”, one byly
wielkoformatowymi tkaninami, potgczonymi niémi, ktdre powstaty na podstawie czterech
niewielkich grafik XVII-sto wiecznego lotarynskiego artysty Jacques Callote’a. Ona po prostu
wzieta te cztery grafiki, dokonata takiego aktu, ktéry nazywa sie w teorii i w historii sztuki
reapropriacjg, i przemienita we wiasny sposdb. Odzyskata, mozna powiedzie¢, dla romskiej
wspdlnoty, dla romskich wspdinot i dla romskiej sztuki wspotczesnej te oryginalnie rzecz
ujmujac, bardzo piekne, ale rowniez bardzo zwodnicze, niebezpieczne i petne stereotypdw,
obrazy. Ona tez bardzo czesto pracuje z fotografig, tworzac swoje prace na podstawie
fotografii z archiwum rodzinnego Mirgéw, korzystajac z fotografii na przykfad swojego wuja
Andrzeja Mirgi, korzystajgc z fotografii wlasnego meza, Marcina Tasa, wiec te obrazy
pierwotne pojawiajg sie w rdéznych innych, zaskakujgcych kontekstach w jej twérczosci. Ale
ta wedréwka tez jest takg wedrdwka, powiedziatbym, nie tylko symboliczng, ale zupetnie
dostowng, poniewaz prace Malgorzaty Mirgi-Tas bardzo czesto, wiasnie przewaznie,
tworzone s3 z tkanin, ktore ona pozyskuje albo w second-handach, albo s3 to prace uszyte,
czy zrobione z tkanin, jakie dajg jej sasiadki, cztonkinie rodziny w Czarnej Goérze. Gdy
portretuje osoby, uzywa elementdw garderoby, ktora nalezata do tych oséb. Ale tez mozemy
o tym mysle¢ jak o takiej wedrowce samego materiatu, to znaczy, ktéry gdzie$ zostat
wytworzony, najpewniej wtasnie w okolicach Azji potudniowo-wschodniej, pdzniej przebyt pot
$wiata, zeby pojawiC sie jako, jako ubrania w butikach, czy materiaty w sklepach w Europie
zachodniej. Pdzniej znowu przebyt kolejng droge, kolejny etap, po znoszeniu i oddaniu, i
pojawia sie w Europie Srodkowej, czy Europie wschodniej, w second-handach i ma kolejne
Zycia, natomiast ona raz jeszcze wykorzystuje te tkaniny, prawda, i one majg zycie po zZyciu,
po zyciu, mozna powiedziec.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Wydaje mi sie, ze nie bedzie przesada powiedzie¢, ze
Malgorzata Mirga-Tas jest artystka multidyscyplinarng, bo méwimy o tkaninach,
0 szyciu, o tworzeniu patchworkéw, o malowaniu. Ale ja bym chciala, zeby
zgodzit sie pan opowiedzie¢ o jeszcze jednym medium, z ktorego Malgorzata
Mirga-Tas korzysta, mianowicie chodzi mi o rzezbe. Ona, bedac jeszcze na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, uczac sie na wydziale rzezby, stworzyla
takg witasng technike, unikatowgq, rzezbienia w tekturze. Ale tak naprawde
rzezbg, o ktorej chciatabym powiedzie¢, jest ta rzezba, ktéra pojawita sie w lesie
w Borzecinie, ktéra upamietniata tragedie, zaglade Romoéw z czasow drugiej
wojny swiatowej. To tez pokazuje, jak bardzo ona jest zaangazowana w to, zeby
o tym, co sie dzialo z Romami, jaka byla ich sztuka, ale tez jaka byla ich historia i
losy, opowiadac.



WOICIECH SZYMANSKI: Temat zagtady Roméw i Sinti jest nie tylko bardzo waznym
problemem tworczoéci Matgorzaty Mirgi-Tas, to jest wiasciwie temat, ktdry pojawia sie
bardzo szeroko w ogole we wspotczesnej sztuce romskiej. Jest taka ksigzka Stawomira
Kapralskiego na temat Romoéw i zagtady ,Nardd z popiotdw”. Wydaje mi sie, ze, Ze ta
metafora jest bardzo pojemna, ale tez bardzo adekwatna. Ze zagtada stanowi tutaj rodzaj
jakiego$ punktu. Ona faktycznie, tak, jak pani méwi, jest absolwentkg wydziatu rzezby
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, teraz robi rzeczy, no wiasnie, intermedialne, mozna
powiedzie¢. Pani uzyla stowa patchwork, sama artystka tez czesto, jako skrot myslowy,
uzywa tego stowa, natomiast te wielkoformatowe tkaniny to s raczej kolaze, albo
asamblaze, poniewaz ona po prostu zszywa ze sobg réznego rodzaju materiaty, takze uzywa
tam przedmiotdw gotowych czesto, oraz taczy to z partiami malowanymi. Faktycznie czasami
powraca do rzezby. Pomnik o Borzecinie Dolnym to byta rzecz zrobiona na zamdwienie,
inicjatorem powstania tego pomnika byt zastuzony cyganolog Adam Bartosz. Pomnik miat
upamietniaé, i upamietnia do dzisiaj, miejsce egzekucji dwudziestu dziewieciu oséb romskich,
do jakiej doszto podczas II Wojny Swiatowej, ktory jest jednym z licznych epizodéw zagtady
Roméw i Sinti na terenach matopolski. To miejsce bardzo diugo nie byto upamietnione,
dlatego powstat pomyst, aby je upamietni¢, a artystka stworzyta z drewna, to jest takie
miejsce przy drodze, ale, ale w lesie, z drewna pomnik. Pomnik przedstawiajacy rodzaj takiej
tablicy epitafijnej, z cytatem z wiersza Papuszy, oraz dwie postaci, upadajgcego,
zamordowanego Roma, oraz opadajacej, skulonej, na kolanach przedstawionej Romni. I ten
pomnik zostat zdewastowany po kilku latach jego istnienia. Mozna powiedzie¢, ze ci Romowie
zostali zabici raz jeszcze, tylko in effigie, w obrazie. Symbolicznie, to nie byt zaden wybryk
chuliganski, to po prostu byla zbrodnia z nienawisci. Te postaci osdb romskich byty
dewastowane za pomocg jakich$ ostrych przedmiotéw, a cato$¢ obwigzana stalowa ling, bo
jej Slady sie zachowaty na tej konstrukcji, i wywazona z ziemi, ze swoich fundamentow.
Powstat projekt odbudowy, ten pomnik istotnie zostat odbudowany, natomiast artystce
pozostaty tez fragmenty tego pierwotnego, uszkodzonego pomnika, porgbani ludzie, tylko ze
z drewna. I artystka dlugo zastanawiata sie, wiasciwie wspdlnie zastanawialismy sie, co
mozna z tego zrobi¢. I zdecydowata sie raz jeszcze siegngC po rzezbe, ale nie po to, aby
odtworzy¢ te strukture. Zaczeta odlewaé fragmenty, zachowane fragmenty ciata
symbolicznego w wosku. Powstat zupetnie zjawiskowy cykl woskowych prac, zatytutowany
,Cwiczenia ceroplastyczne”, ten cykl byt pokazywany w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
pierwotnie. Miedzy innymi za ten cykl artystka zostata nagrodzona Paszportem Polityki. Ten
cykl byt pokazywany takze na biennale w Berlinie, oraz zostat zakupiony w catoSci przez
Muzeum Sztuki w todzi. Wiec tematem tej pracy bylo, i tej rzezbiarskiej praktyki, raczej nie
opowiadanie raz jeszcze tych loséw z lat czterdziestych, ale tego ponownego zabicia, ktdra
dokonata sie w latach nastych dwudziestego pierwszego wieku. Pani méwita o kartonie, to
prawda. Matgorzata Mirga-Tas jeszcze na studiach pracowafa z klejonym kartonem, jako
materiatem, z ktdrego tworzyla swoje rzezby. Natomiast tutaj postuzyta sie woskiem.
Woskiem, ktdry z jednej strony jest bardzo istotny w rzezbie europejskiej, to znaczy bardzo
niewiele prac, z powodu miekkosci i prekarnosci tego materiatu sie zachowato. Natomiast to
byt materiat, z ktérego od czasdw starozytnych tworzono na przyktad maski poSmiertne
przodkdéw, obrazy tez zmartych. On jest bardzo silnie zwigzany z takg tradycjg
kommemoratywng i funeralng, ale takze wosk jest bardzo istotny w kulturze romskiej.
Kultura romska co prawda nie wytworzyta wielkoformatowych, monumentalnych, czy petno



plastycznych rzezb, natomiast tradycyjna ceroplastyka romska postuguje sie woskiem, z
ktérego tworzy réznego rodzaju symboliczne amulety, ktére majg charakter apotropaiczny i, i
magiczny.

ALEKSANDRA GALANT: Wroémy do Krakowa, teraz wiedzac juz troche wiecej na
temat tworczosci Malgorzaty Mirgi-Tas. Co my na tej wystawie zobaczymy? Bo
opowiedziat pan o bardzo wielu technikach, z ktorych ona korzysta, o réznych
tematach, ktére porusza. Na wystawie w Miedzynarodowym Centrum Kultury
zobaczymy nie tylko jej prace, bo tez prace artystow, ktorzy poruszajq tematyke
zwigzang z kulturg romska. Natomiast jakie prace Malgorzaty Mirgi-Tas
zobaczymy w Krakowie? Do 5 marca.

WOICIECH SZYMANSKI: To jest najwieksza wystawa Matgorzaty Mirgi-Tas do tej pory, na
ktorg sktada sie kilkadziesigt prac artystki. Szczegdlne miejsce na tej wystawie z pewnoscig
zajmuje cykl ,Siuk armanusia”, co w jezyku romskim oznacza pieknych, wspaniatych,
godnych ludzi. To sg wielkie, wyszywane portrety pierwszych romskich nowohucian, i
nowohucianek, ktdre artystka stworzyta na podstawie fotografii, ktére dostata od rodzin tych
rodzin. To jest taka instalacja w rodzaju site-specific, tez zajmujgca bardzo konkretng
przestrzen w galerii Miedzynarodowego Centrum Kultury, ktdra zostata stworzona pod
wymiar tej przestrzeni. I jg bardzo interesowata, w tej pracy, dwie rzeczy. To znaczy Nowa
Huta oczywiscie, Nowa Huta, ktora powstaje na przetomie lat ‘40 i ‘50, Nowa Huta, w ktorej
nowe zycie rozpoczynajg Romowie i Romki. Tam jest drugi aspekt, to znaczy to nowe,
socjalistyczne zycie, o ktorym te osoby sie tez w wywiadach wypowiadaty, ze bardzo lubity,
czy lubig Nowg Hute, ze budowali to miasto, po prostu, budowali wiasnymi rekami to nowe
miasto, dostali dzieki temu, czy za to, mieszkania, pracowali w Kombinacie, najpierw Lenina,
pOzniej Sedzimira. Ale ze gdzie$ pod powierzchnig tej historii, ktora jest jakos optymistyczna,
sg dwie inne historie. To znaczy jedna historig sg, jest historia lat ‘40 i ‘50, i przymusowych
osiedlen oraz przesiedlen ludnosci romskiej, oraz oczywiscie znowu zagtada, prawda, to
znaczy ona pokazuje nam te osoby, tym osobom towarzyszg biogramy, ktdre zostaty
stworzone z tej okazji, i to sg osoby, ktdre, jak na przyktad Krystyna Gil, pierwsza romska, a i
chyba jedyna, motornicza tramwaju w No- w Nowej Hucie, niezwykle zastuzona osoba tam
pamieci romskiej, i pamieci zagtady. Wiec ona jako jedyna ze swojg babcig przezyly, z catej
wspdlnoty, liczacej okoto stu oséb, w rodzinnej Szczurowej. To znaczy, ze ta Nowa Huta byta
nowym miastem, nowym zyciem, ale, ale te wszystkie osoby to byli tez ocalency, to byty
osoby ocalate z pogroméw, egzekucji i zagtady podczas II Wojny Swiatowej. Na tej wystawie
jest tez wideo, ktdre, film, ktory zrobita artystka na podstawie takiego dokumentu z lat ‘50,
pod tytutem ,Jedzie tabor”. My ten film tam pokazujemy, to jest taki czarno-biaty dokument
pokazujacy dwa zycia romskich wspdlnot. Przyjezdza do Krakowa niejaki Jasza, i on bardzo
dziwi sie catemu miastu, ale spotyka tam takze Roméw w Nowej Hucie, no i kompozycja tego
filmu jest otwarta, my nie wiemy, czy on zostanie w Krakowie, czy bedzie pedzit to zycie
wedrowne. Natomiast clou tego filmu jest to, ze, ze my w ogodle nie styszymy jednego stowa,
ktore Jasza mowi. Znaczy, wszystko, co mysli Jasza, rzekomo mysli Jasza, to sg stowa, ktdre
z off'u wypowiada narrator, petne znowu antyromskich stereotypow. I artystka powtarza ten
film, ona wciela sie w Jasze, chodzi po Krakowie. Ale teraz styszymy jej gtos, i ona w tych
samych sekwencjach, powtarzajgc gesty ciata, kadry z oryginalnego filmu opowiada nam
$wiat po romsku, ale wtasnym gtosem, zaden narrator nie robi tego za nig. Takze sg dwa



takie przykfady, czego mozemy spodziewac sie na tej wystawie. Ci inni artysci, o ktorych tez
pani wspominata, zostali wtasciwie w catosci pomieszczeni w pierwszej sali tej wystawy, to
jest taka sala, gdzie nie ma prac artystki, ale sala, ktdra zostata pomyslana jako takie
wizualne archiwum, w jakie sposdb Europejczycy i nie Romowie przez stulecia, od XV wieku,
bo w XV wieku powstajg pierwsze wizerunki Roméw w sztuce europejskiej, wyobrazali sobie
wiasnie Romdw, i co z tymi wyobrazeniami zrobili. Wiec w tej sali bedq i grafiki Albrechta
Direra, bedg i obrazy Teniersa, Kotsisa, i oryginaty, i kopie, z kopii na przyktad Caravaggio.
To jest taki rezerwuar, z ktérego z jednej strony, gdy méwimy o ,Wedrujgcych obrazach”,
artystka czerpie, jak na przyktad z owych grafik Callote'a, ktore juz wspominatem, a z drugiej
strony zupetnie je ignoruje, i, i nie chce z nich korzysta¢, przez to, ze przedstawiaty Romoéw
w tak typowy i stereotypowy sposdb, bo to jest tez niezwykle istotne dla tej artystki, to jest
jeden z waznych probleméw jej twdrczosci, ze whasciwie od XV do XX wieku my nie mamy
autoportretéow romskich. Cata ikonografia to jest po prostu imaginarium, jakie nie Romowie
stworzyli na temat Romdw. Matgorzata Mirga-Tas jest przedstawicielkg tej spotecznosdi, i tej,
tej grupy, ktdéra wiasciwie od niecatych stu lat takze wytwarza swoje autoportrety, i takze ta
sztuka jest autobiograficzna, i jest pewnego rodzaju autoportretem, co jest bardzo, bardzo
istotne.

ALEKSANDRA GALANT: O wystawie ,Wedrujace obrazy”, ktérg do 5 marca mozna
oglada¢ w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie opowiadal jej
wspotkurator, doktor Wojciech Szymanski, adiunkt w katedrze historii sztuki
nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Bardzo
dziekuje za spotkanie.

WOICIECH SZYMANSKI: Bardzo dziekuie.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



