& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na Audycje Kulturalne.
W dzisiejszym odcinku rozmawia¢ bedziemy o niezwyktym projekcie Tomasza Starko,
ktéry na swojg premiere ptytowg czekat az pieédziesigt lat. To album ,Wooden music”.
W studiu Narodowego Centrum Kultury witam pana Tomasza Ttuczkiewicza, wieloletniego
dyrektora kultowego festiwalu Jazz Jamboree oraz Jazz nad Odra, wieloletniego prezesa
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, tlumacza, dziennikarza, managera, producenta
muzycznego, promotora jazzu, konferansjera, a przede wszystkim przyjaciela Tomasza Stanko.
Dzien dobry.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: I ja witam serdecznie. Dziekuje za takie urocze wprowadzenie.

ANNA KARNA: Ale nie powiedziatam wszystkiego, a to mnie bardzo ciekawi, bo w czasie swojej
drogi zawodowej zyskat pan takze tytut ,ksiecia polskiego jazzu”.

TOMASZ THUCZKIEWICZ: Yyy, to naprawde jest epizod niegodny wspomnienia. Nawet
nie wiedziatem, Zze tak sobie ze mnie Zzartowano w Kaliszu, w ktérym przez wiele lat,
w osiemdziesigtych latach bywatem na festiwalach, zapowiadatem je, takze petnitem takie
funkcje koordynatora programu, takze bytem tam czestym gosciem i nawet sobie
nie zdawatem sprawy z tego, ze tak w ten sposdb ze mnie zartowano. Tak nie przyznaje sie
do tego tytutu.

ANNA KARNA: Ale brzmi $wietnie.
TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Ale nieprawdziwie.

ANNA KARNA: Ale moze jest tak dlatego, ze pan choc nie gra i zawsze pozostawat w cieniu
muzykdéw, to umozliwit pan, no, chyba niezliczonej grupie jazzmandw, grania na najlepszych
polskich scenach i w ogole grania jazzu. Czy pamieta pan ten pierwszy moment, kiedy ustyszat
Tomasza Stanko?

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Tak, pamietam to. To byto w grudniu sze$c¢dziesigtego trzeciego
roku, w auli Politechniki Wroctawskiej, ktora wéwczas petnita takze funkcje sali koncertowej
i filharmonii wroctawskiej. W sktadzie kwartetu Krzysztofa Komedy. Pamietam, ze to byto
w dzien $wietego Mikotaja. Pare miesiecy pdzniej miatem takze okazje stysze¢ Tomasza
w sktadzie jego zespotu Jazz Darings. To byto w czerwcu z kolei, w klubie Patacyk. Okazato
sie, ze to byt ostatni wystep zespotu Jazz Darings w ogdle w historii, z czegoSmy sobie wowczas
nie zdawali sprawy. Warto to zapamieta¢, bo Jazz Darings to niestuchanie wazny zespét
dla twodrczosci i kariery Stanki, w szczegolnosci takze dla kwintetu Stanki, o ktérym bedziemy
gtéwnie rozmawiaé, bo to byta pierwsza taka dojrzata préba grania freejazzu.

ANNA KARNA: Rzeczywiscie tak bylto, ale chce zapytac jeszcze o samego Tomasza Stanko,
bo od poczatku méwito sie o nim, ze on po prostu ol$niewat talentem. Zbigniew Namystowski
wspomina, ze Stanko byt ulubionym muzykiem Krzysztofa Komedy, ktéry, i tu cytat:



.Bral go na absolutnie wszystkie nagrania dopoki byt w Polsce i dopdki grat jazz.”.
Na czym polegat ten specyficzny jezyk Tomasza Stanki?

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Przede wszystkim na tym, ze byt odwazny i nieszablonowy. Wobec
tego Komeda mdgt liczy¢ na to, ze jego piekne kompozycje bedg grane w kreatywny sposdb,
ze bedg brzmialy $wiezo, za kazdym razem inaczej. Ten kreatywny temperament Stanki
byt bardzo bliski Komedzie, bo on takze byt artystg niestychanie kreatywnym, wobec tego cenit
sobie kreatywnosc¢ i u innych i stad wiasnie Tomasz, ktdry rzeczywiscie od stynnego Jamboree,
chyba w szes¢dziesigtym trzecim roku, do chwili wyjazdu Komedy z Polski, byt jego nadwornym
trebaczem i grat we wszystkich jego projektach.

ANNA KARNA: Projekt, o ktérym dzi$ panstwu chcemy opowiedzie¢ wigze sie z kwintetem
Tomasza Stanko, w ktérym grali Zbigniew Seifert, Janusz Muniak, Bronistaw Suchanek i Janusz
Stefanski. Tomasz Stanko dziatalnos¢ tego kwintetu podzielit na takie trzy etapy i pierwszy
oczywiscie wigze sie z wydaniem albumu ,Music for K”, debiutem wydawniczym Stanki jako
lidera.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Tak jest.

ANNA KARNA: Drugi to wiasnie ,Wooden music” i trzeci to etap koficowy, wigze sie z wydaniem
kolejnego, ostatniego albumu zespotu, czyli kultowego albumu ,Purple Sun” i caty ten okres
pomiedzy pierwszym, a ostatnim albumem, to jest wtasnie ,Wooden music” i ten okres jest
owiany tajemnicg. On jest najmniej znanym czasem w zyciu Tomasza Stanki. Co sie wtedy
dziato? Jaki to byt moment w Zyciu i tworczosci artysty?

TOMASZ TrUCZKIEWICZ: Tomasz juz wtedy dat sie pozna¢ na europejskiej scenie
awangardowej jazzowej. DoS¢ popularne byty na zachodzie Europy, zwtaszcza w Niemczech,
takie festiwale nowoczesnego awangardowego jazzu, przy okazji ktérych organizowano
tak zwane projekty, czyli zwotywano muzykéw z catej Europy, a chetnie takze i spoza niej,
ktorzy wystepowali wspdlnie w takich jazzowych projektach i Tomasz z powodzeniem w takich
projektach uczestniczyt. Wobec tego zyskat sobie na zachodzie Europy, a zwiaszcza
w Niemczech, stawe wiarygodnego freejazzmana. W zwigzku z tym zespdt, ktéremu przewodzit
takze cieszyt sie zainteresowaniem i wiekszo$¢ czasu dziatalnosci kwintetu Stanki, zespot
spedzit za granica, wtasnie w Niemczech. Stad, z natury rzeczy, mniej o nich byto stychac
w Polsce, bo komunikacja miedzy tymi scenami byla bez porédwnania mniej zywa,
niz jest chocby teraz z oczywistych powoddéw. Byty to czasy, kiedy sie niewiele nagrywato,
takze rzeczywiscie, z Polskiej perspektywy ten okres sie wydaje nieco tajemniczy. Plazg
ich dziatalnosci byly Niemcy wowczas.

ANNA KARNA: Ale powiedzmy troche wiecej o tym, co wtedy oznaczat freejazz, bo wtedy
mowito sie o kwintecie, ze wsrdd innych zespotdw wyrdznia ten zespdt umiejetnosé
catkowitego spalania sie w ogniu improwizacji.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Chico Freeman, znany saksofonista amerykanski powiedziat tak:
~Freejazz to jest taki jazz, ktdéry gra sie za darmo.”. Trafny Zart, nawiasem mowigc, ale zart.
Freejazz, czyli jazz swobodny, jazz wolny. Wolny od czego? Wolny od tego, co by wprost



wynikato z tematu. Trzeba moze wrdci¢ catkiem do poczatku i powiedzie¢, ze jazz polega
na tym, ze najpierw sie gra temat, jakas forme muzyczng, zwykle w formie do$¢ podobnej
do piosenek, a nastepnie muzycy improwizujg, zwykle jeden po drugim, na ten temat i na ogo6t
sie konczy powtdrzeniem tego tematu. Improwizacja na temat, to tez znaczyta bardzo wiele
réznych rzeczy w rozwoju historii jazzu. Na poczatku, w Nowym Orleanie, trudno to nawet byto
nazwac¢ improwizacjg, byty to raczej wariacje. Po prostu poszczegodlni solisci grali ten temat
na swoj sposdb, troszeczke od niego odstepujac, ale nie bardzo specjalnie. Pdzniej, w muzyce
ery swingu, a zwlaszcza jazzu nowoczesnego, bebopu, rozwineta sie sztuka improwizacji
na akordach. Rzecz polegata na tym, ze temat, jak kazda forma muzyczna, ma u podstaw
szereg akorddw, ktdre sie skladajg na jego harmonie i jazzmani improwizowali na tych
akordach. Swoje wiasne melodie, bywato takze, ze w swoim wiasnym rytmie, ale na podstawie
tych wiasnie akordéw zadanych tematem. Natomiast freejazzmani zrywali z tym catkowicie
i jakkolwiek improwizowali na temat, to nie improwizowali ani na temat melodii, ani na temat
harmonii, ani na temat skal. Improwizowali na temat wtasnej wizji tego tematu, zresztg same
tematy bywaty specjalnie niejako kaleczone. Zdawato sie, ze muzycy, grajac je, fatszuja.
Nie, nie fatszowali. Swiadomie wybierali troche nieczyste dzwieki specjalnie, z natury, bo oni
byli freejazzmanami i uznawali, ze mieli, majg prawo do abstrahowania od tematycznej muzyki
i na tym wiasnie polegat freejazz, ze sie grato ten temat, nie zawsze zreszta, ze tak powiem,
poprawnie, a potem kazdy z osobna, a czesto bywalo, ze i wszyscy razem improwizowali
niejako na ten temat, ale abstrahujgc od tresci tego tematu, czyli ani nie grali tej harmonii,
ani tych skal. Czesto takze nie grali tego rytmu, ani zgota zadnego rytmu, co w skrajnych
przypadkach prowadzito do takiej masy dzwiekdw, czesto nieprzyjemnych dla stuchaczy,
szczerze mowigc, w zwigzku z tym estetyka free jako taka, nie dotrwata do naszych czaséw.
Natomiast jako pewna metoda kreatywna, owszem, jest stosowana z powodzeniem po dzi$
dzien. Czym sie réznit Stanko w podejsciu do freejazzu, a co zwlaszcza objawito sie w muzyce
kwintetu? Rzecz polega na tym, ze Stanko i jego koledzy nie tylko nie improwizowali na temat
zaden, ale improwizowali tematy. To byto niestuchane, naprawde rewolucyjne podejscie,
ze potrafi zaimprowizowa¢ kompozycje. Wychodzi na scene bez zupetnie zadnego z goéry
umowionego zamiaru, grali, co w ich duszach $piewato i w pewnym momencie zaczeto sie
to uktadac w jaka$ zorganizowang forme, czyli co$ wtasnie w rodzaju tematu. Z natury rzeczy,
w odrdznieniu od klasycznego podejscia do improwizacji jazzowej, te tematy sie krystalizowaty
raczej na koniec utworu, niz od niego, od nich zaczynaty i przyktady tego, przepiekne, stychac
wiasnie z tej piyty, o ktorej dzisiaj rozmawiamy. ,Wooden music”, czyli ten okres Srodkowy,
to jest kwintesencja tego wtasnie freejazzowego podejscia, totalnie freejazzowego i ten okres
rzeczywiscie jest, do wydania tej ptyty byt, prawie zupetnie nieudokumentowany, bowiem jest
jedna ptyta, a wiasciwie nalezatoby powiedzie¢ byta, bo bynajmniej jej nie ma w tej chwili,
wiec... ale w Niemczech wyszla ptyta zatytutowana ,Jazzmessage from Poland”, ktéra byta
rejestracjg wystepu kwintetu Stanki na jakim$ tam festiwalu, ale ta ptyta, ani jej nie ma
w serwisach streamingowych, ani jej nie ma, rzecz jasna, na rynku w ogdle, wiec w istocie
trudno o niej méwi¢, jako o ptycie, ktora jest. Nie ma jej. Wobec tego w ,,Wooden music”,
ktory wiasnie wyszedt nie tak dawno, to jest, praktycznie biorgc, jedyny dokument tego
wiasnie wspaniatego okresu i tego fenomenalnego, estetycznego rozwigzania.

ANNA KARNA: Ale skad ten ,wooden”? Bo tak mysle sobie, Ze trudno trgbke podejrzewac o to,
zeby byta instrumentem drewnianym.



TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Nie, nie. Trabka akurat nie, ale to jedyny instrument niedrewniany
w tym zespole, bowiem nawet bebny s3-

ANNA KARNA: Ale lidera.

TOMASZ STANKO: Nawet bebny sa wiasciwie z drewna. Mnie sie wydaje, ze na to pytanie
odpowiada ta ptyta takze, co znaczy, ze zostata trafnie zatytutowana, bowiem to, co na niej
robi najwieksze wrazenie, przynajmniej na mnie, to wiasnie duet skrzypiec z kontrabasem,
czyli dwéch instrumentéw drewnianych. To wydaje mi sie takg najbardziej przekonujaca
dominantg tej muzyki, piekno tego duetu, ale rzeczywiscie Stanko nazywat muzyke w tym
czasie ,muzyka drewniang”. Takze tak jg zapowiadat na wystepach i w Polsce. Nawiasem
moéwigc, skoro juz tak swobodnie rozmawiamy, to na warsztatach w Chodziezy, gdzie sie
poznatem i zakolegowatem z kwintetem, ktory zresztg wowczas byt tylko kwartetem,
bo nie bylo Muniaka, zorganizowaliSmy tam zespdt w fabryce podkladéw kolejowych
wykonywanych z betonu i na te okazje Stanko zagrat muzyke betonowa.

ANNA KARNA: Jak brzmiata?
TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Wspaniale, tak samo, jak drewniana.

ANNA KARNA: Ten wiasnie kwintet zostat uznany za jedng z najlepszych formacji w historii
catego polskiego jazzu i zndw wréce do stéw Zbigniewa Namystowskiego, ktéry powiedziat
w ten sposob, ze ,to byt pierwszy i jedyny prawdziwy zespot freejazzowy w Polsce, a wszystkie
proby potem juz nie byty takie udane”. I zastanawiam sie, na czym polega ten fenomen.
Oczywiscie, po pierwsze na wielkich umiejetnosciach i talencie, ale czy czasem nie na pewnym
szalenstwie? Bo Stanko zawsze moéwit, ze ma sktonno$¢ do tego, co nieustabilizowane
i co anarchistyczne.

TOMASZ TrUCZKIEWICZ: Zdecydowanie trudno sie nie zgodzi¢ z opinig Namystowskiego,
ktory, o czym mato kto wie, miat krétki epizod freejazzowy. On sam takze przymierzat sie
do tej muzyki. On miat taki moment, kiedy po rozstaniu z Niemenem wyjechat do Paryza
na pét roku, czy cos i tam, w tym Paryzu sie obracat wsrod muzykdw freejazzowych i z natury
rzeczy wobec tego probowat graé tak, jak oni. I potem do Polski wrdcit, tez prébowat,
ale to sie nie bardzo powiodto. Jakkolwiek $lady tego, freejazzowej fascynacji Namystowskiego,
stycha¢ na ptycie ,Winobranie”, ale to tylko jest takie, zamierzchte $lady. Stanko miat zawsze
sktonnosci takie, moze nie tyle anarchiczne, co powiedziatbym nowatorskie. On przez cate
swoje zycie lubit robi¢ rzeczy po nowemu. Takg miat nature i to sie objawiato w catym jego
zyciu, w szczegolnosci, a bodaj przede wszystkim, oczywiscie w muzyce, co we wczesnych
latach sze$édziesigtych, kiedy debiutowat, musiato sie objawi¢ zainteresowaniem freejazzem
wiasnie, muzykg Ornette Colemana, Dona Cherry i wtasnie Jazz Darings, jego pierwszy zespot,
zwlaszcza w drugiej wersji, bez fortepianu, na ktorym w oryginale grat Adam Makowicz,
w kwartecie bez fortepianu, ale z saksofonistg Muniakiem wiasnie, to juz wtedy Stanko sie
objawit jako freejazzman. W nurcie wiasnie Ornette Colemana przede wszystkim, jeszcze
nie tym, ktdry tak wspaniale rozwingt pozniej, ale juz zdecydowanie freejazzowym. Takze miat
bardzo duze doSwiadczenie. Jazzowa muzyka jest bardzo atrakcyjna, poniewaz sie wydaje
tatwa.



ANNA KARNA: Naprawde? Zawsze mi sie wydawato, ze to jest nieprawdopodobnie trudne.

TOMASZ STANKO: No, bo ona sie wydaje trudna stuchaczom. Na tym polega jej samobodjczy
paradoks, ze sie wydaje tatwg muzyka, a trudna stuchaczom, dlatego jej perspektywy byty
do$¢ ograniczone. W kazdym razie, bardzo wielu, zwlaszcza w owych czasach, czyli mam
na mysli przetom lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych, mtodych muzykdéw na catym $wiecie,
takze i w Polsce uwazato, ze wystarczy sie nauczy¢ jako tako grac na instrumencie, nie trzeba
studiowa¢ tych wszystkich Mileséw Daviséw, Parkeréw, Coltrandéw, nie méwie o Duke
Ellingtonie, bo to nie jest tak specjalnie potrzebne. Trzeba trabi¢ przed siebie i dzielnie
i odwaznie i bedzie dobrze. Z catg pewnoscig to nie byto podejscie Stanki, bo Stanko byt zawsze
niestychanie gruntowanie ostuchany. Znat sie na muzyce wspaniale, jazzowej i nie tylko
jazzowej, takze nie sposob mu odmowic tej takiej wiarygodnosci, rzetelnosci artysty muzyka,
a takze przebyt bardzo dtugg droge jako freejazzman, takze zgtebit te muzyke bardzo solidnie
oraz, zeby nie powiedzieC przede wszystkim, traktowat muzyke niestychanie powaznie.
Mimo catej tej anarchii i tych naprawde fajerwerkdw dzikiego temperamentu, jakie przechodzit,
zwlaszcza w latach osiemdziesigtych, sprawy muzyki i swojego warsztatu traktowat
niestychanie serio, czego symbolem, do dzi$ to pamietam, byto to, ze u niego w domu,
w ktérym naprawde lataty ptaki i dziaty sie rézne rzeczy, to papier nutowy i otdweczki
do pisania nut lezaty schludnie w jednym rzadku, elegancko zatemperowane.

ANNA KARNA: Ten album miat swojg premiere pod koniec zesztego roku i zwigzana byta ona
Z rocznicg osiemdziesigtych urodzin artysty. Jak to jest mozliwe, ze tak niezwykty koncert, tak
niezwykty materiat muzyczny, musiat czekac¢ pét wieku, zebySmy mogli wszyscy go ustyszec?

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Tak dtugo, jak Stanko zyt, to rzecz jasna wyborem materiatu
do publikacji, jego materiatu, rzadzit on sam, a on sam nie byt tak specjalnie zainteresowany
archiwum. Byt zainteresowany biezgcg twdrczoscig. Dopiero, jak nas uwolnit od swojej tyranii,
oddalajac sie w zaswiaty, to nabraliSmy my, a zwiaszcza Ania Stanko z Fundacji Imienia
Tomasza Stanko i koledzy z firmy ptytowej Astigmatic, nabrali Smiatosci na tyle, zeby poszukac
czego$ wiasnie w archiwach. Naprawde, serdeczne gratulacje i wyrazy uznania dla tych
z panstwa, ktorzy podijeli te inicjatywe, ktdrej skutkiem jest ta piekna ptyta.

ANNA KARNA: Dodam tylko, ze ten materiat przelezat w archiwach radia Bremen. W tej chwili
dostepna jest pierwsza czes¢, ale bedzie jeszcze druga cze$¢ ,Wooden music”. Przyjaznili sie
panowie kilka dekad. Nie moge nie zapytaC o to, jakim cztowiekiem, jakim przyjacielem
byt Tomasz Stanko?

TOMASZ TEUCZKIEWICZ: Tomasz byt postacig fascynujgca, wspaniatg. Osobiscie uwazatem
go, jeszcze zanim nas powigzato takie bliskie kolezafnstwo, to uwazatem go za nie tylko
najwybitniejszego  artyste, ale zgota intelektualiste polskiego, jego czasow,
nie najwybitniejszego, ale w pierwszej dziesigtce z catg pewnoscig i to niezaleznie od dziedziny,
takze obcowanie z kim$ tak wybitnym, byto samo w sobie fascynujgce. Zwiaszcza,
ze byt kolegga niestychanie kolezenskim i wbrew swojej wielkosci, zywo sie interesowat swoimi
bliznimi. Zwtaszcza tymi, dla ktdrych nabrat chocby cien sympatii. Pod wieloma wzgledami
czutem sie bliski Tomaszowi. Podobnie, jak on, czutem i czuje sie istnieniem osobnym,
co jak sie wydaje, mogto nas tutaj nieco zblizy¢, a takze jestem jazzfanem, bo jestem



jazzfanem wiasciwe prawie tak samo dtugo, jak Tomasz byt jazzmanem, wiec mieliSmy bardzo
wiele réznych wspdlnych wspomnien i wspdlnych mysli. Nasze zresztg, medium naszych
stosunkéw byt przede wszystkim telefon. DzwoniliSmy do siebie, a to wtasciwie Tomek dzwonit
do mnie. Czesto zdarzato sie, ze trzy czy cztery razy dziennie i rozmawiali$my dtugo, do godziny
i wiecej, na wiele réznych tematéw. Zresztg, Tomasz sie przyjaznit nie tylko ze mng,
ale wiasciwie z catg mojg rodzing, w szczegdlnosci z mojg zong, u ktérej zasiegat porad
kulinarnych. Mato kto o tym wie, ze Tomasz lubit gotowac, nie zawsze, ale od pewnego-

ANNA KARNA: A co gotowat?

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Rzeczy superzdrowe. Lubit takze egzotyczne albo glony, albo jakie$
grzybki, albo co$ tam takiego dziwnego i bardzo chetnie i czesto z mojg zong Matgosig
rozmawiali wiasnie przez telefon na temat tego, jak to nalezatoby zrobi¢, bo ona, jak sie
zdawato Tomaszowi, chyba zasadnie, miata mimo wszystko wieksze do$wiadczenie w tych
sprawach od niego.

ANNA KARNA: W tym roku minie pigta rocznica $mierci Tomasza Stanko. Pawet Brodowski
zegnajac artyste, powiedziat: ,Bytes widczega jazzu.”. Kiedy widze oczami wyobrazni Tomasza
Stanko, to pierwsze, co o nim mysle to, ze to jest rzeczywiscie cztowiek wolny, ktéry zawsze
szedt swojg, przez siebie wytyczong drogg, bezkompromisowg drogg artystyczna.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Zdecydowanie. To byta naprawde podstawowa cecha charakteru
Tomasza w wielu sprawach, ale w muzyce wyrazata sie najdobitniej. Rzeczywiscie, on byt
cztowiekiem absolutnie, jak to sie méwi, wewnatrzsterownym, to znaczy, miat w sobie busole,
kompas i tylko jego stuchat. Niczego innego. Nie dato sie go namoéwi¢ na nic.
Ja sam podejmowatem nieSmiate proby i wiem, ze inne osoby bliskie Tomaszowi, takze staraty
sie go do czego$ zacheci¢ szczegdlnego, to nie miato zadnej szansy. Odwrotnie, mozna by sie
byto staraé, radzi¢ mu co$ takiego odwrotnego, ale to nie byta przekora, nie, nie, bynajmniej.
To byta po postu pewnos¢ swojego kierunku, wtasnie swojej drogi. I tylko dlatego zaszedt
tak daleko, bo zeby zaj$¢ daleko, trzeba naprawde dtugo i$¢ swojg drogg i Tomasz wtasnie
tak szedt.

ANNA KARNA: Te niesamowity energie, spontanicznos¢, zywiotowosS¢ i wolnos¢ stychac
na albumie ,Wooden music”, ktéry serdecznie panstwu polecamy. Bardzo dziekuje
za to spotkanie.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: 1 ja dziekuje.

ANNA KARNA: Gosciem Audycji Kulturalnych byt Tomasz Thuczkiewicz.

TOMASZ TLUCZKIEWICZ: Dziekuje bardzo.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



