& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna, witam w Audycjach Kulturalnych.
Dzi$ zapraszam na rozmowe z cyklu ,Mistrzowie mowia”, a moim gosciem jest
jeden z najwybitniejszych, wspétczesnych polskich artystow. Kompozytor muzyki
klasycznej, filmowej, teatralnej, operowej, rockowej, popowej i eksperymentainej,
wirtuoz jazzowych skrzypiec, pianista, dyrygent, aranzer, wyktadowca Krzesimir
Debski, ktory swietuje wlasnie piecdziesieciolecie pracy artystycznej. Dzien dobry.

KRZESIMIR DEBSKI: Dzien dobry bardzo, witam serdecznie. Rzeczywiscie to jest piecdziesiat
lat pracy artystycznej.

ANNA KARNA: Rzeczywiscie ogrom tworczosci, ale wciaz kipi pan energia.

KRZESIMIR DEBSKI: No staram sie jeszcze trzyma¢ w ryzach na przyktad orkiestry
symfoniczne, wspaniatych muzykdéw na przyktad tak, muzykéw Filharmonii Narodowej, z
ktorymi najblizszy koncert mam i wiasnie bardzo sie ciesze, ze oni chcg wspomaga¢ mnie w
jubileuszu.

ANNA KARNA: Jestesmy w tej chwili nie w studiu Narodowego Centrum Kultury, aw
Filharmonii Narodowej dlatego, ze kilka minut temu zakonczyta sie préba do
jubileuszowego koncertu, ktory juz siodmego stycznia. Jakie utwory z tak
niezwykle bogatej tworczosci wybrat pan jako swoj artystyczny obraz, pewne
podsumowanie dotychczasowej pracy?

KRZESIMIR DEBSKI: No bardzo to jest ciezka rzecz, poniewaz rzeczywiscie narobitem utworoéw,
napisatem, naaranzowatem mndstwo i wielkim wyzwaniem jest co$ takiego, zeby, no wymysli¢
koncert, w ktérym bedg tylko te najlepsze niby rzeczy, ktdére sg mi najblizsze. Nie wiem
naprawde, przyznam sie szczerze, ze jestem teraz bardzo sfrustrowanym cztowiekiem w
nowym roku, poniewaz sie okazuje, ze to trzeba jako$ uporzadkowac wszystko. Ja bardzo lubie
pisa¢, komponowac, ale nie, nie uktada¢ w szufladach, réwno nuty, gtosy, a tego jest coraz
wiecej, takich obowigzkéw wiasnie i ten koncert w Filharmonii Narodowej dobitnie mi dat do
zrozumienia, ze musze sie zamieni¢ w archiwiste. No wtasnie ten program tutaj, w Filharmonii
Narodowej, tak staratem sie utozyé, zeby takie te reprezentacyjne, najbardziej moje
dokonania, czyli muzyka z tych takich filméw docenionych, czyli gtosnych, zeby tutaj te
fragmenty byty, no w zwigzku z tym beda tez piosenki, bo w filmach w pewnym momencie sie
pojawialy piosenki i okazato sie, ze to jest, dobrze sie sprzedaje, ze wspiera promocje filmu,
no i miedzy innymi wiasnie bedzie taka, taka piosenka, jak ,Dumka na dwa serca”, czyli wkasnie
piesn Heleny w wersji operowej. Tu réwniez musiatem, no dokonac¢ takiego wybory, ktére
fragmenty muzyczne mam tu pokaza¢, czy nie, bo tak sie ztozyto i to nigdy tego sie nie
spodziewatem, ze bedzie moja muzyka popularna bardzo i, ze kiedys to sie pisato, jak do
serialu, no otrzymywatem propozycje to sie dostawato propozycje, no z myslg, ze bedzie, nie
wiem, czternascie odcinkdw, szesnascie, prawda ,Stawka wieksza niz zycie”, te wszystkie
seriale stynne, ona miata, no gdéra dwadziescia odcinkdw, a tutaj, gdy ja zaczatem pisac ,Na
dobre i zte” i takie tam ,Ztotopolski” i telenowele rézne to sie okazato, ze tych jest setki, potem



dziesigtki setek i, i tysigce odcinkdw. Teraz juz jest tam, widze, cztery tysigce, cztery i pot
tysigca, no wiec naprawde bardzo mocno przepraszam stuchaczy i telewidzéw, ze tak namolny
bytem, ze z tymi wyptuczynami moimi potem wdzieratem sie do domdw nieproszony i, no
haratatem uszy i ludzi bardzo mocno moze skrzywdzitem. Bardzo mi przykro z tego powodu.

ANNA KARNA: Mysle, ze nie ma wielu ptaczacych z tego powodu, a mysle, ze wielu
sie ucieszy, ze wilasnie te utwory bedzie mogto ustyszec¢ w trakcie tego wieczoru.

KRZESIMIR DEBSKI: No ja sie bede popra, starat poprawic, zeby to byta wersja symfoniczna,
zeby to bardziej szlachetniej byto, tak, nie tak, jak w tych serialach, ale by¢ moze to jeszcze
bardziej ludzi zdenerwuje, ze to jeszcze jest zmienione i, ze to jest jeszcze inaczej. No nie
wiem, zupetnie mam mieszane uczucia. Tak sie ztozylo, ze dopiero dzisiaj sobie
przypomniatem, ze lat temu, prawie, no czterdziesci pie¢ lat temu, pierwszy raz w zyciu
nagrywatem muzyke z orkiestrg symfoniczng do filmu. Byt to film polsko-kanadyjski , Young
magician” i to sie okazato, ze to byta wtedy orkiestra Filharmonii Narodowej, tak jak dzisiaj
wihasnie prébe odbywatem, tak, tak samo statem przed orkiestrg i pierwszy raz w zyciu
dyrygowatem takim duzym skladem orkiestrowym i nagrywaliSmy to na magnetofony
szesnastosladowe, pierwsze nagranie w Polsce i to byto, no raz eksperymentalnie technicznie,
muzycznie, ja przestraszony w zyciu, jak to sie teraz pisze do tego filmu, co to sie robi, no
bardzo sie tym ekscytowatem i dzisiaj te wspomnienia wracajg. Pamietam, ze pojechaliSmy do
Kanady juz z nagranymi taSmami, z orkiestrg nagrang i sie okazato, ze jest, jak gdy witaczyli
tasSme to byt jeden pisk, niesamowity, obrzydliwy pisk, ktdry nam uszy urywat, ci technicy az
zdebieli, kanadyjscy, a byli to muzycy miedzy innymi z zespotu Love, Sweat & Tears, jeden z
muzykdéw tego stynnego zespotu, on byt witascicielem studia. Bardzo sie ucieszyt, ze tez ma
orkiestre symfoniczng ma pierwszy raz, bo w Kanadzie nagrac orkiestre symfoniczng to byto
niemozliwe, a my wtasnie przywiezliSmy taki produkt, ktéry, no zawiddt nas. Tu raptem sie
okazuje pisk, krzyk, z, jakie$ brzdeki, cos, ale nacisneli w stole tam tym, gdzie wiele byto
wyciskow i pik, pik, pik i polikwidowaty sie te wszystkie pst, pst, brudy, to i okazato sie, ze jest
orkiestra dobrze nagrana, technicznie, ze wszystko jest fajnie. No, dostownie pamietam, ze to
prawda, nie skonczyto sie zawatem, no i ta muzyka potem dostata nagrody Genie Award,
bytem nominowany do takiej kanadyjskiej najwazniejszej nagrody i film sie juz sprzedawat w
bardzo wielu krajach i w Polsce byt réwniez wyswietlany pod tytutem ,,Cudowne dziecko”.

ANNA KARNA: Skoro rozmawiamy jubileuszowo to cofnijmy sie do tego poczatku,
wiasnie, ten poczatek zawodowej drogi to pierwszy dzien na studiach, pierwszy
koncert, pierwszy utwor, a moze pierwsze zarobione pienigdze?

KRZESIMIR DEBSKI: No wilasnie sie zastanawiatem, co to uzna¢ za ten poczatek, no sie
okazato, ze miedzy innymi gratem koncert dyplomowy na fortepianie, Beethovena C-Dur,
pierwszy i to byt jakis taki wystep, petna sala filharmoniczna, orkiestra symfoniczna, mozna
byto tak to nazwac, ale potem sie okazato, ze no céz, pojechatem na studia do Poznania i od
razu w lecie juz pisatem aranzacje na dozynki i to byta juz finansowa sprawa, no taka ustugowa
rzecz, no, ale juz zawodowy kompozytor aranzer. Potem sam dyrygowatem tez, potem gratem
w tym samym czasie, dwa, trzy, cztery miesigce, lato i jesien sie zaczeta, studia w Poznaniu i
gdzie zaczatem gra¢ w klubach. Ja chciatem by¢ bardzo powaznym kompozytorem,
dyrygentem, wszystko powaznie zrzuci¢ juz te, te wszystkie tak zwane chattury, czy jakie$



dodatkowe rzeczy chociaz mnie one interesowaly, ze przyjezdzam do Poznania, bede
powaznym kompozytorem, a tu spotkatem od razu kolege jednego i ktéry méwi, ,stuchaj, ja
gra w klubie dzisiaj i ty moze grasz na jakims instrumencie i umiesz tak ze stuchu zagrac cos$”,
no i nie wytrzymatem, poszedtem i juz w klubie pierwszy wieczor jako student w Poznaniu,
odebratem legitymacje i od razu do klubu, a tam oczywiscie zespét kolegdw, ktdrzy lubili nie
tylko muzyke, ale okolicznosci towarzyszace muzyce, czyli byty od razu uczty, pienigdze sie
zarabiato i to byly pienigzki bardzo ciekawe. Wtedy byty to czasy, gdy nie byto zaopatrzenia,
gdzie brakowato jedzenia, nawet podstawowych rzeczy, a tutaj sie zarabiato sto trzydziesci
Ztotych, czyli to byt tatar, apricose nektar, pét litra wodka w tym sie miescito i jeszcze inne
uciechy. No to tak mnie wciggneto, ze potem codziennie juz gratem i bytem zawodowym
muzykiem od pierwszego dnia studiéw.

ANNA KARNA: W jaki sposob w pana zyciu pojawit sie jazz, ktory tak ogromng role
odegrat w pana catej drodze artystycznej?

KRZESIMIR DEBSKI: No wtasnie sobie zatozytem, ze nigdy juz nie bede ani akompaniatorem,
z resztg ojciec moj, ktory tez skonczyt w Poznaniu studia moéwit , Tylko bron Boze cie, zeby$
byt akompaniatorem jakiejs $piewaczki i piosenkarki, to jest dyshonor i no nie wolno. W Pismie
Swietym napisane jest: oby$ nie stuchat pieéniarki, bo bedziesz zgubiony.” Ja niestety ojca nie
postuchatem, no i tez juz zaczatem pisac piosenki, gratem, akompaniowatem i w akademiku
na poczatku mieszkatem to okazato sie, ze byli koledzy, ktdrzy juz byli zainfekowani jazzem.
Oni mieli tasmy, piyty, ktérych ja w zyciu tego nie styszatem i oni sie tym pasjonowali i
wciggneli mnie w spisywanie, ja spisywatem soléwki, oni chcieli to graé, dowiedzie¢ sie, jak to
jest zbudowane i jako$ sobie nie mogli z tym poradzi¢, a ja spisywatem te rzeczy i w ten sposob
sie uczytem fantastycznie, szybko mnie zabrano do orkiestry radiowej w Poznaniu, gdzie prosze
sobie pomysle¢, ze to byfa orkiestra panstwa i za panstwowe pienigdze ja spisywatem utwory
zagranicznych, amerykanskich wykonawcéw: Earth, Wind & Fire, zesp6t Chicago, piosenki
rozne znane. Ja to wszystko spisywatem za pienigdze, jeszcze mi ptacili za to, a ja sie uczytem
aranzowac, to byta najlepsza szkota. Na studiach to tam mato, co sie w zasadzie tam uczyto,
a tutaj miatem praktyke od razu nagraniowg, techniczng, muzyczng, pisanie nut, aranzowanie,
kombinowanie i to byto wspaniale. Wtasciwie to po roku, dwoch juz stangtem na wiasnych
nogach i zaczatem sam sobie komponowac, jak zobaczytem jak to jest budowane, ze to jest
proste takie, ze to, a szczegdlnie popowe pioseneczki to juz catkiem proste to sam zaczatem
pisac i sie tym zajmowaé, no i mnie to wciggneto wtasnie, improwizowanie, do zespotow
jazzowych mnie wciggneli koledzy, no i wyjezdzaliSmy za granice od razu, no i nagrania i ptyty
i tak i tak poszto.

ANNA KARNA: Byt pan liderem i solistg zespotu String Connection, z ktorym zagrat
pan ponad tysigc koncertow jazzowych to bylo dwadziescia pie¢ krajow, wtedy,
kiedy Polska byta szarym, zamknietym panstwem, mozna, wiec powiedzie¢, ze jazz
dat panu wolnos¢.

KRZESIMIR DEBSKI: No oczywiscie, ze to byto btogostawienstwo, no, bo w Polsce no to byty
naprawde smutne czasy i byt stan wojenny potem zaraz, gdzie nie wolno byto gra¢, ze tam
byliSmy zamknieci to ja wtedy pisatem muzyke juz powazng, tez inne rzeczy pisatem, no i
potem rzeczywiscie zespét String Connection wypalit niesamowite, bo graliémy, tak, na wesoto



rzeczy. Ja gratem jednoczesnie w Kabarecie Tajeje, szeScset piecdziesigt przedstawien
zagratem i tam, no dowcipéw sie nastuchatem i umiatem opowiada¢, potem mnie wciggali do
akcji aktorskich, do réznych rzeczy i potem to samo, mniej wiecej, zrobiliSmy w zespole String
Connection, ze graliSmy zabawowo. Wszyscy bardzo powaznie traktowali jazz, ze to sztuka
taka jest, wszyscy byli czego$ smutni bardzo, jakas przykazywali im wazna cze$é, a my sie
bawiliSmy jednoczesnie i to chwycito tez za granica, no i rzeczywiscie gralismy, no na
najwspanialszych, na najwiekszych festiwalach jazzowych, na przyktad w Montrealu, w Nowym
Jorku, w Rhino w stanie Nevada, o na przykfad, gdzie kasyna s wspaniate i tam mndstwo
koncertéow byto wielkich, tak jak w Las Vegas. No i graliSmy na festiwalach i w Paryzu i w
Londynie i wszystkie kraje, wszystkie stolice, miasta graliSmy i graliSmy mndstwo koncertow
w matych klubikach w Niemczech na przyktad i w innych krajach, co byto tez bardzo wazne,
bo to byta taka praktyka wykonawcza. Caty czas sie rozwijaliSmy, bo przez to, ze dzieh w dzien
koncert i koncert, a, bo to zagrajmy co$ nowego. Ja bardzo chciatem, ciggle kolegéw
zmuszatem, ze to nowe kompozycje trzeba zrobié, cos trzeba jeszcze pdjs¢ do przodu, nagramy
teraz ptyte taka, a teraz takg i to tak mnie wciggneto, ze jednoczesnie jedno sie konczyto, bo
zespot sie troche rozpadat, juz sie zmeczyliSmy, bo to naprawde byto straszny wysitek, jazdy,
podrézowanie po $wiecie, no bylo bardzo sympatyczne, ale tez i meczace, ze potem
przeszedtem, no pierwszy film, drugi film, propozycja, a to co$ nowego fajnie, pisatem, no i
do, doszto do tego, ze przede wszystkim my, orkiestra symfoniczna to byta materia, ktorg sie
postugiwano w filmie i tu tez mnie ciggneto, bo studiowatem i dyrygenture i kompozycje
powazng, wiec tez te filmowe rzeczy staratem sie pisa¢ na orkiestre, ktore tez potem, ale tak
je pisatem, zeby mozna je zagra¢ od razu w filharmonii i stad dzisiaj tutaj jesteSmy, w
Filharmonii Narodowej, Ze ja w zasadzie kazdg muzyke, ktorg pisatem to byta napisana na
instrumenty klasyczne z udziatem orkiestry symfonicznej mniejszej, wiekszej, solistami, czy z
chérami, ale byto to tworzywo klasyczne, ktére mozna byto uzywac na rézne sposoby, niecne
nawet sposoby, czyli, ze z udziatem choru, tego tworzywa, ktdre jest najtrwalsze by sie
okazato, wie pani, ze jak by CD, byty ptyty, potem ptyty pekaty, kasety juz nie, nie graty, sie
rozpadaty, ptyty tez winylowe, potem wyrzucili, potem na nowo wracajg, ale to byla jakas
materia nietrwata. Jak to, piecdziesiat lat, czterdziesci lat nie moze muzyka przetrwac na tych
nosnikach, niby wspaniatych, a tu sie okazuje, ze nutki, otdwek, papier, zapisuje i one
piecdziesiat lat polezaly, sto lat, dwiescie lat pisane recznie, czy kto$ przepisywat, kopista i
mamy piecdziesiat, szeS¢dziesigt, siedemdziesiat lat i to jest, okazuje sie, najtrwalszy nosnik
mysli idei ludzkiej i to mnie tak pasjonowato, ze teraz sie tym gtdwnie zajmuije.

ANNA KARNA: Jesli komponuje pan nie dla kogos, nie na zlecenie, co pan lubi
komponowag, dla siebie wiasnie?

KRZESIMIR DEBSKI: No teraz sie poczutem zawodnikiem wagi ciezkiej, w moim wieku juz i
bardzo lubie duze, wielkie symfonie pisac i, i opery, orkiestrowe utwory symfoniczne, to bardzo
jest ciekawe, ale oczywiscie mate, miniaturki rézne, dostaje zamdwienia na napisanie, no
capriccia na skrzypce jazzowe tylko to, co to znaczy jazzowe. To sie zastanawiamy jakie to
bedzie jazzowe w zasadzie to jest, no dla improwizujgcych muzykéw, a to wiasnie bez
improwizacji zrobi¢, czy nie, no jakas nowa jako$¢ sie pojawia, nowe zainteresowanie. Dostaje
te propozycje, o dziwo jeszcze ciggle, no wiec z entuzjazmem ruszam w bdj w dalszym ciggu.



ANNA KARNA: Wroce do filmu, bo byt taki moment, kiedy hollywoodzka wytwornia
Limelight Films zaproponowata panu skomponowanie muzyki do szesnastu filméw
Charlie Chaplina z lat tysigc dziewiecset czternascie — tysigc dziewiecset
siedemnascie, co to bylo za spotkanie z filmem?

KRZESIMIR DEBSKI: Wtedy, w Stanach wtasnie przebywatem dtuzszy czas i tez szukatem
miejsca dla siebie tam, jako kompozytor muzyki filmowej i byty to juz czasy tez przetomoéw,
ze, no z orkiestrami symfonicznymi to juz bardzo niewiele filméw sie nagrywato. To tylko te
najwieksze budzetowe filmy amerykanskie mogty sobie pozwoli¢ na orkiestre symfoniczng i na
nagrania. Gtdwnie juz zaczely sie wtedy, wspieranie sie elektronika w czym ja sie, ja to
uwazatem, ze to jest plastikowa sprawa i, ze to btyskawicznie, tak jak te kasety, te, te wszystkie
rzeczy sie rozsypig w pyt i, ze w to nie mozna wierzy¢. Teraz, oczywiscie sie okazuje, ze juz
wymyslili sposoby, ze to sie od nowa, jakby tam konserwuije, ale wierzytem, ze bedzie duza
symfonika jednak zawsze, jak bedzie ten, to jest drogie, to jest bardzo trudne do zrobienia,
osiggniecia ta kompozycja, ale, ze to bedzie jednak najtrwalsze. Gdy dostatem propozycje,
zeby napisa¢ do tego filméw Charlie Chaplina, odnowionych cyfrowo, tez z orkiestrg
symfoniczng, troszeczke mniejszy, bo to nie byt taki wielki budzet, napisatem szereg takich
tematdw, ktore znowu, do, do tej pory s3 grane na koncertach i bede tutaj, réwniez, w
Filharmonii Narodowej, jeden z takich fragmentéw muzycznych wykonywat.

ANNA KARNA: Zdarzyto sie jednak panu komponowa¢ muzyke do filmu, ktére pan
nie widziat, nawet jednego kadru, tylko porozmawiat z rezyserem rozumiejac jego
wizje?

KRZESIMIR DEBSKI: No bardzo czesto tak byto, ze przede wszystkim nie rozumiatem wizji
rezysera, bo niektdrzy nie potrafili sie okreslic. Okazuje sie, ze muzyka, w tej chwili, no zajmuja
sie, wszyscy uwielbiajg muzyke filmowa, w ogdle niby opowiadaja, ale tak naprawde to nie
wiedzg, wiasciwie w tej chwili modna jest tapeta taka elektroniczna, ktérg sie, hmm, tam,
taduje do, do filméw. Rezyserow wielu juz znam takich, ktdrzy niech nie wstydzg sie
powiedzie¢, ze nigdy nie byli w filharmonii, nigdy nie styszeli orkiestry symfonicznej, takie juz
jest pokolenie teraz, wiec w zasadzie juz wiem, ze nie mam z, z czym do goscia, nie mam sie,
co jakos podktadac, ze oni zrozumiejg to, co ja zrobitem. W zasadzie przestatem o to dbac juz,
szczerze moOwigc.

ANNA KARNA: Komponuje pan po prostu dla przyjemnosci?

KRZESIMIR DEBSKI: Dla przyjemnosci i to, Ze nie, ze te niektdre utwory bedzie mozna wykonaé
w innej postaci, ze zawsze, jak jest fajna muzyczka to mozna jg od$wiezy¢, nowa, zaaranzowad
w inny sposodb, zagraé w innym skfadzie. Staram sie, zeby ta, ta, ta wiasnie muzyka byta
uniwersalna i, zeby mogta by¢ grana przy réznych okazjach.

ANNA KARNA: Lubimy najbardziej piosenki te, ktore znamy, pewnie podobnie jest z
kazda muzyka. Tych piosenek, w pana zyciu jest bardzo duzo, pewnie bysmy
naliczyli ponad tysigc. Dzi§ trudno wymyslic artyste, z ktorym pan nie
wspotpracowat, a pamieta pan ten poczatek, kto poprosit pierwszy?



KRZESIMIR DEBSKI: No jedna z pierwszych piosenek to byt ,Czas nas uczy pogody”. Piosenka
dla Grazyny tobaszewskiej i to wymyslit Jacek Cygan, ze tutaj jest taka dziewczyna, Spiewa,
no wiasciwie to bylo inaczej, bo ona przyjechata do Poznania, a ja gratem w tym klubie, w
poznanskim ,,0d nowa” i ona tam zaczeta $piewa¢, w Poznaniu krecita sie, gdzie$ tu koto
estrady i dla niej postanowitem napisa¢ piosenke, ktorg dyrekcja i wiadze radia odrzucity,
wyrzucity w ogdle, iles tam lat lezata w, w szufladzie, az w konicu, jak sie plan sie okazato, ze
jest niewykonany, orkiestry, nagran, no to trzeba byto co$ wyciggna¢ starego, a no to ta
piosenka bedzie, no i te byt ,,Czas nas uczy pogody”, ktdra sie pokazata gdzies$ tam, ale znowu
wpadfa w nietaske ta piosenka, poniewaz w Opolu tam co$ nie wyszto, nie wiadomo jak i
znowu ze trzy, cztery lata minety i dopiero sie gdzie$ tam od, odnalazta. Sama sobie wywalczyta
jako$ miejsce w naszej przestrzeni dzwiekowe;j.

ANNA KARNA: Wszystkie dekady pana pracy artystycznej byly niezwykle twoércze,
bardzo zr6znicowane, bo to byta, jak mowiliSmy i muzyka symfoniczna i kameralna,
eksperymentalna, jazzowa, filmowa, teatralna, operowa, musicalowa i tak dalej,
czy jest jeszcze jednak jakas przestrzen, w ktorej chciatby pan powiedziec wiecej,
albo w ktorej czuje sie pan jednak troche niedoceniony?

KRZESIMIR DEBSKI: To wiasnie sg takie powazne utwory, czy typu oratoria, koncerty
symfoniczne, koncerty na, napisatem na wiasciwie kazdy instrument solowy z orkiestrg
symfoniczng i, ze te rzeczy sg, no wiem, zZe to sg elitarne rzeczy, ze one nigdy tam za duzego
poklasku nie bedg miaty i cieszy mnie kazda jaka$ taka pomoc ze strony kolegéw niektdrych,
a na przyktad ostatnio Jerzy Maksymiuk sie okazat wielbicielem moich utwordw niektérych,
ktore poznat i te i sie bardzo zdziwit, méwi ,to, ze kto$ takie co$ napisat” to bardzo mi sie,
podnosi na duchu.

ANNA KARNA: Co to byly za utwory?

KRZESIMIR DEBSKI: To byt koncert, ktéry dwadziescia pare lat temu juz byt nagrany z, tukasz
Btaszczyk — skrzypek znakomity z todzi, profesor teraz, nagrat koncert z orkiestrg radiowa, ja
dyrygowatem i ten koncert jest takg wizytowka mojg. To jest powazna muzyka wspdtczesna,
aczkolwiek nie awangardowa taka, ktdra odstrecza ludzi od stuchania tego rodzaju muzyki. No
i ciesze, ze sie tych, tych utworédw przybywa i, ze ten utwor tam sobie gdzieS wywalczyt
miejsce, tutaj gdzie$ zagrali, tam zagrali, no i w ten sposdb wiem, ze pi, jak gdy pisze utwory,
te wspdtczesne to, ze one majg szanse jednak, ze co$ z tego bedzie.

ANNA KARNA: By¢ tak tworczym, w tak wielu przestrzeniach to naprawde
zadziwiajace.

KRZESIMIR DEBSKI: No wiasnie to jest bardzo dziwne, ze sam sie dziwie, ze, ze kiedys
napisatem na przyktad muzyke do teatru dla dzieci, Teatru Marcinek w Poznaniu i tez w réznych
innych, tam, teatrach tutaj, gdzie$ napisatem jakg$ melodyjke, kto$ mnie poprosit i raptem sie
okazuje, ze te melodyjki wracajg, wybity sie na niepodlegtosc i taki temacik wtasnie do sztuki
»,Gimpel gtupek” w Poznaniu napisana, ze ten temacik ostatnio wyciggnatem z niepamieci
swojej, mojej wiasnej i, ze zagramy teraz w Filharmonii Narodowej, jako utwor na skrzypce
solo ze, ze smyczkami i, ze ten temat, no wrecz (nieczytelne) [00:19:21] to jest bardzo ciezka,



bo muzycy to, jak graja to oni nie no, no to jest rutyna, codziennie grajg, prawda i, ze tutaj
akurat byto bardzo zywe, takie, odzew ,,0 jaki utwor!”, zupetnie niespodziewane, zupetnie cos,
czego ja w zyciu nie robitem kiedys, ze takie rzeczy mnie zadziwiajg samego, ze jest to mozliwe,
zebym co$ tak odmiennie zupetnie niz zwykle napisat.

ANNA KARNA: Czego mozna panu 2yczyc z okazji tak wspaniatego jubileuszu?

KRZESIMIR DEBSKI: No chciatbym jeszcze pare utwordw napisa¢, zeby to jako$ sie, no tych
koncertéw jest duzo, az za duzo, teraz miatem piecdziesigt koncertéw w ciggu roku i to jest
jazdy, dojazdy i nuty i inne repertuary, bo ciggle mysle o tym, zeby byto co$ innego, zeby nie
byto tak ,a, to juz znamy, on ciggle gra tamte swoje, ciggle te rzeczy”, nie, nie, zeby byly
niespodzianki i te niespodzianki tez bedg w Filharmonii Narodowej. By¢ moze niektorzy beda
zaskoczeni, ze az tak mogtem odjechac.

ANNA KARNA: Zycze panu wszystkiego dobrego, pafstwa zapraszamy na koncert do
Filharmonii Narodowej, juz siodmego stycznia. Bardzo dziekuje za to spotkanie.

KRZESIMIR DEBSKI: Dziekuje bardzo, pozdrawiam stuchaczy tych wszystkich, ktérzy czasami
lubig postucha¢ nawet rzeczy nieznanych.

ANNA KARNA: Gosciem Audycji Kulturalnych, w cyklu ,Mistrzowie moéwiq” byt
Krzesimir Debski.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



