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ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy Audycje Kulturalne, podcast Narodowego
Centrum Kultury, przy mikrofonie Aleksandra Galant, bardzo ciesze sie, ze sie
styszymy. Nasze dzisiejsze spotkanie rozpoczeto sie od fragmentu, ktoéry chyba zna
kazdy kto interesuje sie nie tylko polskim kinem, ale takze polska muzykq, bo to
byly fragmenty sSciezki dzwiekowej, ktora Michal Lorenc napisat do filmu
,Bandyta”. To jest film z dziewiecdziesigtego siodmego roku, w rezyserii Macieja
Dejczera, ale jezeli w tej rozmowie spodziewalibyscie sie ustyszec¢, czegos o tym
wiasnie filmie, albo o twdrczosci Macieja Dejczera to nic bardziej mylnego. Remix
muzyki Michala Lorenca, wariacja na jej temat, stata sie w jakis sposob podstawg,
czy fundamentem, czy skladowa filmowego projektu choreograficznego ,Bestia”,
ktorg pod koniec dwa tysigce dwudziestego drugiego roku wyprodukowat Polski
Teatr Tanca w Poznaniu, a ja mam te wielkg przyjemnos¢, ze zaproszenie do
Audycji Kulturalnych przyjeta pani Iwona Pasinska — dyrektor Polskiego Teatru
Tanca i mam nadzieje, ze wilasnie o ,Bestii”, ale takze o polskim Teatrze Tanca
wiecej opowie. Witam w Audycjach Kulturalnych.

IWONA PASINSKA: Witam pieknie.

ALEKSANDRA GALANT: Moze zaczne od takiego pytania, stara dziennikarska zasada,
od ogo6tu do szczegotu, kim jest ,Bestia”?

IWONA PASINSKA: Zwlekam z odpowiedzig dlatego, ze chciatabym, zeby kazdy sam sobie
odpowiedziat na to pytanie, kto jest bestig dzi§, w naszym Zzyciu codziennym, w naszej
rzeczywistosci i zostat sprowokowany przez ten film. Tak, my mieliSmy bestie w naszym filmie,
ktorg tez specjalnie przykryliSmy kolejng bestig i chciatabym w ten sposdb tez zaprosi¢
wszystkich do tego, zeby kazdy sobie zadat pytanie, kto jest bestia dzi$, gdzie jest bestia dzis,
co robi bestia dzis?

ALEKSANDRA GALANT: Film powstal, jako element programu Polskiego Teatru Tanca,
ktory byt bardzo zwigzany z taka relacja cztowiek-zwierze. Te zwierzeta, tutaj w
Poznaniu, w budynku przy ulicy Taczaka mialy takie swoje wazne momenty.

IWONA PASINSKA: W dwa tysigce dwudziesty drugi rok towarzyszyt nam w teatrze idiom
cztowiek-zwierze. Cztowiek-zwierze rozpina pewng pfaszczyzne, w ktorej mielisSmy sie zmiescic
z naszymi przemysleniami, zaréwno mentalnymi, psychicznymi, jak i artystycznymi. Co to robi,
jak to robi, czemu to stuzy i jak nas to zaraza do tego, co bySmy chcieli powiedzie¢ na kofcu
tego roku. Premiera ,Bestii” byta przewidziana na dwudziestego czwartego grudnia, czyli w
noc, ktdrej mozna ustyszec to, co zwierzeta méwig i od poczatku o tym wiedzieliSmy i od
poczatku chcieliSmy, Zzeby to byt taki gtos zwierzat, ale przez nas zrobiony. W filmie nie graja
zwierzeta, cho¢ mozna to przeczyta, ze wszyscy tancerze, ktorzy tam wystepujg, ktorzy
fantastycznie przeszli przez ten projekt, rozumiejgc swojg role i miejsce i ruch, méwie o ruchu,



czyli motoryce cztowieka, po co go robimy i do czego to ma nas doprowadzi¢, a w
konsekwencjach ogladajacego, czyli widza.

ALEKSANDRA GALANT: Film jest czarno-biatly, mam wrazenie, ze rezygnacja z peinej
palety kolorow zawsze w pewien sposob dramatyzuje to, co widzimy to, co
ogladamy, dlaczego tutaj, panstwo, zrezygnowali z kolorow? Zwlaszcza, ze, no
mozna powiedzie¢, ze historia dzieje sie w pieknym otoczeniu, niedaleko jeziora,
tutaj w Wielkopolsce, wokoét pola, lasy, a jednak to wszystko ogladamy w czerni i
bieli.

IWONA PASINSKA: To jest $wiadomy wybor. Zanim zaczeliémy zdjecia wiedzieliémy juz, ze on
bedzie czarno-biaty i wszystkie przygotowania, no z tym sie wigzaty, z tg Swiadomoscia, jaki
bedzie koncowy efekt, czyli tylko i wylacznie biato-czarny obraz wchodzit w gre. To magiczne
miejsce, o ktérym pani wspominata, czyli Dwor w Komorowie i jego okolice, niezwykte miejsce,
bo nie spodziewalisSmy sie, ze tu w Wielkopolsce, zaraz tu obok Poznania niemalze, znajdziemy
tak piekny krajobraz, ktéry by pozwalat nam opowiedzie¢ takg matg przypowiastke o
zwierzetach, czyli za siedmioma gdrami, za siedmioma rzekami byfa sobie, zyta sobie pewna
bestia i czy na pewno bestia, no to juz nie wiem na ile chcemy odkrywac, moze w toku rozmowy
to wyniknie, ze jednak méwimy catos¢ i od poczatku wiedzieliSmy, ze taka zero-jedynkowa
musi by¢ budowana rzeczywistoS¢ wokot tego filmu, czyli wiedzieliSmy, ze kostiumy muszg by¢
biate, ale po pierwsze dlatego, ze chcielismy, Zzeby sie konkretne gatunki, nam, ogladajgcym,
ukazywaty, zwierzat, ze moze by¢ jeden kostium ciemny. ChcieliSmy, zeby nie byto nazwy, tak
branzowo, wyzaré, wyzaré w bieli, bo to bardzo trudne dla operatora jest zrobi¢ zdjecia z
biatymi kostiumami i nieszczegdlnie czesto sie to praktykuje, ale tutaj byliSmy zaparci i po
prébnych zdjeciach, wiasnie w tamtym miejscu, byliSmy pewni, ze sg wiasciwe kostiumy, ktore
by spetniaty jeszcze takg inng role, czyli czegos, co by byto zwiewne i dawatoby lekkos¢
osobom, ktdre tam niemalze tancza.

ALEKSANDRA GALANT: Miatam to pytanie zostawi¢ sobie na podzniej, ale skoro
wspomniata pani o kostiumach to mysle, ze warto tez powiedzie¢, co sie z nimi
stato pozniej, no, bo one nie zostaly odtozone do teatralnego magazynu tylko one
stuza dalej.

IWONA PASINSKA: Wszystkie wyrézniki scenograficzno-kostiumograficzne byly zbudowane z
jednego zbioru to znaczy to, gdzie$ podswiadomie, miato nam sie kojarzy¢ z atrybutami wojny.
Kiedy mysleliSmy ten film, nikt nie spodziewat sie, ze wybuchnie wojna dwudziestego
przygotowania do tego filmu, bardziej mysleliSmy o tym, co nas spotkato kiedys i co jeszcze
pamietamy z opowiesci naszych babé, czyli Druga Wojna Swiatowa, ktéry bezposrednio gdzies
przenosi sie dzi$ na fabryki Smierci, czyli hodowle zwierzat i to gdzie$ chcieliSmy potaczyé, zeby
przyrownaé, jak to jest straszne, co robimy, ale tez jednoczesnie dac tym, ktorzy nie zobaczg
zwierzagt w naszych tancerzach do tego poziomu, ktéry mdgtby byc¢ czytelny. Nasz
kostiumograf, Andrzej Grabowski, po pierwsze wybrat tg lokalizacje, znalazt jg, widzielismy,
tam jest prawdziwa owczarnia, z ktdrej wychodzg, dla jednych owce, dla innych anioty, dla
trzecich ptaki hodowlane i nadat im te lekkos$¢ taka, niewinno$é, o ktérg nam tez chodzito,
zeby, zeby to przechodzito zimowymi, maskujacymi kostiumami wojennymi i te kostiumy, oto,



od, w dniu premiery, czyli po dwudziestym czwartym grudnia spakowaliémy i wystalismy do
sztabéw w Kijowie i wiemy juz, ze s3 w uzyciu, niestety, co jest straszne, ze okazaty sie
potrzebne. Z jednej strony cieszymy sie, ze sie przydaty, a z drugiej strasznie jest nam Zle z
tym, ze sie przydaty, ale dostaty to dodatkowe zycie.

ALEKSANDRA GALANT: Historia bestii, tak jak pani mowila, jest historia w pewien
sposob uniwersalny, ktorag mozna odnosi¢ do roznych sytuacji, natomiast tutaj
mamy tez do czynienia ze spektaklem, w ktérym artysci poruszajq takie wazne
spotecznie tematy, w ktorym zabierajq glos, co jest piekne. Tutaj okazuje sie, ze
srodkiem wyrazu, z ktérego mozna skorzysta¢, zeby odnie$¢ sie do tego, co sie
dzieje na swiecie, jest ruch, jest taniec, jest ciato. Tutaj te stowa sg niepotrzebne.

IWONA PASINSKA: W zadnym z naszych projektow nie uzyliémy stéw cho¢ byta warstwa
stowna, w piosence, w jednym z projektéw. Jezyk ciata, jakby jest tylu samo pewnie
zwolennikdw, co przeciwnikéw, teorii, ktorej jezyk ciata jest prymarnym dla nas Srodkiem
przekazu naszych tresci, mysli, emocji, wiedzy o $wiecie, tak sie uczymy, przekazujac sobie i
pokazujac pewne rzeczy, ale nie wchodzac w to gtebiej, zeby nie wywotywac wojny pomiedzy
zwolennikami i przeciwnikami powiem, ze niesamowicie pieknie nam procentuje zrozumienie
na catym $wiecie, w roznych kulturach tego, co przekazujemy w naszych filmach. W ,Bestii”
sgdze, ze réwniez nam sie niezwykle udato uchwycic¢ te wartosci uniwersalne, to o czym, co
pani wspominata, ktére w kontekscie tego, co jednak sie dzieje i wcigz wydarza, ale te
niepokoje spoteczne wzrosty, gdzie$ po pandemii czuje sie tez takie obcigzenie nas tym, ze
kazdego dnia co$, gdzie§ moze wybuchng¢, wiec to nie dotyczy tylko nas z Polski, jako
sgsiaddéw, tutaj obok kraju, w ktédrym toczy sie wojna, czyli w Ukrainie, ale dotyczy catego
Swiata i gdzie$ ta bestia zyskuje jeszcze bardziej na aktualnosci to znaczy kto wywotuje to
wszystko? No wtasnie cztowiek. MieliSmy nie zdradzac, gdzie na koncu jest ukryta, ale sadze,
ze to i tak kazdy by sie domyslit, chcieliSmy pokazac czyste zwierzeta, ktére mogg mie¢ miedzy
sobg rozne interakcje, ale nie doprowadzajg do rzezi, do zagtady. To cztowiek robi to z
premedytacjq i ostatnia scena, ktdra jest sceng, w ktorej mozna sobie podtozy¢ kazde piekto,
ze do kazdego piekta to cztowiek popycha, to nie zwierzeta, to my.
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ALEKSANDRA GALANT: Pytajac o taniec, jako samodzielny byt, samodzielny srodek
wyrazu, chcialam tez nawigza¢ do tego, co chyba w ogdle przyswieca
funkcjonowaniu Polskiego Teatru Tanca, mianowicie opowiadanie o swiecie przez
taniec i udowadnianiu, ze ruch wystarczy, zeby o tym mowic, ze do tego nie trzeba
$piewac, do tego nie trzeba mowic, nie trzeba deklamowac.

IWONA PASINSKA: Ja od zawsze jestem o tym przekonana i dlatego chyba sie tym zajmuje i
sadze, ze ci, ktdrzy sg naszymi odbiorcami, widzami ogladajgcymi tez sg przekonani, ze ciato
jest fantastycznym medium. Na ciele sg zapisane historie nasze wtasne, im wiecej nad nimi
pracujemy, tym wiecej mamy do przekazania juz samym ciatem i to jest niezwykte, ze
potrafimy, my jako tancerze, przepraszam, ja juz nie, ale tancerze Polskiego Teatru Tanca i
nie tylko, potrafig przekaza¢ cate dosSwiadczenie, ktore jest dlatego tak mocno tez pracujemy
nad tym do$wiadczeniem takim zewnetrznym, ktére ma udoskonala¢ medium ciata. Nie méwie



tutaj o technice, ktdrg ciato operuje, to sg dodatkowe rzeczy i to sg oddzielne, w ogdle proces
edukaciji, ale tez codziennego ¢wiczenia i doskonalenia tego warsztatu ciata. Natomiast samo
ciatlo jest niezwyktym medium i fantastycznie sie nim opieruje, operuje i teraz moge
opowiedzie¢ takg historie. Jedyna referencja, jakg pokazatam tancerzom przed zaczeciem
~Bestii” to byt film, ktéry znalaztam na YouTub'ie, jak stado owiec pasie sie i podchodzi do nich
kot i prositam, zeby bardzo, bardzo mocno przyjrzeli sie temu, co sie dzieje z owcami, ale tez
z tym kotem. Film, nie wiem, z siedem minut. To byto tak, kot podchodzit trzy kroki, a owce
tak, jedna odeszta to pozostate tez odchodzity, ale byto to tak niewinne i tak urocze, a potem
byto w druga strone to znaczy tak, jedna podeszta do tego kota, kot odszedt trzy kroki, potem
go gonity tylko dlatego, ze po prostu takie stadne odruchy i sadze, ze tez fantastycznie tancerze
przeniesli sposdb zwierzecej motoryki do samego filmu i sie to udato. Im nie chodzito o
nasladownictwo, absolutnie nie positkujemy sie tym, tylko chodzito o to, ze poprzez proby
naniesliSmy to pewne dos$wiadczenie na nasze ciato. Jednoczesnie prositam bardzo o to, zeby
byto to naiwne, ale w znaczeniu czyste, niewinne, w tym znaczeniu i sadze, ze tez udato sie to
uzyskac i pracowaliSmy nad tym na ciele, a potem na ruchu i te wszystkie pozy sie udato,
sgdze, Ze przetozy¢. A wracajgc do pani pytania, tu tez jest pewnie tyle samo zwolennikdw, co
przeciwnikdw, czyli ze taniec nie stuzy do tego, zeby opowiadac takie narracje, bo nie po to
jest taniec, majq tanczy¢ tylko i sobie podskakiwac, a ja uwazam, ze starczy ciata ludzkiego do
przeniesienia pewnych sensow i tresci. Nie chodzi o ciezkg narracje, ktérg mozna uskuteczniaé
w jezyku, werbalnie, bo ciato ma inne mozliwosci, inne predyspozycje, nalezy umiejetnie, po
prostu, to przeprowadzi¢, ale w gatunku teatr tafnca jest pewien synkretyzm form, czyli
mozemy korzysta¢ z roznych $rodkéw, ktére wypracowat sam teatr. Nie jest to zespdt
taneczny, takowe sg na $wiecie, ale jest to gatunek usankcjonowany juz od bardzo dawna,
trzydziesty drugi rok, ale potem fantastyczne zatozenie, i to podwdjne, w dwdch miejscach na
Swiecie narodzit sie w tysigc dziewiedset siedemdziesigtym trzecim roku teatr tanca, czyli
mowie tutaj o Polskim Teatrze Tanca Konrada Drzewieckiego, tym ktdérym dzi$ tu jestesmy,
ktory za chwile wchodzi w piecdziesigty sezon swojej dziatalnosci i Teatrzyk Piny Bausch
Tanztheater Wuppertal, ktdry wcigz funkcjonuje, po $mierci Piny wcigz ma sie dobrze i wcigz
sie rozwija i dba o dziedzictwo, ktére ona wypracowata. Tak samo my o to dziedzictwo tez
dbamy, tez je pielegnujemy i tez je rozwijamy i sankcjonujemy, w sensie tak udowadniamy,
Ze jest to pojemny i piekny gatunek do méwienia tez o uniwersalnych rzeczach, sprawach,
sensach.

ALEKSANDRA GALANT: Jezeli dobrze policzytam ,Bestia” jest juz széstym takim
projektem filmowym, ktory panstwo, tutaj, w Polskim Teatrze Tanca stworzyli,
dlaczego siegneliscie po film?

IWONA PASINSKA: To byto w moim programie. W dwa tysiace szesnastym roku objetam
dyrekcje tutaj i zaproponowatam takg realizacje, corocznie, jednego takiego projektu, ktdry
miat na celu by¢ w internecie, ale tez by¢ pokazywany na festiwalach na catym Swiecie, tam
gdzie teatr, no, nie moze pojechaé, bo nie moze by¢ w kilku miejscach rownoczesnie, gdzie
nie moze dotrze¢, z réznych wzgledéw, czy czasowych, czy finansowych, czy nawet
logistycznych, chodzi o podréze i po pierwszym projekcie, juz zrealizowanym, o ktdérym
wiedzieliSmy, ze, ze bardzo dobrze sie czujemy, umiejgc pracowaé z kamerg, tancerze
fantastycznie w tym projekcie sie odnalezli, takiego bakcyla ztapaliémy, poczulismy, ze tak to
absolutnie tedy droga, zeby jedng produkcje w roku po$wieca¢ temu medium. Dzieki temu



naprawde nasza obecnos$¢ na $wiecie zostata zwielokrotniona, a wydawato nam sie zawsze, ze
to co robimy, tak strasznie w to wierzymy, ze to moze by¢, albo piekne, albo wazne, albo
madre, albo gtupie, ale z jakiego$ tez powodu z premedytacjg gtupie i, ze warto, zeby Swiat
tez otart sie o to, tak zwyczajnie, zeby miat mozliwos¢ obcowania z tym, co proponujemy i
stato sie to juz taka tradycja, Zze na przetomie sierpnia i wrzesnia, na kilka dni zanurzamy sie
tylko i wytgcznie w ten projekt, poniewaz ilos¢ nagréd, czyli takiego komentarza zwrotnego za
te nasze produkcje, uzmystowita nam, ze to jest wazne z réznych wzgleddw, bardzo réznych.
Rézne sg uzasadnienia tych nagrod.

ALEKSANDRA GALANT: Na sam koniec nawigze troche do tego, o czym
rozmawialySmy jeszcze zanim rozpoczelySmy nagranie, mianowicie do takiej
lekkiej nieufnosci z jaka wielu ludzi podchodzi i do teatru tanca, jak i do tanca
wspoitczesnego. Ja to sobie zdiagnozowatam, jako taki lek przed niezrozumieniem
i tutaj pomimo, ze nasza rozmowa sie konczy, to zadam takie szerokie pytanie o
to, czy pani zdaniem taniec wspotczesny i teatr tanca to jest cos, czego my sie
mozemy obawia¢, ze nie zrozumiemy, czy tutaj jest cos$ do rozumienia, czy raczej
postrzegania i interpretowania juz po swojemu?

IWONA PASINSKA: To s3 te mity towarzyszace od, mnie od kiedy umiem zrozumie¢ stowo mit,
ze trzeba koniecznie rozumie¢. Odbior tanca moze by¢ dowolny, naprawde nigdy nie
wymagamy od tego, zeby widz koniecznie odebrat spektakl nasz, ktory przygotowujemy, albo
od nas samych, kiedy oglagdamy naszych gosci, czy tez na $wiecie spektakle, zeby obejrzec to
w zgodzie z twdrcami. Po pierwsze mamy tg dowolno$¢, ze mozemy interpretowac i to jest
nasza wiasna interpretacja, po drugie mozna obejrze¢ i tylko sie zachwyci¢ tym, ze jest piekny
taniec, albo nie zachwyci¢, nie trzeba wcale wnikaé w sensy tego, po co wyszli tancerze, a
mozna sie skoncentrowaé na scene, a mozna sie skoncentrowac na sensach, ktére wybudowali.
Tyle jest poziomow, ktore sg zaoferowane w spektaklu teatru tanca, ilu jest widzéw. Od widza
zalezy ktéredy podazy, pomagamy w tym przygotowujgc jakie$ wskazowki, czy czasami
korzystajac z tego, ze teatr tarica ma wiele Srodkdéw, ze czasami wktadamy stowo, czy pojawia
sie ono na scenie, czy w piesniach, czy w piosence, albo w napisach, réznie to jest, ale ono
nie towarzyszy i nie jest gtdwnym s$rodkiem wypowiedzi tancerzy, nie, to ciato i ruch i taniec
jest nim zawsze. Natomiast czasami jest nam potrzebny i z niego korzystam, poniewaz
czujemy, ze pomoze spektaklowi, czyli tym widzom, ktdrzy by chcieli wsparcia przy odbiorze
tego, co, co dla niego przygotowalismy, ale wiekszo$¢ spektaklu odbywa sie bez stowa i nie
nalezy sie tego bac. Sporo jezdzimy i za kazdym razem towarzyszy nam jakis inny kierowca,
pan, ktory powiedziat, ze whasciwie to nie wie kogo wiezie, bo on nie wiedziat w ogole, ze jest
co$ takiego jak teatr tanca i tak strasznie, z ciekawosci, nie miat, co ze sobg zrobi¢, poszedt
na ten spektakl i po spektaklu przybiegt do mnie poptakany i méwi, ze po pierwsze nigdy nie
widziat teatru tanca, po drugie nie wiedziat, ze tak szarpnie go w emocjach to, o czym bytfa
mowa, a tam nie pada zadne stowo, prosze mi wierzy¢, nie ma, nikt, nic, to wszystko sie dzieje
w akcji tanca i ruchu. Po trzecie jest niezwykle wzruszony i staje sie naszym widzem od teraz,
kto$ kto nigdy by siebie nie podejrzewat, ze pdjdzie, bo jemu sie kojarzylismy z baletem i on
nie, nie czut sie wielbicielem i od tego dnia stat sie widzem, nie tylko naszego teatru, widzem
tanca, czyli gdzies$ sqg te poktady, ktére sg, no i wracam do tej pierwszej grupy zwolennikéw
tego jezyka pierwotnego, prymarnego, ciata, ktorym jesteSmy w stanie niesamowicie duzo
przekazaé, zakomunikowac, wyjasni¢, objasni¢, przeprowadzic i to jest pierwsza droga. Mozna



iS¢ narracyjng drogg przy odbiorze tego, co przygotowaliSmy, mozna iS¢ drogg czysto
estetyczng, czyli zakotwiczy¢é sie na pieknie ruchu, ktéry zostat, no zakomponowany i
zatanczony najlepiej jak mozna w danym momencie zycia tych tancerzy, ktorzy wychodzg na
scene. Mozna i$¢ drogg tgcznikowa, mozna skupi¢ sie tylko na walorach estetyki tego, co
towarzyszy, czyli nie wiem, $wiatta, w dekoracjach, w scenografiach, cho¢ one bywaja trudne.
Mozna na walorach stuchowych, czyli strasznie duzg wage przywigzujemy do tego, co jest
muzyka, czy dzwiekiem otulajgcym nasze spektakle i jest tak wiele drdg, ktérymi moze sie widz
poruszac i chce go zapewnié, ze kazda interpretacja jest stuszng interpretacjy, to zalezy od
jego rozwoju, od jego momentu w zyciu, od jego potrzeb i czasami trafiamy na te potrzeby.

ALEKSANDRA GALANT: Te stowa chyba przekonaly, ze teatr tanca mozna odbierac
bez wzgledu na wiek, po drugie, ze warto. Takim, chyba dobrym, sposobem, zeby
te przygode rozpoczgc jest obejrzenie ,Bestii”, czyli choreograficznego projektu
filmowego stworzonego przez artystow Polskiego Teatru Tanca, z ktorego
dyrektorem, pania Iwong Pasinska, miatam przyjemnos¢ dzisiaj rozmawiac.
Bardzo pani dziekuje za spotkanie.

IWONA PASINSKA: Dziekuje pieknie za zaproszenie.
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