& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajg panstwo Audycji Kulturalnych, Podcastu Narodowego
Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a moim gosciem jest dzisiaj pan
Wojciech Glowacki, jeden z dwojga kuratoréw wystawy zatytutowanej ,,Przesilenie. Malarstwo
Potnocy 1880-1910". Dzien dobry panu.

WOJCIECH GLOWACKI: Dzier dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Te wystawe zobaczg panstwo w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Ponad setka prac tworcdw nordyckich, prac pochodzacych z trzech dekad - konca
dziewietnastego i poczatku dwudziestego wieku. Skad wtasnie taki stosunkowo krotki przedziat
czasowy prezentowany na wystawie?

WOICIECH GLOWACKI: Ten przedziat czasowy moze sie wydawac krétki, ale to tylko pozory.
To jest bardzo duza epoka. Cata wtasnie epoka dziejow malarstwa, ktére podlegato olbrzymim
przemianom w tym czasie. Przetom wiekéw w panstwach nordyckich. No, to podkresle,
ze jesteSmy bardzo szczesliwi z tego, ze na wystawie mozemy pokazac dzieta artystdw z pieciu
panstw, czyli z Finlandii, Norwegii, Danii, Szwecji, a takze z Islandii. Jeli sie nie myle,
to pierwszy raz, kiedy mozna ogladac islandzkich malarzy konca dziewietnastego wieku
w Polsce, wiec ten czas przetomu wiekdw byt w Krajach Potnocy - nordyckich niezwykle
waznym momentem dziejowym. Podobnie zreszty, jak w Polsce. Wiemy, ze w koncu
dziewietnastego wieku rodzg sie wspdtczesne narody w tej strefie Europy Potnocne;j.
Tendencje niepodlegtosciowe rodzg sie na Islandii. Norwegia w tysigc dziewiecset pigtym roku
sie emancypuje. W Finlandii takze ruch przeciwko najpierw Szwecji, potem Ros;ji jest aktywny
i na te siatke takich podziatéw polityczno-historyczno-spotecznych jeszcze mozemy natozy¢
dodatkowq warstwe - te artystyczng. Przemiany artystyczne, ktére dla nas sg najwazniejsze.
I tworzy to wszystko splot bardzo ciekawych wydarzen, tendencji, pewnych fenomendw,
ktére my staramy sie na wystawie pokaza¢ w catej ich réznorodnosci i dlatego traktujemy
te sztuke Potnocy jako catoS¢, zaznaczajgc pewne odrebnosci, ale wskazujgc chetniej
podobienstwa. W tym czasie, wracajgc do pani pytania, artySci Potnocy chcg by¢ nowoczesni.
Malarze chcg wskaza¢ nie tylko, ze umiejg nauczyé sie poprawnie, po akademicku,
powiedzielibyémy tradycyjnie postugiwaé sztuka malarska, ale szukajg odrebnego wyrazu
dla swoich dziet, czy to wyrazu regionalnego, co bardzo wyraznie widzimy w tematach,
czy tez juz stricte narodowego. Poszukujg sposobdw na wyrazenie przynaleznosci do juz
konkretnej wspolnoty politycznej, a robig to na bardzo rézne sposoby, czy to malujac pejzaze,
czy folklor, czy odnoszac sie do tradycji rzemiosta ludowego chociazby, ale ten okres to takze
czas bardzo wytezonych poszukiwan. Poszukiwan, ktére wiodg z grubsza, upraszczam teraz,
od malarstwa naturalizmu, realizmu, poprzez malarstwo impresjonistyczno-plenerowe,
czy takie, ktére bada wartosci luministyczne, kolor, Swiatto w plenerze, po malarstwo
symbolizmu, malarstwo syntetyczne, wyznaczajgce w jakis sposéb droge abstrakciji.
No i to wszystko widzimy na wystawie ,Przesilenie”.

MARTYNA MATWIEJUK: O tematach podejmowanych przez twdrcow nordyckich w tamtym
czasie jeszcze na pewno powiemy. Jako wizytowke tej wystawy wybrali panstwo obraz



zatytutowany ,Nordycki letni wieczor”. Jego autorem jest Richard Bergh. Przedstawia
on kobiete i mezczyzne stojgcych na werandzie i wpatrujgcych sie w krajobraz, ktory
rozposciera sie przed nimi. Czujemy kontemplacje, czujemy, ze to jest chwila przepetniona
ciszg. Dlaczego wtasnie ta praca zaprasza nas na wystawe?

WOICIECH GLOWACKI: To jest jeden z obrazéw, chciatoby sie powiedzie¢ ikonicznych sztuki
szwedzkiej, w ogodle skandynawskiej, czy nordyckiej. Autor tego obrazu Richard Bergh
to bardzo wazny malarz, takze teoretyk malarstwa, nalezacy do tak zwanej grupy, czy grupy,
ktéra sama siebie nazywata oponenterna, czyli oponenci po szwedzku. To byli artysci,
ktorzy wyjechali ze Szwecji w latach osiemdziesigtych i porzucili wyksztatcenie w akademii
sztokholmskiej. Tu moge doda¢, ze w panstwach Potnocy tylko Sztokholm i Kopenhaga miaty
swoje Akademie Sztuk Pieknych. Pozostate panstwa nie dysponowaty takimi szkotami
wyzszymi tego typu, wiec artysci porzucili Sztokholm, no i oczywiscie pojechali do Francji, gdzie
bity zrédta sztuki wspdtczesnej dwczesnej. Odkryli pleneryzm. Wiekszo$¢ z nich nalezata
do takich kolonii artystéw w Grez-sur-Loing niedaleko Fontainebleau, miedzy innymi wtasnie
Bergh, Carl Larsson, czy Karl Nordstrom. No i potem wrdcili i jako ci oponenci w Szwegji
wystawili w tysigc osiemset osiemdziesigtym pigtym roku swoje prace na wystawie
zatytutowanej ,Znad brzegdw Sekwany”, ktora zostata przyjeta naturalnie tak, jak mozna sie
spodziewad, fatalnie przez krytykdw sztuki i koneserdw, ale w dalszej perspektywie wptyneta
na zmiany percepcji sztuki nowoczesnej i otworzyta droge dalszym eksperymentom,
ale wracam do obrazu. Czemu ten obraz jest uwazany za takg ikone sztuki szwedzkiej?
Ktorg faktycznie jest. Jeden z najbardziej rozpoznawalnych obrazéw szwedzkich tego czasu,
jedno z arcydziet kolekcji muzeum w Goteborgu, ktore jest naszym gtownym partnerem
zagranicznym przy tej wystawie. Dodam jeszcze tylko, Ze ponad dwadziesScia instytucii
z panstw Pdinocy sie zaangazowato w ten projekt, co jest, no, wspotpracy
na bezprecedensowg skale tez w dziejach naszego muzeum. Ten obraz bardzo dobrze pokazuje
tendencje malarstwa szwedzkiego konca dziewietnastego wieku i takiego nurtu kultury
nazywanego narodowym romantyzmem, ktory byt szczegdlnie przywigzany do tej mysli
o zakorzenieniu ludzi w otoczeniu. W krajobrazie, ale takze w obyczajach, ktdére sg zwigzane
z zyciem w zgodzie z naturg, w harmonii z naturg i obraz, o ktéry pani pyta, stanowi taka
bardzo szczegding metafore wiezi cztowieka z otoczeniem. O tej wiezi traktuje cata wystawa,
a ten obraz w szczegolnosci jest doskonatg tego egzemplifikacjg, a pokazuje dwdjke modeli.
Kobieta stojgca po lewej stronie obrazu to popularna wowczas Spiewaczka. Stojacy
naprzeciwko niej mezczyzna, niewchodzacy z nig w zadne relacje, co jest bardzo
charakterystyczne, odizolowany od niej, to Ksigze Eugeniusz, syn krdla szwedzkiego
i norweskiego Oskara II, ktdry mimo swojego pochodzenia zostat profesjonalnym artysta.
Odebrat wyksztatcenie, byt takze w Paryzu, jak wiekszo$¢ tych tworcéw, ktérych na wystawie
pokazujemy. Osiggnat sukces zawodowy. No, a dzieki swojej pozycji spotecznej mogt wspierac
innych artystow i zgromadzit wspaniatg kolekcje sztuki w swojej rezydencji w Waldemarsudde
pod Sztokholmem. No, z ktdrej to tez pozyczamy na wystawe wspaniate obrazy, bo po $mierci
Eugeniusza rezydencja ta stata sie z jego woli muzeum panstwowym. Jaki jest sens obrazu
Richarda Bergh? Otdz ci ludzie stojgcy na balkonie, na tarasie, domyslamy sie, jakiej$ pewnie
willi nalezacej do zamoznych ludzi, wpatrujg sie w krajobraz, ktdry za nimi sie rozwija. To jest
krajobraz przedstawiony o charakterystycznej porze dnia - zachdd stonca. To jest moment
takiego przetomu miedzy dniem, a nocg, ktdry artysci Potnocy bardzo chetnie malowali.
To jest charakterystyczne dla ich sztuki, to zainteresowanie przejsciem, tym momentem.



Wiemy, ze zwtaszcza letnie wieczory na Pétnocy sg szczegodlnie dtugie i to $Swiatto, ktore pada
pod katem na wode, daje bardzo ciekawe efekty kolorystyczne i nasyca kompozycje obrazéw
bardzo specyficznym Swiattem, co nadaje im takich wartosci symboliczno-nastrojowych,
co artysci chetnie wyzyskujg. Tak, jak Richard Bergh. I para wpatrzona w krajobraz pozada
kontaktu, jednosci z otoczeniem, ze Srodowiskiem, ale ma jednocze$nie $wiadomos$é, ze wiez
jest utracona na pewnym etapie rozwoju cywilizacji, czy procesu wiasnie industrializacji,
urbanizacji. Ludzie oddalajg sie od prymitywu, oczywiscie wartoSciowanego pozytywnie,
jak widzimy na innych obrazach pokazywanych na naszej wystawie, chociazby pracach Andersa
Zorna, wielkiego piewcy ludu szwedzkiego, czy u Akselego Gallena-Kalleli - finskiego malarza,
albo Gerhard Munthego i wszyscy ci artysci uwznio$lali w jakis sposdb tradycje ludowa,
a przez to skupiali sie na pokazaniu wartosci, jakg jest zycie w harmonii z naturg. Mozemy sie
zastanawiaé, czy ta harmonia rzeczywiscie istniata? No, ale faktycznie, ale dla twdrcow tak,
dla malarzy tak, wiec jg malowali.

MARTYNA MATWIEJUK: Na tej wystawie zobaczymy wiele pejzazy. PodkreSlacie panstwo,
ze one nie tylko petnity funkcje przedstawiania tego dojmujgcego piekna Pdtnocy, ale rowniez
miaty pewien charakter metafizyczny. Wrdce do podrdzy do Franciji, o ktérych pan powiedziat,
bo stylistycznie widzimy, Zze ci malarze nawigzujg do tendencji, ktére znamy ogdinie
z malarstwa europejskiego, inspirowali sie francuskimi malarzami rowniez, ale to, co uderza
na tej wystawie, to jest kolorystka tak inna od tego, co bardzo czesto widzimy, jesli chodzi
rowniez o malarstwo tamtych czaséw. Dominujg szarosci, btekity, fiolety, czasem nawet roze.
Te zachody stonca sg zupetnie inne, niz to, co znamy z malarstwa polskiego,
czy potudniowoeuropejskiego.

WOJICIECH GLOWACKI: Tak, tak, zgadza sie. Tu nie bede ukrywat, ze taki zachwyt estetyczny,
jak rozumiem, o ktérym pani mowi, to jest pierwszy czynnik, ktéry sktonit nas do myslenia
o wystawie sztuki nordyckiej w Polsce, bo takiego pokazu jeszcze nigdy nie byto. Pokazu
panoramicznego, przekrojowego, ktdry daje wglad w tworczos¢ najwazniejszych artystdw tego
czasu, najwazniejsze tendencje przetomu dziewietnastego i dwudziestego wieku. I kiedy
pracowali$my z kolegami z Goteborga nad wystawg Mtodej Polski, ktora tam sie w dwa tysigce
osiemnastym roku odbyta z do$¢ duzym sukcesem, poznaliSmy wtedy malarstwo nordyckie
i od tego czasu ziarno zostato zasiane i chcieliSmy pokazac polskiej publicznosci te prace,
bo sami odkryliSmy ich jako$¢ artystyczng. To jest wielkie zaskoczenie. Moge z mojej
perspektywy powiedzie¢, historyka sztuki, ktdéry specjalizuje sie zawodowo w sztuce
dziewietnastego wieku, a nagle odkrycie takiego malarstwa, o ktérym nie miato sie pojecia,
takiego zupetnie réwnolegtego. Tego, co dzieje sie w centrum sztuki na Zachodzie, to jest
wielka przyjemnos$¢ i rados¢. O kolorach - oczywiscie to malarstwo wyrdznia sie na tle tego,
co znamy. Z tworczosci artystow potudniowych i zachodnioeuropejskich, ale czy polskich?
Nie jestem pewien, bo postanowiliSmy zestawi¢ malarstwo nordyckie z malarstwem polskim
tego samego czasu. Pozwolilismy sobie jedynie na kilka takich przyktadéw. W kazdej z sal
umiescilismy po jednym lub dwoch przyktadach dziet Polek i Polakdw, ktorych zestawiamy
z pracami artystow pdtnocnych. Wtedy, kiedy wydajg nam sie podobne pod réznymi
wzgledami, czy to czysto formalnie przypominajg sie, niekiedy te podobienstwa sg zaskakujgco
oczywiste, jak na przyktad w przypadku Konrada Krzyzanowskiego, ktérego pokazujemy obok
pracy Akselego Gallena-Kalleli, czy tez staramy sie wskaza¢ na pewne podobienstwa
w tematyce albo zaangazowaniu artystow, a robimy to po co, zeby pokazac, ze mozliwa jest



inna geografia sztuki. Zndw swoiste ,przesilenie”. Pokazanie, ze nie tylko Paryz, Monachium,
Berlin, liczg sie w sztuce dziewietnastego wieku i poczatku dwudziestego, ale wskazujemy
na to, ze ciekawe, oryginalne wartosci i fenomeny pojawiaty sie takze na tych terenach,
uwazanych tradycyjnie za obrzeza Swiata sztuki, za... za prowincje po prostu. To byto dla nas
odkrycie, ze artysci z Potnocy i polscy twoércy nasi, korzystajgc z tych samych impulséw
ptyngcych oczywiscie z centrum Swiata sztuki, przetwarzali je, czy interpretowali, przyswajali
na witasne sposoby, zwitaszcza tworzac sztuke symbolizmu i szukajgc wtasnych Srodkow
wyrazow, wychodzac od tych, mozna powiedzie¢ narzedzi, ktérych nauczyli sie na Zachodzie,
byli w stanie stworzy¢ sztuke bardzo wysokiej jakosci i odrdzniajagcg sie od tego,
co prezentowano na wystawach na Zachodzie. Jezeli chodzi o kolorystke - mysle, ze jest
to charakterystyczna cecha malarstwa pdtnocnego. To nie jest tylko smutek, to nie jest tylko
przygnebienie i taka swoista dekadencja, podobna do dekadencji Srodowiska krakowskiego lat
dziewieédziesigtych i Stanistawa Przybyszewskiego. Na wystawie pokazujemy dzieta takie
wihasnie melancholijno-introspekcyjne, smutne w jednej sali, a pozostate sale sg bardzo
radosne, bo paleta artystdw podtnocnych jest niezwykle bogata. Wiekszo$¢ prac, ktore
prezentujemy albo powstata, albo jest inspirowana studiami plenerowymi, wiec zobaczymy
bardzo zywe kolory, zaskakujgco wrecz niekiedy jaskrawe, bardzo intensywne i niekiedy takie
dysharmonijne zestawienia barw, ktoére wrecz podrazniajg wizualnie, zeby nie powiedziec
irytujg, co oczywiscie jest zamierzonym efektem. Wielu artystéwBlad! Nie zdefiniowano
zakladki. eksplorowato, jak juz wspomniatem, moment zachodu storica, tu szczeg6lnie warto
wskazac na fenomen kolonii artystdw w duriskim Skagen. To jest taka niewielka miejscowos¢
rybacka, czy byfa niewielka w koncu dziewietnastego wieku, kiedy artysci tam zaczeli
przybywac. No, a tym sie charakteryzuje, ze jest najbardziej na pétnoc wysunietym miejscem,
punktem osadniczym
w Danii, wiec znajduje sie na czubku Jutlandii. Z trzech stron jest oblana wodami, co daje
olbrzymie mozliwosci malarzom, czy dawato. Trzy plaze, rozne pory dnia, kiedy mozna szukac
tam dobrych warunkédw do malowania, a miejscowos$¢ ta zyta, czy jej ludnos¢ zyta
z rybotdwstwa, ktére bylo tam wyjatkowo trudnym zajeciem. Nie byto przystani. I artysci
bardzo chetnie obrazowali wiasnie te ciezkie warunki zycia. Oczywiscie jest w tym moze nuta,
sentymentalizm to zbyt mocne stowo, ale jest takie poszukiwanie postaci nowoczesnego
bohatera, ktdry juz nie jest rycerzem z przesztosci, nie jest jakim$ romantycznym wodzem,
tylko jest po prostu rybakiem w znoszonych ubraniach, o spracowanych dtoniach i twarzy
w kapeluszu, ktéry po prostu codziennie stawia czoto przeciwnosciom. Zwykitym
przeciwno$ciom, prozaicznym czynnosciom zyciowym. I tam bardzo wielu artystow z catej
Skandynawii i wszystkich panstw nordyckich sie spotykato az po koniec dziewietnastego wieku.
To Michael Ancher, Peder Severin Krgyer chocby, czy zony tych dwdch tworcdw. Ich prace,
wszystkich ich czworga pokazujemy na wystawie i tam wtasnie, w tym Skagen, ktdre stato sie
takim swoistym laboratorium luministycznym, widzimy, jak na dtoni przemiane malarstwa
skandynawskiego, ktdre od realizmu i naturalizmu idzie ku zainteresowaniu nastrojem i wiasnie
tg specyficzng btekitng godzing, fenomenem obserwowanym w Skagen, kiedy promienie dtugo
zachodzacego stonca padajg na wode, dajagc bardzo gteboki niebieski kolor, ktory tez
oczywiscie wptywa na wszystko inne, na wszystkie przedmioty, ktére artysci malujg. Mysle,
ze kolorystyka wielu obrazoéw jest dla widzow zaskoczeniem. Tu moge wspomnie¢ chocby,
jednym z ostatnich dziet prezentowanych na wystawie, czyli obrazie Axela Fahlcrantza,
pokazujgcym zachdd storica nad takg taka, na ktérej rozlata woda. Widzimy tam



nieprawdopodobne kolory - fioletowy, zielony, zdtty, niebieski. Wszystko w takiej jakiej$ dos¢
dziwnej harmonii, bardzo skupiajgcej uwage, przyciggajacej wzrok. To wszystko oczywiscie
w celu wywotania takiego wrazenia pewnej niesamowitosci, pewnego nastroju. Czy na przyktad
w pracy Eugéne Janssona ,Nocturne”, pieknym obrazie pokazujgcym widok na jedng z takich
zatok w Sztokholmie. To jest bardzo duze dzieto, prawie monumentalne. Pochodzi z cyklu prac
tego artysty, ukazujacych Sztokholm nocg, w ktorych to obrazach artysta tak dramatycznie,
tak wrecz nerwowo postuguje sie pedzlem, naktadajac bardzo zaskakujgce kolory, ktére tworzg
takg barwe gtebokiego takiego bfekitu. On jest nazywany malarzem, Jansson, malarzem
niebieskim, czy malarzem niebieskich, btekitnych miast. A w tych ruchach jego pedzla,
zobaczymy takze na przyktad drapanie warstwy malarskiej, zobaczymy bardzo duzg
intensywnosc¢ gestu.

MARTYNA MATWIEJUK: Wracajac jeszcze do przedstawien zwyktych ludzi, o ktérych pan
mowit, to wiasnie chciatam powiedzie¢, ze wychodzimy z tej wystawy z takim poczuciem,
ze niezaleznie od tego, czy to sg robotnicy przedstawieni podczas swojej ciezkiej pracy,
czy chtopi i ich zycie, to s3 to postaci oddane z ogromng godnoscig i oni wtasnie sg bohaterami
dla tych malarzy. To, o czym pan méwit. Ja jeszcze wroce do polskich twércow, ktérych
mozemy zobaczy¢ na tej wystawie, bo to chocby Olga Boznanska, Stanistaw Witkiewicz,
Teodor Axentowicz, czy Wojciech Weiss, by wymieni¢ kilkoro z nich. Kiedy méwit pan o tym
zachwycie malarstwem Po6tnocy, to zainspirowat mnie pan do pytania, ktére chyba powinnam
zada¢ na samym poczatku. Ile my wiemy o tym malarstwie i na ile tez rozumiemy tworcéw
nordyckich? Z jakimi glosami spotykajg sie panstwo juz po tym pierwszym miesigcu wystawy?

WOJICIECH GLOWACKI: Mysle, ze wiemy bardzo niewiele, ale to chyba nie $wiadczy o nas Zle.
Sitg rzeczy, bo kultura zawsze koncentruje sie na centrach. Podobnie, jak my wiemy niewiele
o Skandynawach, tak oni wiedzg niewiele o naszej sztuce i mysle, ze z rédwng przyjemnoscia
odkrywajg polskg sztuke, jak my ich. I musze przyznaé, ze dotychczasowe opinie,
ktore zbieramy o wystawie sg bardzo pozytywne i wiekszo$¢ oséb odwiedzajacych, z ktérymi
mieliSmy okazje rozmawia¢ wskazuje, ze ta wystawa niesie w sobie ukojenie, ze to jest taki
pokaz, ktéry owszem, dostarcza petnego spektrum emocji, bo zaczynamy od takich niemalze
sielankowych widokéw, harmonijnych, spokojnych, potem przechodzimy do nieco bardziej
smutnych, trudnych, dramatycznych obrazéw, by potem powrdci¢ zndw od tego spokoju,
radosci, wesotosci, ale widzowie mdwig, ze daje im to poczucie swego rodzaju oczyszczenia
emocjonalnego, takiego przejscia wiasnie przez ten cykl. Tak, jak cykl natury, ktory za sprawg
zmian por roku, prawda? powraca. To przesilenie, ktdre tu tez anonsujemy tytutem, wiec zeby
wroci¢ do pani pytania o odbidr tej wystawy i o to, czy sztuka nordycka jest tutaj znana,
to oczywiscie oprocz Edvarda Muncha, ktérego jedng prace pokazujemy - obraz ,Melancholia”,
tysigc dziewieCset pierwszego roku, to jest praca przedstawiajgca siostre artysty,
ktdra zmagata sie wtedy z problemami psychicznymi, wiec oprécz Muncha i by¢ moze Vilhelma
Hammershgia, ktdrego polska publiczno$¢ miata okazje pozna¢ w zesztym roku i w tym roku
na dwoch wystawach monograficznych w Poznaniu i w Krakowie, w muzeach narodowych,
wiec oprdcz tych dwdch tworcdw, mysle, ze malarze nordyccy sg szerzej nieznani. Oczywiscie
znamy pewnie nieco lepiej literature Ibsena i tak dalej. Natomiast to jest utamek tylko tego
bogactwa, ktére my na wystawie staramy sie zaprezentowac¢ i w dodatku powiedziatbym,
ze taka cze$¢ niereprezentatywna, bo wiasnie ta taka sztuka depresyjna, gteboko
psychologizujaca, to jest zdecydowanie, jezeli chodzi o liczbe dziet sztuki, mniejszosSciowy nurt



twdrczosci. Natomiast to, ze tej sztuki nie znamy, nie sprawia, ze jej odbidr jest utrudniony
albo niemozliwy, poniewaz to jest taki pokaz, co mysle, rzadko sie zdarza, nasza wystawa,
Ze mozna przyjs¢ do muzeum bez, wiasciwie bez zadnej wiedzy i zadnych oczekiwan i dac sie
zaskoczy¢, odkryc¢ cos$ zupetnie nowego, co w sztuce dziewietnastego wieku jest bardzo trudne.
Prawie wszyscy mamy wyobrazenie, jak wyglada, no nie wiem, obraz realistyczny,
impresjonistyczny, symbolistyczny i tak dalej, i tak dalej, a tu widzowie odkrywajg dziefa
artystéw zupetnie sobie nieznanych, ktorzy owszem, sg gwiazdami w panstwach, z ktérych
pochodza, trzeba mie¢ tego Swiadomos¢, natomiast dla nas nie, co zupetnie normalne.
No i konfrontujac sie z nimi, mozna czerpa¢ po prostu przyjemnos¢ z tego, jak wspaniata
to jest sztuka. No i dotychczas wydaje mi sie, ze ci widzowie, z ktdrymi mogliSmy rozmawiac,
wychodzg wiasnie z takim poczuciem odkrycia czego$ dla siebie, czego$ zupetnie nowego
i mam nadzieje, ze ta wystawa przystuzy sie temu dialogowi miedzy naszymi kulturami,
no, bo przeciez Skandynawia moze mentalnie wydaje nam sie bardzo odlegta, ale w gruncie
rzeczy jest bardzo bliskim regionem dla Polski. W dzisiejszych czasach ta odlegtos¢ jeszcze sie
skrocita i nie ma zresztg powodu, Zzeby sadzi¢, ze nie byto w dziewietnastym,
czy w dwudziestym wieku kontaktow tych Srodowisk artystycznych. No, wiemy co prawda
o niewielu takich spotkaniach faktycznych. Najstynniejsze to jest pewnie okres, w ktorym
Edvard Munch i Stanistaw Przybyszewski w Berlinie w latach poczatkowych
dziewieédziesigtych, wzajemnie sie inspirowali, ale z tych mniej znanych moge na przyktad
wspomnie¢ jeszcze o tym, ze w Srodowisku Paula Gauguina oprocz Polaka Wiadystawa
Slewinskiego, funkcjonowat takze chocby Fin Pekka Halonen, czy jeszcze inny Polak Jézef
Mehoffer. Oni sie spotykali, znali sie. Wiemy to z korespondencji, a wspaniaty polski malarz
Ferdynand Ruszczyc byt przeciez synem Dunki i on, kiedy pisat do rodziny, w czasie swojej
wizyty w Kopenhadze pisat do nich, to jest luzny cytat z pamieci, mowit, ze ,kilka tygodni temu
bytem w Krakowie. Teraz jestem w Kopenhadze i czuje, ze to tak, jak Krakdw, jest moje.
Ja takze jestem stad.”.

MARTYNA MATWIEJUK: Te wystawe mogg panstwo oglada¢ do pigtego marca przysztego
roku. Dodajmy, ze towarzyszy jej rowniez program wydarzen specjalnych.

WOJICIECH GLOWACKI: Zapraszamy bardzo na projekcje filmowe - przeglad filméw nordyckich
przygotowany we wspotpracy z Fundacja Nowe Horyzonty. Proponujemy takze, jak zwykle,
wykfady czwartkowe o godzinie osiemnastej. ZaprosiliSmy badaczy z Polski i krajow
skandynawskich i przygotowalismy takze specjalny program dla dzieci. W tym spotkania
czytelnicze oraz animacje na wystawie, a takze specjalny audio przewodnik dla dzieci, nagrany
przez Edyte Jungowskg oraz dwie zabawki na wystawie, przygotowane specjalnie z myslg
0 najmtodszych widzach, ale to tylko cze$¢ atrakcji. Zapraszam panstwa. Wiecej informacji
na naszej stronie internetowej.

MARTYNA MATWIEJUK: To ja tylko powiem, ze dorosli tez z powodzeniem z tych atrakcji
dla dzieci na wystawie mogg skorzystaé. Pan Wojciech Gtowacki byt dzisiaj moim gosciem.
Bardzo panu dziekuje.

WOICIECH GLOWACKT: Dziekuje bardzo.



& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



