& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Klaniam sie w audycjach
kulturalnych. W cyklu ,Mistrzowie mowia”, dzis artysta, ktéry tworzy jedyny w
swoim rodzaju, fantastyczny s$wiat, peten symboliki i alegorii, $wiat peten
kosmicznych, katastroficznych wizji, w ktorych klasyczne piekno przeplata sie z
brzydota. Jest kontynuatorem i spadkobierca wielkiej tradycji sztuki fantastycznej.
To jeden z najwybitniejszych i najbardziej podziwianych, na calym swiecie,
wspotczesnych malarzy polskich. Naszym gosciem jest pan Wojciech Siudmak.
Dzien dobry.

WOJICIECH SIUDMAK: Dzien dobry, pani i dzien dobry, panstwu.

ANNA KARNA: Uwazany jest pan za gldwnego przedstawiciela realizmu
fantastycznego, ktorego korzenie siegaja surrealizmu. Zacznijmy wiec, siegnijmy
do tego poczatku. Dla jednych surrealizm to ucieczka do innego, ciekawszego,
bardziej intrygujacego $wiata, dla innych to bunt przeciwko sztywnemu
porzadkowi, dla jeszcze innych to protest przeciwko destrukcji cywilizacji. A dla
pana?

WOJCIECH SIUDMAK: Dla mnie jest to po prostu powigzanie gtebi intelektualnej z niezwykig
technikg malarska, prawda? I ze zdolnoscig rysowania, dlatego, ze w surrealizmie mamy
mozliwos¢ deformowania rzeczywisto$ci w jakim$ celu, ale do tego nam jest potrzebny
warsztat, czyli bardzo dobry rysunek, poniewaz surrealizm, sztuka fantastyczna, w zasadzie
istnieje od zarania dziejow, bo juz w tych grotach Lascaux, czy innych, to, co rysowali ci ludzie,
to byt witasnie taki gest surrealistyczny, ktory polegat na tym, ze wyolbrzymiano te zwierzeta,
prawda, ludzie byli bardzo mali, ale to byto niezwykte przezycie. Tam juz byta jakas przesada,
jaki$ symbol, z biegiem czasu to sie coraz bardziej rozwijato, coraz bardziej byto nasycone
intelektem. Ja dtugo nie mogtem sie zgodzi¢, wie pani, ze oderwano mnie od tego, bo jako
dziecko bardzo dobrze rysowatem i zawsze miatem tendencje do marzen, do surrealizmu i
dzieki wtasnie polskim bajkom, bo jak kto$ pamieta jeszcze polskie bajki, no to méwito sie: ,Za
siedmioma gérami, za siedmioma...” i tak dalej i tak dalej, czyli to juz rozwijato wyobraznie.
Caly czas sie opieratem wiasnie tej sztuce, w cudzystowie, i to w olbrzymim cudzystowie,
awangardowej, bo ona nic do mnie nie przemawiata, po prostu, nawet Picasso, to nie byt dla
mnie mistrz. Jest tyle mistrzow niezwyktych, chociazby Michat Aniot, ktdry byt surrealistg, bo
my odkrywamy powoli to, co on przedstawiat w tych obrazach. Na akademii méwito sie, ze to
nie jest malarskie. Co to znaczy malarskie? Surrealizm jest wiasnie czyms$ takim, co tgczy
wiasnie to, jakas$, obojetnie jakg malarskos¢, ale musi mie¢ co$ do powiedzenia. Dlaczego teraz
ten surrealizm jest taki wazny? Ja poréwnuje aktualny surrealizm do dwugtowego Feniksa. I
jedna ta gtowa reprezentuje tg tendencje klasyczng, to znaczy, co reprezentowat Dali, Magritte
i inni. Wszystko to, co jest dobrze i niezwykle madrze skonstruowane. Druga gtowa
reprezentuje drugg czes¢ fantastyki i wyobrazni. To sg wizje kosmosu i to jest, jak gdyby,
przedtuzenie tego surrealizmu, no bo wiadomo, ze te piekne zdjecia, ktére my oglagdamy w
telewizji z kosmosu, to sg zdjecia kolorowane, to tak nie wyglada, sg artysci, ktdrzy to koloruja.
No i zrodzita sie rowniez grupa artystow, ktdérzy tworzg surrealistyczne sceny z tego, jak tam



jest. Te dwie tendencje, one istniejg i w pewnym sensie sie przenikajg i ja stoje na pograniczu
tego, poniewaz przez te trzydziesci lat w Paryzu stworzyliSmy wiasnie tg sztuke fantastyczng,
ktéra promieniowata na catg Europe. To nie bylo to samo, co ta sztuka fantastyczna
amerykanska i angielska, to byto co$ bardzo oryginalnego i grupa, ktéra spowodowata rozwoj
tego surrealizmu byla niewielka. Nalezatem do nich ja, jako malarz, byto kilku ilustratoréw
komiksu, byty wielkie umysty pisarzy, naukowcy, poeci. Takg inteligencjg przewodnig byto
wiasnie to wydawnictwo ,Pocket”. Ja dosy¢ szybko zaczatem z nimi pracowac¢, juz od tysigc
dziewieéset siedemdziesigtego pigtego roku. No i ono niezwykle sie rozprzestrzenito, po
wszystkich krajach, ktére méwig po francusku, no i stad na przyktad Deni Villeneuve, rezyser
Diuny, on, jako trzynastoletni chtopak, wtasnie zauwazyt méj obraz na oktadce i przeczytat tg
ksigzke, ktdra stanowi rowniez czeS¢ tego surrealizmu. Stat sie moim fanem i zresztg jak
mieliSmy premiere w Paryzu, no to on powiedziat, ze ,Jesli ja jestem tutaj z wami teraz, to
dzieki Wojciechowi Siudmakowi. I ludzie zaczeli juz bi¢ brawo”. I méwig, to jednak jaki$ bardzo
ciekawy $lad zostawilismy tam. Musze powiedzie¢, ze to byly po prostu brawa tak silne,
rzesiste, ze wiecej oklaskiwali mnie, niz tych aktoréw, ale to chodzito o to, wie pani, ze, po
prostu, ja sie wpisatem przez te trzydziesci lat, bardzo gteboko w serca tych ludzi i se zdatem
sprawe, ze jednak w jaki$ sposdb to dziata.

ANNA KARNA: Wroémy zatem do tych poczatkow w Paryzu. Konczy pan Akademie
Sztuk Pieknych, jako malarz abstrakcyjny, wyjezdza pan do Paryza w drugiej
polowie lat szescdziesiqtych, zaczyna pan wszystko od poczatku. Trudny to byt
poczatek?

WOJICIECH SIUDMAK: Tak, bardzo trudny i w zasadzie mam swego rodzaju zal do Akademii,
bo Akademia niczego nas nie nauczyta. Niczego. Na przyktad, mieliSmy modela i zamiast
obserwowac¢ modela, to akceptowano w pracowni swego rodzaju maniere, jakie$ bazgroty,
Swiatto, cienie, jakieS plamki, coS, ktdre byto niczym nieuzasadnione. Okazato sie, jak
pojechatem do Paryza, nikogo to nie interesowato, nikogo. Wrecz, ja méwie, ze robie rok
dyplomowy, ich to w ogdle nie interesowato, méwie, o co chodzi w tym wszystkim. No i to byt
okres, kiedy zaczynat sie nowy realizm, juz reakcja na abstrakcje. No i pisma zaczety szukac,
po prostu, osoby, ktdre potrafig rysowac, a ja akurat umiatem rysowaé, ale bardziej w gtowie,
niz rzeczywiscie reka, dlatego, ze prawie dziesiet lat tego nierysowania, to wyrzadza olbrzymig
szkode. Znaczy, ja bardzo dobrze rysowatem jako dziecko i potem to wszystko zostato
zahamowane przez Akademie, gdzie nic nie robiliémy, naprawde nic. BazgraliSmy tam sobie
co$ i tak dalej, taka abstrakcja liryczna, dlaczego nie, ale tego sie nie nalezy uczy¢. To ma byc
albo jakies$ echo naszego ducha, naszego wnetrza, naszych odczug, a nie zeby sie tego uczyd.
No uczyc sie czego? Plamy ktas¢? I ja bardzo szybko sie zbuntowatem, to odrzucitem i gtdwnym
Ztoczynicg byt Picasso. Odrzucitem absolutnie Picassa, dlatego, ze w jakim$ sensie
wzorowali$my sie na nim. To byt ten okres, kiedy szukaliémy mistrzdw. Robigc a la Picasso, w
stylu Picassa, stwierdzitem, ze oszukuje siebie, oszukuje ludzi i trace czas. No i stad ten bunt
wiasnie przeciwko Akademii, a juz wizyta w Paryzu po prostu mnie znokautowata. Po co ja tyle
czasu spedzitem, zeby robi¢ co$, co nie ma sensu. Zycie, po prostu, bardzo mnie okaleczyto
tym stwierdzeniem, to byt btad jaki$ niesamowity. To jest moja osobista historia. Moze mieli
ludzie przyjemne przezycia z tego okresu, dlaczego nie, ale u mnie to sie fgczyto, po prostu, w
jakas$ droge malarska, ktéra nie byta mojg. Dlaczego ja miatem to akceptowacd? Byt nawet taki
okres, gdzie, po prostu, zabraniano rysowac. Dlaczego ja mam nie rysowa¢ dobrze, skoro to



jest ten dar? A drugim darem jest wyobraznia. Dlaczego mam tego nie robi¢, skoro to jest, po
prostu, mdj znak rozpoznawczy?

ANNA KARNA: Paryz pozwolit panu byc¢ soba, tworzy¢ tak jak pan tego chciat.
Niespetna dekade pozniej, trzy razy z rzedu zaprojektowat pan plakaty na festiwal
w Cannes. Do tej pory ten artystyczny rekord nie zostat pobity.

WOJICIECH SIUDMAK: Tak, zwrdcit sie do mnie dyrektor festiwalu w Cannes i méwi, zebym
zrobit obraz, ktdry bedzie plakatem. I rzeczywiscie to byt nokaut, poniewaz plakaty, ktére byly
robione w Cannes jeszcze, to byty plakaty z roku tysigc dziewiec¢set dwudziestego, jakas tasma
filmowa, jaki$ mikrofon, to takie bardzo stare, wie pani, w ogdle nie pasujgce do tego. A ja,
jak pojechatem tam, do tego Cannes, to zauwazytem, ze to jest jaki$ gigantyczny cyrk. Stad
te trzy obrazy wigzg sie z tym $wiatem, ktdry jest wirtualnym, tam jest duzo ktamstwa. Ludzie
przyjezdzajg, opowiadaja, ze robig taki film, a nawet jeszcze nie ma pieniedzy na ten film. No
i to byto takie niezwykte doswiadczenie, kiedy zdatem sobie sprawe, ze dobrze, po prostu, ze
zrobitem co$ takiego bardzo osobistego i ten dyrektor, ktdry byt wielkg postacig, rowniez byt
zadowolony, bo po prostu zaméwit u mnie drugi i trzeci i pdzniej zostat odsuniety, mam
nadzieje, ze nie przez to. Haha... Ale wiasnie w tym okresie, te moje obrazy, wie pani, lgdowaty
we wszystkich wytwdrniach filmowych na $wiecie. Stad mdj zwigzek, te piekne cytaty
Felliniego, Jean-Jacques Beineix, czy Villeneuve. Wielu mi dziekowato réwniez, ze w jakis
sposob edukowato inaczej, bo sztuka nas uczy Smiatosci.

ANNA KARNA: Diuna zostala nagrodzona osmioma Oscarami. Dla wielu to jest
najlepszy film dwudziestego pierwszego wieku jak dotad, a film byt inspirowany
panska twodrczoscia. Czym dla pana bylo spotkanie z tg literaturg, z Diung wtasnie?
Bo w czasie ostatnich dwudziestu lat narysowat pan ponad dwiescie rysunkow do
tego dziela.

WOJCIECH SIUDMAK: Diuna jest niezwykle inteligentna. Ona porusza tematy, ktére Herbert
wyczut, ze tak bedzie. Przenidst to w zupetnie inny klimat, ale stworzyt Swiat niezwykle bogaty.
On nie byt pierwszy, bo byt tez w Anglii taki pisarz, ktory nazywat sie Cornuel Smith, ale on
najbardziej, jak gdyby, wypetit tg luke i skonstruowat najbardziej fascynujacy Swiat. On
przemycat, prawda, w tej historii, rozne sprawy, ktdre nas dotyczg, ekologie i tak dalej i tak
dalej. To wszystko sie Swiadczytlo o tym genialnym umysle, ktory potrafit stworzy¢é co$
oryginalnego i ktdére dociera do tych mtodych pokolen, w taki niezwykly sposob, ze, na
przyktad, oni wyciggajg sobie te cytaty, ktore zdobig kazdy rozdziat i oni sobie to wieszajg na
Scianie i to jest ich dewiza zyciowa. Dlaczego? Dlatego, Ze to jest bardzo madre, to jest oparte
na madrosciach, wyjetych ze Swiata, ale ujety w taki madry sposdéb, ze, po prostu, to jest
zachwycajgce. Podobata mi sie, po prostu, jego wiedza, bo historia... Ja nigdy nie opieratem
sie na historii Diuny, bo kazdy, madry pisarz unika dokfadnych opiséw, zeby nie zahamowac
wyobrazni czytelnika i nigdy nie miatem jakich$ uwag, no dobrze, ale ta postac to wyglada tak,
dlatego, ze kazdy ma ochote wyobrazi¢ sobie co$ po swojemu. I ja, po prostu, prowadzitem
sobie dialog z Herbertem, Ze ja robie tak, a on tak, robitem nawet architektury, o ktdrych on
nawet nie pisat, on nie opisywat tego wszystkiego, dawat taki impuls, zeby sobie wyobrazono
i dlatego to mi sie bardzo spodobato. Bo ja nie jestem w stanie rysowaé, na przyktad, komiks
i powtarzac trzy razy podobne ujecie, bo sie przekreca bohater, to jest dla mnie niemozliwe.



Natomiast, zeby kazdy rysunek byt czyms$ oryginalnym, czym oderwanym, ale jakze bliskim do
tego tekstu i to jest olbrzymia lekcja madrosci, wyobrazni.

ANNA KARNA: Uksztattowat pan wyobraznie juz kilku pokolen. A czym pan karmit
swojq wyobraznie?

WOJICIECH SIUDMAK: Ja bratem jg, po prostu, z nieba. To brzmi tak satyrycznie troszeczke,
ale pierwsza rzecz, to byty bajki. One rozbudzaty niesamowicie wyobraznie, bo jak juz sie
moéwito: ,Za siedmioma goérami, lasami...” i tak dalej, to jak wychodzitem na podwodrko i tam
byt taki pagodrek, to sobie myslatem, a co tam jest za tym pagdrkiem, moze jakis Swiat
niezwykty. Ale gtdbwnym wydarzeniem, mysle, ze to jest absolutnie takie osobiste wydarzenie.
Wychodzilismy kiedy$ ze szkoty, ciemno byto i miasto byto pokryte grubg warstwg $niegu,
pieknego $niegu. No i oczywiscie my wyskoczyliSmy na ten $nieg i zaczeliSmy robi¢ orty,
narobiliSmy tych ortdw bardzo duzo i ja potem stangtem sobie tak i patrze na te orty i méwie:
.Przeciez to wyglada jakby, te orty, zrywaly sie do lotu”. To jest taka symboliczna scena. No i
zachwycony witasnie tym, ze to tak fadnie wyglada, rzucitem sie jeszcze raz w ten $nieg i nagle
odkrytem niebo. Patrze na niebo, ktérego nigdy nie widziatem w ten sposdb, to znaczy ciemne
niebo, rozgwiezdzone i zdatem sobie sprawe jakiez to wszystko jest gigantyczne i przebiegt
przeze mnie jaki$ taki dreszcz zimny, nie byto mi zimno wcale, ale, po prostu, jakis taki wstrzas
i dlugo lezatem, az w koncu zaczeli mnie wotac i tak sie patrzytem na to wszystko, bytem
niesamowicie zachwycony i nagle sobie uswiadomitem, Ze to jest tak gigantyczne. I potem na
drugi dzien sie pytam nauczyciela: ,Prosze pana, a co tam jest za tymi gwiazdami?”, a on
mowi: ,Tam nic nie ma”. No i od tej pory zaczeta sie moja droga wtasnie, gdzie ja, po prostu,
caly czas poszukiwatem i to nawet w tym okresie abstrakcyjnym dawatem tytuty
podswiadomie, ktore byly zwigzane z niebem i od tej pory caty czas ta strona wiasnie
kosmiczna zamieszkata we mnie.

ANNA KARNA: Rysunek to dla pana najwazniejsza ze sztuk?

WOICIECH SIUDMAK: Mysle, ze tak. Rysunek jest fascynujgcy, poniewaz to jest taki
elektrokardiogram. Tam nie mozna oszukac, moje rysunki sg, pomimo, ze majg taki aspekt,
wyglad takich rysunkdw renesansowych, nie majg nic wspdlnego z tym, majg duzo wspolnego,
nie chce zeby to byto jakie$ nietaktowne, majg co$ z Rembrandta. Zaraz wyttumacze, o co
chodzi. Rysunek klasyczny polegat na pewnej regularnosci, prawda, kreska, pot kreski i tak
dalej, warsztat z jakiego$ atelier, natomiast Rembrandt robit ten rysunek w sposdb catkowicie
wolny, to znaczy te kreski szalaty, po prostu, w rézny sposdb. Nie robit tych kresek tak
regularnie, tylko w rézny sposob one ukfadaty sie tak, ze powstawat cien, czy tez zostawiat
biate, zeby byto Swiatto i to byt swego rodzaju taki balet. Ja nawet kiedy$ powiekszytem mdj
rysunek na ksero, wiele razy, tak maszyna byta ustawiona i wychodzi, po prostu, powiekszenie
i mowie: ,To jest niemozliwe, zebym ja te kreski robit w ten sposéb”. Tak byto z rysunkami
Rembrandta, ktory nie uktadat tych kresek, one byty, po prostu, tym elektrokardiogramem. I
tam nie mozna przektamac w rysunku, bo, na przyktad, obraz, kolor mozna oprawi¢, mozna
intensyfikowac, natomiast z rysunkiem nie. Rysunek albo jest dobry albo jest niedobry albo go
nie ma po prostu. Uwielbiam te rysunki Leonarda, czy Michata Aniota. Fascynuje mnie wiasnie
to, co jest niekontrolowane, to, co, po prostu, staje sie mng, ale ja nawet nie wiem o tym. W
moim rysunku staram sie przekaza¢ zawsze, no bo to byly te rysunki robione do Diuny, do



Philip K. Dick’a, pozwala mi to w bardzo szybkim czasie skonstruowa¢ swego rodzaju obraz.
Bo duzo szybciej sie rysuje, prawda? Potem te rysunki stuzg mi do, wybrane rysunki, stuzg mi
do obrazéw no i to jest piekna przygoda, naprawde. On jeszcze nie jest modny w Polsce. W
Paryzu jest juz modny z dwadziescia lat. Teraz rysunki sg drozsze od niektorych obrazéw,
dlatego, ze to jest dzieto absolutnie autentyczne, takiej oryginalnosci, tej spontanicznosci nie
znajdzie sie gdzie indziej, i dlatego mnie ten rysunek tak bardzo fascynuje i bardzo mi sie
podoba i uwazam, ze nalezy nauczy¢ widza, ze trzeba do niego podej$¢ z wielkim takim, z takg
uwaga, zeby zachwyci¢ sie, dlaczego takie skromne narzedzie jak otdwek i taki podkiad,
prawda, nic nie znaczacy, biata kartka, dlaczego to powoduje tak niezwykte wydarzenie na tej
ptaszczyznie i ze moze tyle opowiedzie¢. No wiec zachecam, zeby patrzac na rysunki, zeby
zwrdcili uwage na pewnego rodzaju wirtuozerie, na pewnego rodzaju talent, na zawarto$¢, to
jest niezwykte, naprawde ten rysunek jest niezwykty.

ANNA KARNA: Czy zdarza sie panu malowa¢ swoje sny? Czy $nig sie panu
surrealistyczne sny?

WOJICIECH SIUDMAK: Nie i mysle, ze Salvadorowi tez sie nie $nity, dlatego, Ze jest bardzo
duza rozbiezno$¢, miedzy tym co my widzimy, a tym, co da sie namalowac. Czesto taki sen
surrealistyczny polega na tym, ze kolory sg jakies$ przesadzone, czy jakas postac niby normalna,
ale ona jest w réwniez w jakims tonie niezwyktym. No i co, jak zrobimy to na obrazie, to to nie
ma tego wydzwieku, a poza tym mysle, ze nasz mozg, nasz organizm potrafi sie bawi¢, po
prostu, tymi i nigdy mi nie wyszto, zadna scena ze snu, nie mogtem narysowac, bo to nie to.
Mozna powiedzie¢, ze ja jestem w nieustannej trzezwosci, prawda, albo w nieustannym
marzeniu, bo moge wstawac¢ w nocy i rysuje i nie przeszkadza mi to, to tak jakbym, wie pani,
byt dalszy cigg poprzedniego dnia, i to jest ta nieustanna gotowosc.

ANNA KARNA: Wsrod swoich inspiracji wskazuje pan na muzyke Szopena i
Pucciniego. Narysowat pan rysunki do ,Nokturnow” Szopena.

WOJICIECH SIUDMAK: Tak.
ANNA KARNA: Co takiego odnajduje pan wiasnie w tej harmonii, melodyce?

WOJCIECH SIUDMAK: Sekret jest taki, ze muzyka Szopena jest zbudowana na zasadzie ztotego
podziatu, czyli ta harmonia jest najwyzszg harmonig i w tej muzyce jest co$ takiego
niebianskiego, co$, co moze przypomina¢ nam kontakt z kosmosem, bo ta harmonia jest
kosmiczna. Dzi$§ mozemy, na przyktad, wyliczy¢, kiedy powinien by¢ punkt kulminacyjny w
jakim$ nokturnie, ale on tego nie miat i zawsze byly badania, zawsze u niego ten punkt
kulminacyjny byt wiasnie w tym odpowiednim momencie. Tym bardziej, ze on improwizowat,
grat sobie i nagle méwi ,,0, ta cze$¢ mi sie podoba”. No jak wrdci¢ do tego? Dlaczego mnie to
fascynuje? Bo to byt absolutny geniusz. Ja poréwnuije sie do siebie, na przyktad, rysuje sobie
szkic i jakim$ cudem pies zjadt mi ten papier i nie mam tego szkicu, no to ktos méwi ,Stuchaj,
czy mogtbys zrobic drugi raz?”. To jest niemozliwe, bo to jest ten elektrokardiogram, prawda?
Ze to jest niemozliwe. A u niego musiato by¢ to mozliwe, musiat zapisa¢ to, zeby sprzedac.
Wyobrazam sobie jakg musiat mie€ niesamowitg wyobraznie muzyczng, dzwiekowg, zeby mogt
zatrzymac to, co byto i pdzniej skopiowac w jakis sposdb to juz na state, w nutach. i to



niezwykte piekno tych nokturndw, kiedy sie wstuchujemy w te nokturny, one méwig nam, to
sg piekne utwory, tutaj stychac szelest trawy, stychac zal, co Szopen méwi. Mysle, ze jeszcze
powtdrze te wystawe z Szopenem, bo zrobitem rzezbe, ta wystawa sie toczy w Hiszpanii, czy
w Zelazowej Woli, poniewaz mam tg mozliwos¢, staram sie otworzyé uszy i serce, whasnie
miodziezy, zeby wiedzieli, ze to nie jest muzyka rozrywkowa, tylko to jest arcydzieto.

ANNA KARNA: Dzi$ spotykamy sie przy okazji retrospektywnych wystaw, ktore w
tym roku odbywajg sie w kilku polskich miastach. To wystawy pod tytuiem
»Siudmak Uniwersum”. Do konca grudnia te wystawe mozna oglada¢ w Muzeum
Sztuki Fantastycznej w Warszawie. To szescdziesiqt dziel, to jest pana wybor.
Zatem co to za prace?

WOJCIECH SIUDMAK: To jest wybor, ktdry prawdopodobnie znajdzie sie w przysztym muzeum,
dlatego to sg obrazy nie do sprzedania, to sg obrazy, ktérymi chciatbym, jak gdyby, zaludnic
to muzeum, po to, zeby ludzie poznali moj profil, prawda, ze robitem rysunki, obrazy, kazdy z
nich jest nasycony jaka$ historig, bardzo specyficzng i oprdcz tego jest bizuteria, to sg klejnoty
oparte na moich rzezbach, to sg rzezby w miniaturze, bo tak byto, jak pojechatem do Paryza,
to kazda galeria, kazdy znaczacy artysta robit to i chciatem to przenie$¢ tutaj do Polski i
jestesSmy w trakcie konczenia tej kolekcji.

ANNA KARNA: Jakie jeszcze prace mozna oglada¢ w tej chwili w Muzeum Sztuki
Fantastycznej w Warszawie?

WOICIECH SIUDMAK: Mozna ogladac rysunki te, ktore wiasnie byty stworzone do Diuny, do
Szopena i do Philip K. Dick'a. Wybratem po kilka egzemplarzy, wybratem najlepsze, najbardziej
interesujgce i ktére pasujg formatami, obrazy, po to, zeby sie podzieli¢ tym, co w zasadzie
fascynuje mnie od dziecka, to znaczy tym pieknem, prawda, roznego rodzaju piekno, jest tyle
ciekawych rzeczy do zrobienia. Jestem blizszy, na przyktad, Michatowi Aniotowi, ktérego te
freski mozna podziwia¢ w Chapelle Sixtine i zeby jako$ przyblizy¢ stuchaczom, dlaczego mnie
to fascynowato, to chce powiedzie¢, ze jak patrzg na tg scene, gdzie Bég wycigga reke do
Adama, to jest taka oklepana w reklamie, wszedzie to jest, ale to jest niebanalne, to jest wrecz
bardzo skomplikowane i wiekszosc¢ z tych freskow zawiera w sobie niezwyktg tajemnice, a ona
wywodzi sie ze znajomosci anatomii, bo w tym czasie to byto zabronione, a Michat Aniot chodzit
na te sekcje zwtok i szukat, szukat, po prostu, tego wszystkiego. Na czym wiec, polega ta
scena z Bogiem, z tg grupg, ktéra reprezentuje Boga? Bog jest w centrum, prawda, i wokot
niego sg anioty, ktdre sg jako$ tak dziwnie utozone, i te gtéwki tworzg takie fale, rowniez jest
jakas tkanina, niebieska, ktoéra nagle jest aortg, prawda? Sam Bdg tworzy centrum, a aniotki,
po prostu, te zwoje mdzgowe. Prosze zobaczy¢, jak daleko szukat wiasnie Michat Aniot,
tajemnicy $wiata. Po prostu zrobit co$, umiescit Boga w centrum naszego mdzgu, prawda, ze
Bdg jest tam. Natomiast wstrzasajgce jest to, co za kazdym razem on chciat przekaza¢ wiasnie
w tej kaplicy, jak bardzo to gtebokie i ztozone. To prosze teraz poréwnac, wyobraznie Michata
Aniota i wyobraznie genialnego, ale juz troszeczke w innym stylu Leonarda Da Vinci. Leonardo
Da Vinci zrobit ,Ostatnig wieczerze”, gdzie jedyng tajemnicg, to jest ta dodatkowa reka, ktora
sie wyfania. Tez chciat co$ powiedzie¢, prawda, ale to jest nieporéwnywalnie bogatsze u
Michata Aniota i to, ze ja sie odnosze do Michata Aniofa, to po prostu dlatego, ze ten umyst



byt niezwykty, byt poetg, doskonale rysowat, ale w ogodle szkota Caravaggio, szkota wtoska
fascynuje mnie przez to, ze ci ludzie wychowywali sie caty czas na bogactwie jakims.

ANNA KARNA: Malarstwo, rysunek, rzezba, to wszystko na wystawach
retrospektywnych. Podobno przez wiele lat mial pan takie poczucie straty, ze nie
ma pan czasu na rzezbe.

WOJICIECH SIUDMAK: Tak, o, dziekuje, ze pani to porusza, bo chciatem o tym powiedziec.
Tak, miatem bardzo duzo pracy i wszystkie tematy, ktdre teraz poruszam w rzezbach, to byty
te, ktore gdzie$ zanotowatem sobie w obrazie i z marzeniem, ze ja kiedys to zrealizuje. No i w
zasadzie wszystkie rzezby, ktore sg, sg wynikiem wiasnie rozwiniecia rysunku, czy tez obrazu
w forme rzezby. To mi daje niesamowitg satysfakcje, bo ja wzoruje sie... Chce, po prostu, zeby
rzezba, ta ktdrg ja robie, ta rzezba surrealistyczna, tego nowego surrealizmu, zeby ona byta
rzezbg nie taka, jak Dali, bo Dali robit... Ja catkowicie, ja nie lubie tych jego rzezb, nie lubie,
po prostu, osobiscie. Natomiast to, co ja chce zrobié, to zeby te piekne rzezby Berniniego, czy
Michata Aniota, czy ten styl tak doktadny, tak zgodny anatomicznie, zeby on zawierat to
przestanie, ktore jest naszym przestaniem, naszym, aktualnych surrealistdow. To to jest moje
marzenie, zeby ludzie mogli podziwia¢ to i odnalez¢ to drugie znaczenie, nie, zeby tylko
zatrzymali sie na cierpigcym niewolniku, czy jakiejs innej rzezbie. Oczywiscie mozna podziwiac
kunszt, ale jak to jest wspaniate, jesli jest jakies drugie dno, jesli jest jaka$ gtebia w tym
wszystkim, ktorg mozemy zrozumieé. Na przyktad tam, jest na wystawie taki lew, czy Iwica i
siedzi na niej cztowiek, ktéry jak gdyby wnika w to zwierze i staje sie, po prostu, tym
zwierzeciem i to widag, to nie jest trudne do odczytania. No i wiele innych rzezb. Czy tez serce,
na przyktad, rzezba serca przedstawia serce, ale te wiasnie zyty, te aorty, ktére wychodza z
tego serca, sg swego rodzaju koralem, zyciem, to nie jest martwe serce, dlatego jest ziote,
zeby uszanowac, po prostu, wielko$¢ narzadu. I jezeli ja uzywam koloru ztotego, to po to, zeby
nadac temu niezwykly prestiz, prawda, zeby to ogladano z szacunkiem.

ANNA KARNA: A skoro o marzeniach rozmawialiS$my... To jakie jest marzenie
Wojciecha Siudmaka na najblizszy czas, na przykiad?

WOJCIECH SIUDMAK: Na najblizszy czas? Banalne bardzo. Zeby mie¢ dosy¢ sity, zeby kolano
nie bolato. Haha... Zeby mie¢ site, po prostu, do pracy, bo wie pani, te podréze, to jest piekna
rzecz, prawda, podrdéze uczg. Mysle sobie, co jest bardziej cennego dla mnie, czy mus usigsc¢
w pracowni i stworzy¢ co$, z czego ja jestem zadowolony, czy tez patrze¢ sie na jaki$ tam
wiezowiec, czy co$ takiego. No i stwierdzitem jednak, ze ja nie mam prawa traci¢ zbyt duzo
czasu wiasnie na tg rozrywke, bo po prostu energia, ktéra ptynie z tego, co my potrafimy
zrobi¢ jest, po prostu, niesamowita. To zadowolenie, ja mysle, ze to jest najlepszy lek na
dtugowiecznos¢ po prostu, to ze jesteSmy potrzebni, ze mozemy podzielic sie z kim$ co zostato
wypracowane przez tyle lat pracy, te rzezby, to jest w zasadzie dla mnie tym bodzcem do pracy
i to jest tym zadowoleniem i tego wtasnie bym sobie zyczyt.

ANNA KARNA: Bardzo dziekuje za to spotkanie. Gosciem w cyklu ,Mistrzowie mowia”
byt Wojciech Siudmak.

WOICIECH SIUDMAK: Dziekuje pieknie.



& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



