& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajg panstwo Audycji Kulturalnych, podcastu Narodowego
Centrum Kultury. Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, a moim gosciem jest dzisiaj doktor
Krystyna tuczak-Suréwka, historyczka i krytyczka designu, wykfadowczyni akademicka,
kuratorka wystaw, a takze autorka cyklu ,Dizajn w formie”, cyklu w Audycjach Kulturalnych.
Dzien dobry Krysiu.

KRYSTYNA £UCZAK-SUROWKA: Dziei dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie dzisiaj, by porozmawia¢ o wzornictwie w ogodle
i 0 zainteresowaniu tg dziedzing oraz o badaniach nad nig. Poczatki designu jako profes;ji, to
jest wiek dziewietnasty. Od tego stulecia rowniez rozpoczynasz swojg opowies¢ w cyklu ,,Dizajn
w formie”, przywotujgc Wille pod Jedlami wybudowang w konfcu dziewietnastego stulecia,
ale kiedy zaczeliSmy sie przyglada¢ designowi od strony naukowej?

KRYSTYNA £UCZAK-SUROWKA: No, my tutaj, w Polsce to powiedziatabym, ze tak stosunkowo
pozno, bo tak naprawde to w zasadzie od niedawna. Te ostatnie lata jest takie rosngce
zainteresowanie designem i ono tez powoduje, bardzo dobrze, taki rosnacy trend tego,
zeby podejmowac to w swoich badaniach, w swojej pracy naukowej, w jakim$ w ogdle
mysleniu o profesji. Prawda jest taka, ze jak ja kiedyS pomyslatam, zeby tym sie zajmowad,
a studiowatam w drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych, to wiasciwie w ogdle nie byto
jakiejkolwiek rozmowy na ten temat. I gdzie$ szukanie informacji, ksigzek, nawet nie mozna
byto tutaj, w Polsce nic wypozyczy¢, juz nie wspomne o kupieniu, wiec to sie wigzato
z wyjazdami do Wielkiej Brytanii, czyli wtasnie tego kraju, w ktérym ta profesja zaczyna swojg
historie w tysigc osiemset trzydziestym szostym roku, wiec tez z natury rzeczy, bo tam po raz
pierwszy pojawia sie stowo ,design” w kontekscie profesji. Powstajg school of design wiasnie
od tysigc osiemset trzydziesci szeS¢ i z natury rzeczy to jest jeden z tych krajéw, w ktérym tez
te badania nad tg dziedzing bedg wiodace. Takie patrzenie na to, ze nie jest to tylko i wytgcznie
profesja, ktoéra brata udziat w rewolucji techniczno-przemystowej, ktéra tworzyta bufor
pomiedzy sztuka, a przemystem, czyli Swiatami, ktdre w dziewietnastym wieku byly sobie
zupetnie obce, ale tez i myslenie o tym, jakie jest to... jaki jest to element tez marketingowych
rozwigzan, jaki to jest element w ogole istotny Zycia spotecznego, to mnie bardzo tez
zainteresowato, bo tak naprawde, te przedmioty, my je stwarzamy, ale stwarzamy,
ale stwarzamy je dla siebie, wiec to jest tez takie odbicie naszych potrzeb spotecznych.

MARTYNA MATWIEJUK: Yhm. A jak ocenitaby$ nasz obecny stan wiedzy na temat polskiego
designu i jak to tez sie zmienia w ostatnich latach, bo wydaje mi sig, ze patrzac na to od drugiej
strony, czyli od zainteresowania ludzi, ktdrzy chcg chtong¢ wiedze na ten temat, no, to ono
Znaczyco wzrasta.

KRYSTYNA £UCZAK-SUROWKA: Znaczaco wzrasta i to tez powoduje zwrdcenie uwagi na to,
ze nie tylko mozemy dowiedzie¢ sie czego$ wiecej, ale w jaki$ sposdb mozemy potencjat
wykorzystaC. Na pewno mysle, ze wszyscy, ktorzy designem sg zainteresowani, to zwrdcili
uwage, ze no, mamy nowe projekty, ktére bardzo mocno kianiajg sie klasykom polskiego



designu i do nich sie odnoszg. Mamy réwniez reedycje. To tez sg dzieci wiasnie tego rosngcego
zainteresowania i tego, ze rdézne projekty, ktérym czas ich powstania na przyktad nie sprzyjat,
ale nie tylko wpisaty sie na karty historii polskiego projektowania, ale majg tez potencjat
rynkowy, bo design nie jest po to, zeby go ogladaé, tylko po to, zebySmy go mogli uzywac,
zeby w ten nasz dzien codzienny wszedt. Te realizacje pokazuje, ze chcemy ten czas
niesprzyjajacy odczarowac i chcemy jednak, zeby te projekty zaistniaty, zeby miaty swoje zycie,
byty w naszej codziennosci. To jest w tej chwili taki efekt kuli $nieznej, jak to sie méwi,
czyli kazdy kolejny element sie dokleja, dokleja i ta kula robi sie coraz wieksza i to tez
powoduje, ze zaréwno moi studenci na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
na Polsko-Japoniskiej szkole na wydziatach projektowych, tez coraz bardziej sg zainteresowani
tym chtonieciem wiedzy o designie. Nie tylko na zasadzie lekcji historii, ale tez na zasadzie
tego, jak bedg mogli polskie projekty uzywaé w swoich na przyktad projektach wnetrz,
albo jezeli méwimy o projektantach produktu, to... to czego mogg sie nauczyé. No, kiedy$
zdarzyta mi sie tez taka historia na takim kursie, ktdry prowadze od kilkunastu lat i to byt...
i do dzisiaj, no, zawsze bedzie, pierwszy w ogole kurs historii projektowania w Polsce
na jakiejkolwiek wyzszej uczelni w Polsce, to moje dziecko, wiasnie na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zaczetam, potem wprowadzatam to tez na innych uczelniach, tam przez wiele,
wiele lat méwitam, ze marzy mi sie taka firma, ktdéra wdrozytaby kilka, kilkanascie wybranych
klasykéw polskiego projektowania mebli, bo gdzie$ tutaj meble byly mojemu sercu bardzo
bliskie, szczegdlnie, ze temu poswiecitam prace doktorskag. Tym dekadom powojennym
i wiasnie nowoczesnemu projektowaniu mebli. No i tak méwitam, méwitam i pewnego razu to
jeden z moich studentdéw ustyszat w troche inny sposéb i tak potem narodzita sie jedna z firm,
ktora stoi whasnie za reedycjami klasykow.

MARTYNA MATWIEJUK: Fotel ,RM58”, o ktdérym teraz tak wspominasz, znajdg panstwo
w jednym z odcinkéw cyklu ,Dizajn w formie”. Wybratas do niego dwanascie projektdw.
Ja wiem, Ze to bylo nietatwe zadanie, zeby w tak matej liczbie sie zamkna¢, ale w tej historii
pojawiajg sie cztery kobiety projektantki. To Julia Kejlowa, to Bogustawa Kowalska, to Teresa
Kruszewska oraz Aleksandra Gaca. Ich mogtoby by¢ znacznie wiecej, bo kobiety majg tez
wspaniate osiggniecia na tym wiasnie polu - polskiego designu wzornictwa.

KRYSTYNA LUCZAK-SUROWKA: Ciesze sie, ze o tym powiedziatas, bo kobiety w ogdle sg bliskie
mojemu sercu. Kobiety sg odkrywane i na kartach historii i na kartach historii wzornictwa coraz
bardziej. Teraz méwie tak w kontekscie $wiatowym, natomiast my tutaj, na naszym polu
mamy, mieliSmy i mysle, ze nadal mamy bardzo duzo uzdolnionych kobiet, Swietnie
pracujacych, z ogromnymi sukcesami i ja sie tak temu przygladam. Zaréwno tym kobietom,
ktore gdzieS odkrywamy, o ktorych staramy sie dowiedzie¢ coraz wiecej, ale tez i temu,
jak w tej chwili ten mtody, polski design istnieje i jak bardzo ma kobiecg twarz, bo kobiet jest
duzo w designie. Nie tylko w $wiecie projektantek, ale to sg tez kobiety, ktdre zajmowaty sie
promocjg designu w rézny sposob. Tak historycznie, to moge wspomniec chociazby Wande
Talakowska, ktorej zawdzieczamy Instytut Wzornictwa Przemystowego, pierwszg taka
instytucje w Polsce, istniejgcg do dzisiaj, jak Teresa Kuczynska, ktéra pisata na famach réwniez
takich pism, no popularnych, ale to jest bardzo istotne, bo to nie chodzi tylko o to, ze to jest
kurs naukowy, ale zebySmy wszyscy tym designem zyli, zebysmy sie cieszyli. Ja zawsze méwie,
ze design jest jak prezent, to znaczy, kiedy zastanawiamy sie ,Co potrzebuje dla siebie
wybrac?”, czy to bedzie kanapa, czy to bedzie fotel, czy to bedg na przyktad naczynia do stotu,



czy jakies do kuchni, to tak naprawde tocze rozmowe ze sobg: ,Czego ja potrzebuje?
Jak wyglada mdj styl zycia? Jakich potrzebuje partneréw w tej takiej codziennosci
od poniedziatku do pigtku?”, a dlaczego powiedziatam ,od poniedziatku do pigtku”,
to nie wiem, haha. Na caly tydzien, weekend tez. W kazdym razie tygodnie, miesigce, lata
i tez jak zmieniamy jakie$ rozwigzania w naszym domu, to to tez jest nawet taki moment
na autorefleksje, na spojrzenie ,,Co sie we mnie zmienito, ze nagle patrze w inne strony,
ze jakby inne przedmioty przyciggajg mojg uwage?”. Ja to polecam panstwu, bo to jest takie
lustro dla mnie. To nie jest takie lustro, ze my sie chcemy poczuc lepiej, ze to gdzieS nam tam
pozycjonuje, tylko naprawde myslimy o sobie i dajemy sobie ten czas. Wiec dlatego tak méwie
o tym, ze to jest taki prezent. I kobiety biorg bardzo aktywny udziat w designie, w rozwoju
designu. Teraz tez. To sg wystawy, ktdre powstaja... Niedtugo bedzie z kobiet, ktdre tutaj
zostaty wymienione, bedzie, juz jest szykowana przez Muzeum miasta Warszawy duza
wystawa Julii Keilowej, na ktdrg przyznam szczerze, ze bardzo sie ciesze, bo to jest taka postac,
o ktorej nadal wiemy bardzo, bardzo mato i to nie jest ani dobrze, ani zZle. Wyttumacze sie,
dlaczego tak powiedziatam, bo ta historyka to jest tak, ze w ogdle dla naukowca,
ze my powinnismy wiedzie¢, ale nie ma osob, ktére wiedzg wszystko i tez to byloby strasznie
nudne i takie domykajace, a tak, to zawsze jest pole do odkry¢, pole do tego, zeby szukac
i dlatego ja tez sie tak ciesze, ze to rosngce zainteresowanie polskim designem przynosi osoby,
ktore chcag sie zajmowacé tym od strony naukowej. Jest duzo do zrobienia, jest duzo prac
do odkrycia, jakich$ watkow, archiwow, rowniez prywatnych. Czes¢ rzeczy odchodzi razem,
no z projektantami, z ich spadkobiercami i te wszystkie rzeczy trzeba tapaé. Im wiecej nas
bedzie, tym bardziej uda nam sie ten obraz ztozy¢. Kawateczek po kawateczku w jedng wieksza
cato$¢. Ale kobiety sg rzeczywiscie sg bliskie mojemu sercu i mnie to sie w ogdle marza, czesto
sie wigczam w takie inicjatywy, ktére dotyczg wiasnie projektowania kobiet, pomimo ze nie
wierze w takie dzielenie Swiata, bo nie po to powstat, zebysSmy mdwili i nie do korica tez jestem
fankg parytetu, ale wierze, Ze pewne rozwigzania powodujg, ze potem faktycznie bardziej
demokratycznie patrzymy na $wiat. I instytucjonalnie kobiety byty spychane troche na dalszy
plan i to powodowato, ze bardzo czesto gdzie$ doceniamy je w momencie, kiedy ich juz
nie ma, kiedy zostajg ich prace. Dobrym przyktadem jest kobieta, ktdra nie zmiescita sie w tym
kalendarzu, ale zawsze o niej méwie - Zofia Stryjenska. Ona jest tak... i jedng nogg po stronie
sztuki, a jedng tez na polu designu, bo okres, w ktérym tworzyta, to jest taka infiltracja tego,
ale zdecydowanie bardziej byt znany jej maz. Jej zycie to jest taka wiasciwie, moze nie,
Ze ciggta walka, ale takie pokazywanie witasnej tozsamosci, bo naprawde ona miata czesto
mocno pod wiatr, a jednak byfa osobg bardzo taka, powiedzialabym pogodng, z duzym
poczuciem humoru, dystansem, inteligentng, btyskotliwg i miata w sobie ten gen tworczy.
Niewazne, czy byto z wiatrem, czy pod wiatr, to ona tworzyta i szta po swoje, nie zatamywata
sie. To jest dla mnie jedna z takich tez wybitniejszych postaci i w dalszym ciggu uwazam,
Ze jest bardzo mato doceniana, pomimo Ze jest to duze nazwisko i je méwimy, to to jest tez
taka rdznica, docenienie kogo$ nie polega tylko na tym, zeby mie¢ SwiadomosS¢ jakichs$
na przyktad kilku prac w jakim$ waznym kontekscie i ze znamy nazwisko, tylko uwazam,
ze docenienie kogo$ naprawde wigze sie z tym, Ze jednak jesteSmy zainteresowani, zeby
chociaz troszeczke bardziej poznac tg osobe.

MARTYNA MATWIEJUK: Powiedziatas o kalendarzu, to ja moze tylko dodam,
bo nie wspomniatySmy o tym, ze przedtuzeniem cyklu podcastéw stat sie wtasnie kalendarz na
dwa tysigce dwudziesty trzeci rok. Pieknie wydany, mysle, takze polecamy panstwa uwadze.



A ja dodam jeszcze jeden rzeczownik rodzaju zenskiego do tej rozmowy: ikona. Uzywasz tego
stowa bardzo ostroznie w kontekscie naszego cyklu, ale chciatam cie zapytaé, co wedtug ciebie
decyduje o tym, ze obiekt staje sie ikonom, ze mozemy go takim nazywac?

KRYSTYNA tUCZAK-SUROWKA: Definicje ikony sa rézne. Jeden z takich elementéw
sktadowych, w ktérym zgadzam sie z wieloma innymi osobami to jest to, ze potrzebujemy
dwodch generacji. W ogdle dwie generacje sg dla mnie warunkujace, a to jest taki dystans,
ktory powoduje, ze pewne rzeczy wracajg, ze one sie osadzajg i ze my jesteSmy juz pewni.
Ja to nazywam bardzo fadnie ,,bumerangiem rzuconym przez babcie”, ktéry my potem fapiemy
i do tej generacji bab¢ i dziadkdw jest nam po prostu blisko, dobrze, bezpiecznie i to faktycznie
jest tak, ze jezeli udato sie dwie generacje, jakis przedmiot nadal istnieje, nadal o nim méwimy,
nadal jest wazny, nadal jest takim przyczynkiem do rozmowy, to to jest jeden z tych
elementdw, w ktérym sie zgadzam, ale w bardzo wielu innych sie nie zgadzam. To jest takie
stowo, ktérym sie bardzo tatwo szafuje i tego nie lubie. Nie chodzi mi o jaki$ duzy, nie wiem,
patos, ale o... o takie zrozumienie. Ja uwazam, ze to muszg by¢ przedmioty, ktore zaistniaty
W naszym zyciu. To powoduje, ze niekoniecznie musiaty by¢, bo cze$¢ oséb by pomyslata,
ze dobrze, to musi by¢ w takim razie wzornictwo przemystowe, to musiata by¢ duza skala
produkcji, to musiato oddziatywa¢ na naszg codzienno$¢, by¢é naszych domach.
Tak, jak najbardziej tak, ale nie tylko. To moze by¢ przedmiot, ktoéry wpisuje sie na karty ikony
dlatego, ze w danym momencie, kiedy powstat, jego oddziatywanie, to, jak zaistniat
w wyobrazni ludzi, w ich postrzeganiu designu, jak nagle zwrdcit ich uwage na pewne potrzeby,
jest na tyle istotne, ze to zostaje. Czesto to s jakie$ projekty albo nawet wrecz prototypy,
ale czekaliSmy na nie, wiedzielismy, ze powstaty, byto nawet pewne rozczarowanie,
kiedy okazywato sie, ze to nie weszto do produkcji, a pdzniej do handlu i nie moglismy tego
kupi¢ i posiada¢ i dalsza historia tez ciggnie sie wtasnie nie tylko z takim poczuciem zalu,
ale z tym, ze ten obiekt jest obecny, bo nadal jest w jakims sensie istotny, wiec ja to znaczenie,
ktore trwa w czasie bym tak przeciggneta. Natomiast jeszcze jeden bardzo wazny element,
ktory wyrdznia wszystkie ikony, jakkolwiek bardzo, ale to bardzo one sie réznig, to jest to,
ze projekty ikoniczne majg w sobie pewnego rodzaju prostote, to znaczy taka prostote,
ktorg okreslitabym, bo ja wierze w moc stéw, ,esencja”. One nie sg proste, tylko to, co chciaty
sobg przekazac, to, jakie byty zatozenia projektowe, rozne: estetyczne, czyli takie formalne,
funkcjonalne, kwestia semiotyki, czyli to, co design komunikuje i tak dalej, i tak dalej. Kwestia
technologii, jakich$ uzytych na przyktad badan tez naukowych, to wszystko gdzie$ tam sie
po prostu spina, natomiast sam przedmiot jest w gruncie rzeczy taki niezwykle taki
esencjonalny, bardzo komunikatywny. I jak sie przyjrze¢ ikonom, to one to majg na swdj
sposdb. Zeby to zrozumie¢, to trzeba wiasnie spojrze¢ na te zatozenia projektowe, ale one
to majg i to powoduje, ze potem wchodzg kolejne przedmioty. Jest kolejna dekada, nowe
stylistyki, nowe jakie$ tendencje. My sie zmieniliSmy, mija pét wieku, mija te piecdziesiat -
szes$cdziesiat lat, czyli dwie generacje, a ten obiekt nadal dobrze wchodzi w relacje z tym
bardzo zmienionym juz Swiatem przedmiotdw, ciggle jest komunikatywny, bo on obronit swojg
tozsamos¢, jest bardzo charakterystyczny, jest charakterny, o, ale nie zjada na innych. Ma taka
umiejetnos¢ wchodzenia w dialog, ale w dalszym ciggu on nie jest bohaterem drugiego planu.
On nadal stroszy pidrka, tak? I to majg ikony. Majg w sobie taka, takg wyprostowang esencje,
bym powiedziata. I temu sie zawsze przygladam z takg duzg uwagg, bo to sg czesto przedmioty
nie proste formalnie, nie tylko bardzo, bardzo jakie$ wyrafinowane, skomplikowane, a jednak



majg w sobie to co$, co zaklina tg kapsute czasu i zatrzymuije jg tez na tyle silnie, ze ona sobie
dalej radzi.

MARTYNA MATWIEJUK: To mysle, ze tez Swietnie ttumaczy to wielkie zainteresowanie
meblami, ale rowniez dekoracjami polskiego powojennego designu. No wiasnie, to sg ikony,
a mowitas o generacjach.

KRYSTYNA tUCZAK-SUROWKA: No, bo to jest wtasnie ten bumerang rzucony przez babcie.
My wiasnie go teraz tapiemy. To, czego szukamy, to sg przedmioty naszych bab¢ i naszych
dziadkow, to byta ich codziennos¢. U mnie w tej chwili, w tym roku akademickim jedna z moich
dyplomantek pisze teoretyczng prace dyplomowa, ktdrej tytut brzmi, tu panstwo sie zdziwig,
»Jak moja babka chciata by¢ nowoczesna?” i to jest w ogdle fenomenalna historia. Praca
dopiero powstaje, ale jak juz to mi sie przypomniato, ze strasznie mi sie spodobata
ta konstrukcja, z ktdrg przyszta, ale tez bardzo mi sie spodobata historia rodzinna. Otéz babcia,
ktora byta wtedy tez stosunkowo mtodg osobg, to moja studentka, a wiec tez jest mtodsza
ode mnie, to byfa ta jej mtodos¢ i ona nie mogta cate mieszkanie, ale jeden pokodj byt taki jej,
jej i tam zbierata sobie, przeznaczata jaki$ budzet i kupowata tu fotel, tu lampe, tu jakas... i to
byta taka jej enklawa, taka jej potrzeba nowoczesnosci w tym jednym pokoju i to w ogodle dla
mnie jest co$ niesamowitego, bo ta studentka rekonstruuje oczywiscie, jakie to byty
przedmioty, ale wiasnie pokazanie, jak mozemy sie realizowa¢ nawet, jezeli czasy
sg siermiezne, nawet jezeli nie na wszystko nas stac, ale jezeli naprawde co$ kochamy, jezeli
dostrzegamy, to nie byto takie tez czeste w tamtych czasach, wiec my fapiemy te bumerangi
rzucone przez babcie i dziadki.

MARTYNA MATWIEJUK: No wtasnie. Kiedy opowiadatas$ o tych projektach, ktdre powstawaty
w czasach PRL-u, wspominata$ zawsze o kontekscie regulacji, brakdw materiatowych, réznych
norm, ktorym ci projektanci musieli sprostac, a jednak te przedmioty zostaty z nami do dzisiaj.
Réwniez w cyklu ,Dizajn w formie” lagdujemy we wspotczesnosci. Przywotujesz projekty tkanin
3D oraz mebli dmuchanych z metalu. W ktdrg strone zmierza wzornictwo, zmierza design?

KRYSTYNA tUCZAK-SUROWKA: Nie chce bardzo skomplikowaé nam wszystkim $wiata,
ale mysle, ze design tak, jak i my, coraz bardziej zmierza w takg strone, zeby$Smy ten Swiat
materialny traktowali coraz madrzej. I nie méwie, zebySmy przeszli teraz na strone $wiata
wirtualnego, ale zebysmy umieli spojrze¢ tez odpowiedzialnie, zebysmy byli coraz bardziej
Swiadomi i zebySmy tez mysleli o tym, Ze design to nie sg tylko przedmioty dostownie, to jest
tez Swiat ustug. To jest bardzo szeroka taka rzeczywisto$¢, rézne takie odtamy pewnej
specjalizacji. Mysle, ze wymaga od nas wszystkich, nie tylko od projektantéw, zadawania sobie
coraz bardziej $wiadomie i coraz gtosniej takiego pytania ,Po co powotujemy co$ do naszego
zycia?” i takiego rozsadniejszego gospodarowania zasobami. To jest taka lekcja,
ktorg projektanci teraz mocno odrabiajg i za sprawg tego, co robig, starajg sie nas wciggngé
w tg lekcje, wiec mysle, ze w tg strone zmierza w ogdle design Swiatowy i tutaj ta mtoda
generacja projektantdw, wiem, bo ich ucze i pdzniej mam tez z nimi kontakt, jak juz sg
po studiach, zaczynajg swoje kariery, to jest ten ich $wiat, oni sg bardzo tego Swiadomi, bardzo
zainteresowani. To tez zawsze sprawia, ze ja tak bardzo optymistycznie patrze w przysztosc,
bo w jakim$ sensie widze jg ich oczami. Tym, jakie majg marzenia, jakie majg pragnienia, jak
oni beda dalej to realizowac. To tez pokazujg projektanci, ktdrzy juz sg na rynku i majg bardzo



osadzone gdzie$ swoje pozycje. Moge wspomnie¢ chociazby Tomka Rygalika i jego firme.
Ten cykl, kiedy trzeba bylo do podcastéw wybra¢ dwanascie obiektéw, byt bardzo trudny.
Nie tylko dlatego, Ze to jest niewielka iloS¢, ale tez dlatego, ze za kazdym razem jest duzo
watkdw, ktdre chciatabym poruszy¢. Nie tylko dlatego, ze ta lista wartosciowych projektéw
osobowosci, wartosciowych pewnych propozycji, ktdre my wraz z designem otrzymujemy, jest
bardzo dtuga, a pewnie mogtabym jg mnozy¢ i mnozy¢ jeszcze w nieskoficzonos¢, tylko
dlatego, ze ja wybierajgc te dwanascie obiektdw, chciatam tez pokazac jeszcze iles elementdw.
Stworzytam sobie taka liste wytycznych, ze chodzi mi o pewne wartosci w designie, o pewne
cechy, ze chodzi mi, zeby panstwo zobaczyli, ze nie wiem, design to nie tylko meble
albo nie tylko ceramika i tak dalej. Sg maszyny, sg urzadzenia, tkaniny i jest tam rozmowa
wiasnie nie tylko o watkach takich powigzanych ze sztukg, ale rowniez z nauka, z technika.
I jest kwestia takich stow kluczy, ktére tam sie tez pojawiajg i za kazdym razem to byto takie
wazenie, dlaczego to, a nie co$ innego proponuje. To zajeto mi bardzo duzo czasu i takg byto
tez duzg odpowiedzialnoscig. Pierwsza potowa tego czasu byta dosy¢ trudna, powiedziatabym,
a potem coraz bardziej tak mi sie to krystalizowato i nawet, ja tez zainteresowana bytam bardzo
tym projektem, bo po pierwsze - marzytam o podcascie, a jeszcze nigdy go nie zrealizowatam,
wiec to mam, tak z listy marzern mogtam co$ sobie juz odznaczyd, ale tez i lubie takie projekty,
ktére narzucajg mi pewne ramy, w ktorych ja jeszcze nie funkcjonowatam, bo to mysle,
ze kazda jednostka kreatywna tego potrzebuje. Takich wyzwan, ktére pachng czyms$ innym
i w tym momencie ta nasza wiedza, kazdy z panstwa zajmuje sie pewnie czym$ innym, jest
specjalistg w swojej dziedzinie i wtedy wiemy, ze to jest takie troche morze albo nawet ocean,
a w momencie, kiedy dostajemy jakie$ zadanie, to musimy wybrac¢ jaki$ jeden nurt i to bardzo
dobrze nam robi.

MARTYNA MATWIEJUK: Mysle, ze ten cykl jest Swietnym wstepem do Swiata polskiego designu
i obok tej wiedzy, ktorg dzieki niemu zdobywamy, mysle, ze zacheca nas do po prostu
spogladania z ciekawoscig i wnikliwoscig dookota siebie. Jego autorka doktor Krystyna tuczak-
Suréwka bytfa dzi$ goscinig Audycji Kulturalnych. Bardzo ci dziekuje.

KRYSTYNA £UCZAK-SUROWKA: Ja réwniez dziekuje.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



