& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: O, jak oprawa, czyli o tym, w jaki sposdb aranzowaé przestrzen
wystawienniczg, na co nalezy zwraca¢ uwage. Gosciem dzisiejszego odcinka Abecadta
Kordegardy jest doktor Adam Orlewicz, kierownik Katedry wystawiennictwa i komunikacji
wizualnej na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, zatozyciel
pracowni projektowej ,Nowy Motyw”. Dzien dobry panie doktorze.

ADAM ORLEWICZ: Dzien dobry, witam.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Nasi stuchacze, odbiorcy dziet sztuki, goscie galerii, widzg
finalny efekt pracy nad wystawa. Panie doktorze, co sie dzieje za zamknietymi drzwiami galerii,
jakie sg etapy pracy projektanta wystawy?

ADAM ORLEWICZ: No, te drzwi zapewne nie sg tak bardzo zamkniete i nie powinny byc,
dlatego ze etapy pracy nad wystawg sg bardzo ztozone i zakfadajg udziat bardzo wielu czesto
specjalnosci, specjalistow, udziat wielu osdéb, ktére przyczyniajg sie do tego ostatecznego
efektu, ktéry widzowie mogg zobaczyC. Rzeczywiscie dziatalno$¢ projektanta wystawy,
plastyka, aranzera czasem moéwi sie, architekta wystawy, réznie to jest nazywane, zaleznie
tez od instytucji kultury, ktéra podejmuje sie wystawiania. Jak by go nie nazywac¢, méwimy
dzisiaj ,projektant wystaw”, ma za zadanie przej$¢ kolejne etapy projektowania, ale rowniez
przyjmujac jak najwiecej informacji, zbierajac jak najwiecej informacji z otoczenia i réwniez,
no, przede wszystkim dotyczacych samego tematu, zagadnienia wystawy. Za kazdym razem
trzeba sie rzeczywiscie wgtebi¢ w przypadku sztuk wizualnych w twodrczos¢ tg, ktdéra jest
wystawiania, w zatozenia jakie$ pierwotne, w kontekst historyczny, czy czasami w jakie$ watki,
nawet poboczne, ktdre mogg okazal sie nieocenione potem przy, przy wpadaniu na taki
pomyst dotyczacy samej wystawy, bo czesto aranzacja sama moze sie opiera¢ na jakims,
na jakim$ takim btyskotliwym pomysle, ktéry jest w stanie ograC wiasnie catg ekspozycie.
I na podstawie tego wszystkiego trzeba stworzyé sobie najpierw zatozenia. Zatozenia takie
z pogranicza scenariusza i myslenia bardziej w pojeciach wizualnych, plastycznych. Dopiero na
tej podstawie mozemy zacza¢ dziataé, biorac po uwage znowuz rozne czynniki, ale miedzy
innymi ten, ten ideowy, ten scenariuszowy. Splata sie caly czas, na kazdym etapie wiele
czynnikdw podsuwanych przez roznych uczestnikdw, organizatordw samego wydarzenia.
Projektowanie wystawy to jest zawsze rozmowa. To zresztg tak, jak kazdy rodzaj
projektowania uzytkowego. Dziatanie projektanta wymaga dialogu, ustawicznego
konfrontowania tez swoich pomystéw z potencjalnym odbiorem. Sprawdzi¢ to mozna wiasnie
w zespole.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Czyli juz w momencie projektowania wystawy, aranzacji
wystawy, tworzy sie jej odbior?

ADAM ORLEWICZ: W jakim$ stopniu na pewno, zwiaszcza iz instytucje kultury czesto
korzystajg przy wyborze projektantow z formuty zapytan, konkurséw, w ktdérych trzeba
przedstawic koncepcje. Na szczescie... mozna powiedzie¢ na szczescie dla projektantdw, coraz
czesciej tego typu konkursy opierajg sie rowniez na bezposrednich rozmowach, spotkaniach,



przedstawianiu swojej wizji, w ktérym wiasnie taka konfrontacja, o jakiej pan powiedziat,
juz whasciwie na poziomie koncepcji zachodzi.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: A co z narzedziami? W latach dziewiecdziesigtych
wspdtpracowat z Danutg Wrdblewska, ktora wtedy prowadzita Kordegarde, Jan Kosifski,
scenograf, wspottworzyli wystawy, nawet Jan Kosifski miat swojg ekspozycje sktadajgcy sie
Z wihasnych prac, szkicdw, rysunkéow do wystaw. Danuta Wroblewska pisze o Kosinskim,
ze ,studiowanie Kordegardy odbywa okiem, aparatem fotograficznym, swobodnym
rysunkiem”. Czy dzi$ przestrzen studiuje sie w podobny sposdb, czy stosujemy podobne
narzedzia, czy raczej sg to narzedzia zupetnie inne?

ADAM ORLEWICZ: Oko, oko to pozostato jakby tym samym. Jan Kosinski to rzeczywiscie jest
legenda, mozna powiedzie¢, polskiej szkoty wystawiennictwa. Bedac juz z kolejnego pokolenia,
nie miatem przyjemnosci zna¢ osobiscie, ale ksztatcitem sie na rdznych tez legendarnych
historiach, chocby takiej, iz sam Kosinski tworzyt rysunki do wystaw, rysujac czesto kredka
na $cianie, po prostu rozrysowujgc poszczegolne elementy, odrecznie w samej przestrzeni
wystawy, jakby nanoszac szkice bezposrednio wykonawcom, czyli znowuz jakby
w bezposredniej rozmowie. Natomiast jezeli chodzi o wspotczesny warsztat, tak naprawde
podstawy nie rdznig sie i nie powinny sie rézni¢. Oczywiscie narzedzie jest w tej chwili czesto,
czesto zupetnie inne. Mdwie ,czesto”, dlatego ze tak naprawde myslenie ideowe opiera sie
na mysleniu takim przektadajgcym sie na odreczne szkice, na jakieS odreczne makiety.
Wielcy projektanci caty czas z takich, z takich odrecznych notatek korzystajg, cho¢ oczywiscie
dalej wchodzi juz caly warsztat dziatan, dziatan komputerowych, ale tutaj tez pojawiajg sie
pewne pufapki, bez ktérych jakby doswiadczenie oka, reki i tez jakiego$ nawet czasami
fizycznego modelu jest, jest nieodzowne. Chocby z tego wzgledu, Ze dziatanie w programach
komputerowych przestrzennych jest bardzo pomocne przy kreowaniu bardzo zaawansowanych
jakich$ przestrzeni, ale potrafi by¢, dla osoby niedoSwiadczonej oczywiscie, obarczone btedem
dziatania takiego zbyt wyabstrahowanego, to znaczy czesto méwigc o konkretnych
przyktadach, czesto moze to byc¢ zbytnia swoboda konstrukcyjna, ktorej nie jesteSmy w stanie
zweryfikowa¢ w momencie, kiedy, prawda? w programie komputerowym mozemy wszystko
powiesi¢ niemal w powietrzu. Z drugiej strony to, to moze byc¢ tez troszeczke inny sposob
postrzegania przestrzeni, jaki mamy za posrednictwem ekranu komputera, a niezaleznie
od tego warsztatu moze tym, co jeszcze odrdéznia, chocby z epoki takich tuzéw
wystawiennictwa, jak Kosinskiego, odréznia tg epoke od wspotczesnosci, jest fakt
tez troszeczke innej percepcji widza, do ktdérej, no silg rzeczy te przedsiewziecia
wystawiennicze muszg zacza¢ by¢ dopasowywane i jest to percepcja wynikajaca, no, z epoki
cyfrowej, z medidw spotecznosciowych, z dziatania wystawienniczego na zasadzie wydarzenia,
ale jednoczesnie na zasadzie tworzenia takich przestrzeni, ktore rzeczywiscie dobrze wnikng
w... w media spotecznosciowe, czyli bedg po prostu powielalne, fatwo fotografowalne, fatwo
wpadajgce w oko tez w troszeczke innej sferze, niz tyko tej przestrzeni doswiadczanej
bezposrednio, ktérg oczywiscie przede wszystkim tworzy projektant.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: A no wiasnie, to jest bardzo ciekawy, nie wiem, czy problem,
ale zjawisko, ciekawe zjawisko. Obcujemy przeciez w Internecie z dzietami sztuki,
z wydarzeniami. Wiasnie, czy z dzietami sztuki? Na pewno z fotografiami, na pewno
z grafikami. Czy...? Pan powiedziat, ze zwracamy uwage na to, co sie dzieje w Internecie



juz przy pracy projektanta wystawy, czy ona bedzie fotogeniczna, czy da sie jg pokazac
w mediach. Czy to nie dzietlo sztuki determinuje nam sposdb aranzacji wystawy?
Czy nie powinno nam go determinowac?

ADAM ORLEWICZ: No, to wrocit pan jakby do, do pierwotnego watku. Tak, jak, tak, jak to
wyglada, zresztg w rozmowach wiasnie z kuratorami wystaw. Rzeczywiscie same dziato sztuki,
ja bym powiedziat troche szerzej, w ogdle obiekt, ktdry, ktdry jest wystawiany, to podstawa,
dla ktorej w ogole warto robi¢ ekspozycje, ale wtasnie w plastycznej oprawie i to najlepiej
moglismy doswiadczy¢ w okresie pandemicznego zamkniecia. To znaczy wszelkie dzieta sztuki,
obiekty oryginalne sg w obecnych, w obecnych sytuacjach zdigitalizowane,
sy, sg sfotografowane, wrecz w tréjwymiarze mozna, mozna je oglada¢ w rdéznego rodzaju
katalogach na ekranie tabletu czy komputera w zaciszu domowym, ale wtasnie pandemia
pokazata, przy takiej percepcji brakuje odbiorcy czego$ podstawowego, mianowicie
bezposredniego obcowania z oryginatem, bezposredniego obcowania z dzietem sztuki,
ale tez obcowania w unikatowej przestrzeni, w takiej niepowtarzalnie zaprojektowanej i takiej,
ktora bedzie naprowadzaé na to dzieto, bo to jest podstawa tez wystawiennictwa, naprowadzaé
na samo dzieto, ale tez na poszczegdine tropy tego dziefa.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Zaprojektowat pan wystawe prac Rembrandta w Zamku
Krolewskim. Jakich rozwigzan uzyt pan, aby pokaza¢ dzieta Rembrandta?

ADAM ORLEWICZ: Byla to ekspozycja trzydziestu szesciu dziet, w tym przede wszystkim dwoch
znanych portretdw, znajdujacych sie na state w kolekcji Zamku Krolewskiego oraz grafik
ze zbiorow miedzy innymi biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Grafik bardzo niewielkich,
o wymiarach czesto dostownie dziesie¢ na dziesie¢ centymetréow i grafik, ktore wymagaty
rzeczywiscie bardzo bliskiego kontaktu widza z samg materia.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Prace, te grafiki, te ryciny wnikajg niejako w Scianke
wystawienniczg. Tworzy sie w pewnym momencie sitg rzeczy cien na passe-partout,
gdy sie zblizamy do tych najbardziej wysunietych. Czy to byt zabieg specjalny i czemu taki
zabieg w zaprojektowaniu $cianki w taki sposdb ma stuzy¢?

ADAM ORLEWICZ: Oczywiscie, doktadnie, byto to celowe, to znaczy chodzito o wytworzenie
takich pewnych subtelnosci, dzieki ktorym mozna byto uksztattowac nisze do takiego bardziej
wiasnie wyciszonego kontaktu z samym dzietem. To znaczy, zupetnie inaczej, inaczej zadziata
niewielki obiekt na tle zupetnie otwartej kompozycji ptaszczyzny, a inaczej w momencie, kiedy
nakierujemy uwage widza poprzez na przyktad wytworzenie takiej, takiej niszy. Tam przy
akurat, przy okazji tej wystawy ,36 x Rembrandt” na Zamku Krélewskim w Warszawie, to byly
jakby dwa cele wytwarzania takiego specyficznego ksztattu Scianek. Po pierwsze
naprowadzanie na $ciezke zwiedzania, naprowadzanie na najwazniejsze obiekty na samej
wystawie, takie najbardziej koronne, mozna powiedzie¢, a po drugie wtasnie po drodze,
ukazanie w bardziej intymny sposob, niewielkich, niewielkich grafik. To wszystko jeszcze
powigzane byto z faktem wystawiania w bedgcych samym w sobie obiektem, takim, prawda?
tez ekspozycyjnym, wnetrzach Zamku Krélewskiego i w kontekscie samych wnetrz, w ktore nie
wolno ingerowa¢, prawda? W samg ich substancje. Wystawa wymagata stworzenia oddzielnej
jakby architektury tych, tych, jak pan powiedziat, takich $cianek o ksztattach



naprowadzajacych, a z drugiej strony wytwarzajgcych samg tg przestrzen dla, dla dzieta.
Przestrzen okalajgcg dla dzieta, ktéra jest bardzo wazna zawsze.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Co w przypadku, gdy chcielibySmy stworzyé wystawe
i nie dysponujemy gotowymi dzietami sztuki?

ADAM ORLEWICZ: A to sie czesto zdarza. Nie tylko z tego wzgledu, iz akurat polska specyfika
jest taka, ze przez zawieruchy wojenne jest utrudniony dostep do oryginalnych dziet,
ktére mogtyby ilustrowac rézne watki ekspozycji, ale réwniez przez sam charakter wystaw,
na przyktad literackich, a takimi miatem okazje sie dotychczas zajmowac.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Tak, stworzyt pan, zaprojektowat pan ekspozycje statg
Muzeum Witolda Gombrowicza w Vence we Francji. Tam budujg te wystawe, ilustrujg Witolda
Gombrowicza, fotografie. W jaki sposdb pan, pan zbudowat te wystawe, zaprojektowat? Oddat
jego postac. Jaki byt tez cel?

ADAM ORLEWICZ: To jest rzeczywiscie chyba ciekawy przyktad, dlatego ze u podstaw catego
tego projektu jest, jest wnetrze dawne mieszkalne, w ktorym spedzit ostatnie lata zycia Witold
Gombrowicz wraz z Ritg. Jest to wnetrze, do ktdrego para przeniosta sie bez swojego bagazu
jakichs, powiedzielibysmy pod katem wystawy, obiektdw, to znaczy jakiego$ wyposazenia,
umeblowania. Gombrowicz przyjechat do Europy z Argentyny z dostownie, z walizka. Caty jego
dobytek, prawda? ograniczat sie do jednej - dwdch walizek. Pozostat w catej swojej, mozna
powiedzie¢, recepcie na zycie, bardzo, bardzo skromny, samoograniczajacy sie i z tego wzgledu
ta przestrzen nie miata byC przestrzenia umeblowang, nie miata przypomina¢ wnetrza
mieszkalnego, a zatem byfa to przestrzen do dziatai czysto interpretacyjnych, plastycznych,
przestrzennych, aranzacyjnych. Kazdy z pokoi mieszkalnych, a byto ich na tam, na szczescie,
sze$¢, czyli dosyc¢ duzo, jezeli, jezeli, jezeli podzielimy to na poszczegdlne watki ideowe. Zostat
we wspotpracy, takiej scenariuszowej, z kuratorkg Jolantg Pol obmyslany jako, jako przestrzen
symboliczna, w ktdrej rzeczywiscie to wizerunki Gombrowicza ilustrujg jakby nie do korca jego
samg posta¢, co bardziej idee, do ktérych, do ktdérych sie odnosit, ktdre przekazywat w swoich
dzietach Gombrowicz, ale to nie tylko zdjecia majg za zadanie tak dziatan, to cata przestrzen
jakby i sposdb, na przykfad interakcji z widzem ma przekazywac te poszczegdine idee i dlatego
pierwszg salg, na przyktad wiasnie w tej przestrzeni jest sala zatytutowana ,Gra autokreacja”,
w ktdrej widz jest na rézne sposoby, kubikdw obrotowych, zdje¢ odbijajgcych sie pod réznymi
katami w lustrzanych, prawda? zwielokrotnieniach, razem zreszta z wizerunkami widza.
Jakby cafa, cata ta przestrzen staje sie przekazem tej, tej gry z tym gombrowiczowskim ,ja”,
ktore jest, prawda? bardzo specyficzne i podstawowe dla zrozumienia tworczosci
Gombrowicza. Nie chodzi tu o takie wytacznie egoistyczne wspodtczesne ,ja”, bardziej
o skupianie sie, prawda? na, na réznego rodzaju watkach tworzenia i wspottworzenia siebie,
moze tak, mowigc w skrécie. Inna, inna z tych przestrzeni, to rzeczywiscie jest przestrzen
odnoszaca sie nie tylko do prezentacji dziet samych, samych ttumaczen na wiele jezykéw dziet
Gombrowicza, ale to jest u podstawy przestrzen, ktdra odnosi sie do napisanej wiasnie w Vence
ksigzki ,,Kosmos” i dlatego z jednej strony jest to bardzo niewielka przestrzen, w ktérej znowu
gtéwne dziatanie, to jest dziatanie ptaszczyzn lustrzanych, roztozonych na suficie i na podtodze,
zwielokratniajgcych w nieskonczonos¢, taka kosmiczng, mozna powiedzie¢, nieskonczonosé
oktadki poszczegodlnych ttumaczen. Widz, ktory znajduje sie w takiej przestrzeni, jakby ma tez



jakie$ konkretne skojarzenia, symboliczne odczucia. Kto$ moze odbierac to bardziej jako efekt
stricte plastyczny, ale bardziej wyrobiony widz, i tak jest czesto przy wystawach, moze
tez jakby odnalez¢ tutaj jakie$ swoje doswiadczenia z czytania samej literatury i odniesienia
do pewnych symboli.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Czy dobra aranzacja wystawa to taka, ktérg od razu sie
zauwaza, czy raczej taka, ktorej nie widac, ktéra dziata na nas z ukrycia?

ADAM ORLEWICZ: Na poczatek powinna w jakis sposdb zasygnalizowa¢, tak, jak marka,
wspdtczesnie na to patrzac, jakis swdj klimat, daé widzowi zagtebi¢ sie w ten klimat,
ale pdzniej, w trakcie ogladania poszczegdinych dziet, nie powinna w tym przeszkadzaé,
czyli powinna w pewnym momencie sie jak gdyby rozptywac.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Panie doktorze, jakich realizacji mozemy panu zyczy¢?

ADAM ORLEWICZ: No, mysle, ze, ze w tej wspotczesnej sytuacji konkurséw, réznego rodzaju
zapytan, to, to kazdemu projektantowi prowadzacemu pracownie wystawienniczg, warto
zyczy¢ po prostu wygranych konkurséw. I tutaj nie chodzi o jakby wielkoS¢ samej wystawy,
tylko czesto o, mysle, takie tworcze tematy. O, moze to jest najwazniejsze.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Tworcze tematy. Czy jest, czy ma pan jakie$ niezrealizowane
marzenie? Jakas realizacje, o ktorej pan marzy od dziecka, od, od wczesnych lat?

ADAM ORLEWICZ: No, tu mnie pan zaskoczyt, bo tak wydaje mi sie, ze... jakby starajac sie
troszeczke pola dziatalnosci, staratem sie w pewnym stopniu te, te swoje zatozenia
zrealizowad, jakie$, jakie$ takie, ktére pojawiaty sie na przyktad na studiach, bo wtedy
najczeéciej sie marzy o jakich$, prawda? realizacjach. Zycie pdzniej pokazuje, ze czesto to,
0 czym sie marzy, moze by¢ rozczarowujgce. Chodzi mi tu na przyktad o, o wielkos¢, prawda?
czy skale jakich$ przedsiewzie¢, w ktérych pojawia sie tak wiele z kolei czynnikdéw
zewnetrznych, takich wypadkowych, ktére nalezy uwzglednia¢, iz nie jestem pewien,
czy chciatbym jakby, aby, aby moim marzeniem bylo zrealizowanie jak najwiekszej
powierzchniowo wystawy, czy jakiego$s wielkiego muzeum. Rzeczywiscie bardziej chodzi
tu o, jezeli chodzi o marzenia, o mozliwos¢ takiej samorealizacji wtasnych takich idei
przestrzennych, takich, takich idei plastycznych, zaproszenia widza i moze tym marzeniem jest
najbardziej zrozumienie pewnych idei przez jak najszerszy krag odbiorcéw.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Gosciem dzisiejszego odcinka Abecadfa Kordegardy byt doktor
Adam Orlewicz, bardzo dziekuje panie doktorze za rozmowe.

ADAM ORLEWICZ: Ja rowniez dziekuje za zaproszenie i rozmowe.

ALEKSANDER MAKSYMOWICZ: Stuchali panstwo Abecadta Kordegardy w Audycjach
Kulturalnych.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



