& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na kolejnag rozmowe w
Audycjach Kulturalnych. Od pierwszego grudnia w Zamku Krélewskim w
Warszawie mozna oglada¢ wystawe prac jednej z najwazniejszych polskich
artystek drugiej potowy dwudziestego wieku, ktdrej dziela doceniane s3 na caltym
swiecie. Zapraszam na wystawe pod tytulem ,Abakanowicz. Konfrontacje”.
Gosciem Audycji Kulturalnych jest profesor Wojciech Fatkowski, dyrektor Zamku
Krolewskiego w Warszawie. Dzien dobry.

WOJICIECH FALKOWSKI: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Dla Zamku Krolewskiego to rzecz wyjatkowa, by w krolewskich
wnetrzach pokazywac sztuke wspotczesng.

WOJICIECH FALKOWSKI: Rzeczywiscie tak jest, poniewaz Zamek nie tylko gromadzi sztuke
starg, dawng, z poprzednich stuleci, ale rowniez jest takg siedzibg monarchéw, ktéra caty czas
funkcjonuje w wyobrazni, we wspomnieniach, jako miejsce szczegdlne, ale rédwniez jest
muzeum i rezydencjg kroldw, ktdra reprezentuje majestat Rzeczypospolitej. Wiec z jednej
strony jest to muzeum, a z drugiej strony ma swoje obowigzki spoteczne i funkcje symboliczna.

ANNA KARNA: Skad pomyst, zeby akurat dziela Magdaleny Abakanowicz stanely w
tych klasycznych, zabytkowych wnetrzach?

WOJICIECH FALKOWSKI: Chcielismy uzyska¢ dwa efekty. Pierwszy to jest wiasnie takie
skontrastowanie, czy wlasnie taka konfrontacja doktadniej biorgc, miedzy sztukg najnowsza,
sztukg drapiezng, ktora wyraznie chce zawtadngc przestrzenia, ktéra bardzo tak ekspansywnie
dominuje nad miejscem, gdzie jest pokazywana, z majestatem, porzadkiem, takim bardzo
dobrze odbieranym tadem, i przestrzennym, i takim bardzo uporzadkowanym spojrzeniem na
Polskg historie. Wiec z jednej strony mamy co$, co $wietnie sie przypomina i jednoczesSnie
komponuje w naszej wyobrazni z historig Polski, z historig naszych, najpierw kréléw, pdzniej
okresem rozbiorowym i wreszcie majestatem siedziby prezydentéw Rzeczypospolitej, z
pewnym uporzagdkowanym bardzo dobrze wytozonym wyktadem o historii, historii Polski,
historii Europy i takimi klasycznymi dzietami sztuki, sztuki europejskiej gtéwnego nurtu, a z
drugiej strony wchodzi wtasnie Abakanowicz z takim bagazem emocji, jednoczesnie z bardzo
wyraznym takim ekspansywnym wejSciem w przestrzen i w naszg wyobraznie. I byliSmy
ciekawi tego starcia, tego spiecia. ChcieliSmy bardzo wyraznie pokazac, ze z jednej strony ta
sztuka musi sie konfrontowad, i ta stara z nowg, i ta nowa z poprzednimi dokonaniami, a z
drugiej strony, ze jednak pewien uniwersalizm sztuki, tej dobrej, wspdtczesnej istnieje, czyli
ona sie da wkomponowac w przejaw sztuki, tej dawnej, wytwory malarskie, rzezbe, rzemiosto
z siedemnastego czy szesnastego, czy osiemnastego wieku. A druga rzecz jest zupetnie inna.
Mianowicie Zamek ma swoje obowigzki wiasnie wobec spoteczenstwa, wobec czaséw, w
ktorych funkcjonuije. I chcieliSmy tg wystawa, tym pokazem wyraznie zademonstrowad, ze nie
ma to nic wspdlnego z takimi klasycznymi wyobrazeniami muzeum. Filcowe kapcie, panie,
ktére nie pozwalajg sie zblizy¢ do dziet sztuki. Tutaj mozna stangé tuz obok tych figur



rzezbiarskich Abakanowicz, przechodzi¢ miedzy sylwetkami, miedzy tymi wykonanymi z juty
czy z brazu, czy z drewna takimi instalacjami i ze ta sztuka wspdtczesna ma tez swoje miejsce
na Zamku, ma tez miejsce do obcowania, do wtasnie pewnego konkurowania w przestrzeni z
innymi dzietami sztuki. Krétko méwigc, Zamek jest otwarty, nowoczesny i oczywiscie chce
utrzymac i majestat, i pewien prestiz, jednak czasami dystans tez. Ale ze to wszystko mozna
pogodzic. I ta wystawa jest rowniez efektem takiego myslenia.

ANNA KARNA: Ta wystawa pokazywana jest w miejscu, w przestrzeni bardzo
symbolicznej.

WOICIECH FALKOWSKI: To jest Biblioteka Krolewska. Wnetrze, ktére nie byto zniszczone w
czasie wojny, jakim$ cudem zupetnym. Wiec mamy takie uporzgdkowane w sensie klasycznym
i architektonicznym wnetrze, $ciany z podziatem na kolumny, na rzad okien. Bardzo to jest tak
doktadnie symetrycznie, bardzo wymierzonym rytmem, co do centymetra wrecz ustawione.
Architektonicznie jest to kompozycja doskonata i w to wchodzi ,Ttum” Abakanowicz.
Piec¢dziesigt postaci, takich bezgtowych, wczesniej to sg ,,Plecy”, czyli ludzie siedzacy, ludzie,
trudno powiedzie¢. Ale w kazdym razie takie sylwety, ktdre siedzg i widac tylko plecy. Sa takie
dwie machiny drewniane miedzy innymi. Krétko méwigc, tam nie ma duzo réznych instalacji.
Samych wytwordw rzezbiarskich jest osiemdziesigt, wiec tego jest sporo, no ale , Thum” sie
sktada z piecdziesieciu postaci, w takich rzedach dwdch ustawionych i na koricu jest jedna taka
dominujaca, przykuwajgca wzrok. To jest wystawa, ktdra sie odwotuje do emociji, do skojarzen,
do odczuwania, a nie do takiego doktadnego analizowania, jak robimy to przy przedstawieniach
obyczajowych czy pejzazach malarskich, kiedy mozemy odszyfrowywaé, prawda, i postacie, i
zwierzeta, i poszczegolne obiekty, drzewa, domy, czasami jakie$s zabudowania. Nic z tego. To
jest co$, co z jednej strony kidci sie z takg naszg estetyka tradycyjna, a z drugiej strony
odwotuje sie wiasnie do takich bardzo impulsywnych nagtych skojarzen i emocji z tym sie
wigzacych, pojawiajacych sie nagle. A z drugiej strony, w moim przekonaniu, wbrew
spodziewaniu, ta nowoczesna sztuka sie dobrze wkomponowata w to wnetrze. Tam nie ma
takiego jakiego$ dysonansu, ktérego moglibySmy sie obawiaé, ze bardzo nam przeszkadza ta
sztuka w tym osiemnastowiecznym wnetrzu Biblioteki Krélewskiej, gdzie studiowano ksiegi,
gdzie gromadzono instrumenty naukowe, gdzie byt rédwniez gabinet numizmatyczny i
przechadzat sie krdl Stanistaw August Poniatowski ze swoimi doradcami, z zaproszonymi
go$émi z kregow intelektualnych, kiedy mamy do czynienia z Bibliotekg, jako wtasnie
gabinetem naukowym. I w to wchodzi wtasnie Abakanowicz z takg nieco inkluzywng,
agresywng nawet sztuka i okazuje sie, ze to wspotgra.

ANNA KARNA: Na wernisazu nawet padlo takie zdanie, ze ,sztuka Magdaleny
Abakanowicz nie jest do podziwiania, cho¢ oczywiscie mozna sie zachwyci¢, ale
przede wszystkim do odczuwania. Ze to jest bardzo mocno oddzialywujace na
odbiorce dzielo, z ktdrym, no witasnie, trzeba sie skonfrontowac.”.

WOICIECH FALKOWSKI: Tak, stad nazwa ,Konfrontacje”. I zupetnie Swiadomie chcielismy
takiej sytuacji. StworzyliSmy jg przez ten pokaz, przez rozmieszczenie tych figur, no i z drugiej
strony, trzeba jasno powiedzie¢, to jest zwyciestwo Abakanowicz. Bo, méwigc tak troszke
filuternie, ona nie polegta w tym starciu. Okazato sie, ze ta sztuka sie broni, ze jest czyms,
tworzy przestrzen interesujgcg i jednoczesnie staje sie czym$, co nie pozostawia nas



obojetnym, ze wchodzimy i nie wychodzimy natychmiast odwracajac sie plecami. Odwrotnie,
chcemy sie zagtebic¢, chcemy to obejs¢, chcemy zajrzeé, ze tak powiem, od drugiej strony i
jest to jakie$ przezycie, ktdre nas wzbogaca i ktore jednoczesnie zostawia $lad.

ANNA KARNA: Wszystkie te rzezby, poszczegodlne rzezby, instalacje czy cykle rzezb,
opowiadaja pewna historie. Wszystkie odnoszg sie do doswiadczen wojny, ktére
tak mocno przezywata w swoim zyciu Magdalena Abakanowicz.

WOJICIECH FALKOWSKI: Tak, to rzeczywiscie jest skojarzenie, ktore sie moze pojawi¢, ale ani
my w naszej narracji nie staramy sie tego podkresli¢, ani tez nie jest to takie oczywiste, jak sie
tam wchodzi. Poniewaz to jest ttum, ktory staje sie bezosobowy, to sg ludzie, ktorzy stajg sie
nagle zupetnie anonimowi. Piecdziesigt, pdzniej sto, pdzniej tysigc, pdzniej milion osob, ktore
mijamy na ulicach, placach, przy wejsciu do centréw handlowych, wiec jest to taka metafora
zycia w wielkim tlumie, w wielkiej gromadzie, kiedy nie mamy czasu sie pozna¢, kiedy nie
mamy okazji, zeby zamieni¢ kilka zdan i co$ o sobie wiedzie¢. Ja mysle, ze to jest to
podstawowe przestanie tej sztuki, podobnie jak ta pierwsza grupa taka ogromna, te wiasnie
plecy, ktére siedza, takie kadtuby nisko osadzone na posadzce. I ta posadzka, ktdra jest
autentyczna, sprzed dwustu piecdziesieciu lat, nie przeszkadza réwniez. Ten uniwersalizm
przestania i wyrazu, ktéry stworzyta Abakanowicz, sie broni bardzo dobrze.

ANNA KARNA: ,Plecy”, o ktérych profesor wspomniat, wiasciwie mozna zadac sobie
pytanie, patrzac na te rzezby ,,Co robia te wszystkie postaci tam? Czy sg razem, czy
osobno?”. Magdalena Abakanowicz w swojej sztuce koncentrowala sie na
cztowieku i na jego, na przyklad, samotnosci w ttumie wilasnie. Czy ci ludzie, te
postaci, ktore klecza, by¢ moze siedzg, modlg sie, a moze na cos$ czekaja? Tych
pytan mozna zadawac sobie na tej wystawie bardzo duzo.

WOICIECH FALKOWSKI: Jak najbardziej. To jest wiasnie wielkoS¢ tej sztuki, ze nie ma
odpowiedzi jednej i narzuconej. Kazdy tutaj jest skonfrontowany z tg wystawg, z tym catym
pokazem i odpowiada sobie na te pytania, i zupetnie inne réwniez, sam. Moze to by¢ ttum,
moze to by¢ wiasnie samotnos¢, moze to by¢ zupetne takie zagubienie, i w zyciu, i wtasnie na
ulicy. Pytan moze by¢ bardzo wiele i odpowiedzi takze. I na tym polega rédwniez atrakcyjnos¢
tej wystawy i tej sztuki. To nie jest tak, ze dostajemy takg odpowiedz napisang kaligraficznym
pismem na kartce i jest ona obowigzujgca. Wchodzimy i wychodzimy z wiasng odpowiedzig i
z wiasnym przekonaniem co do tego, co widzieliSmy, z czym obcowalismy i z czym sie
konfrontowalismy.

ANNA KARNA: Wielu widzow méwito o tym, ze to jest wystawa aktualna. Wlasnie,
pamietajac tragiczne przezycia rodzinne Magdaleny Abakanowicz, ktére wydarzyly
sie w czasie wojny, ktora potem mowita ,Wojna wciaz trwa.” Dzi§ wcigz myslimy
o Ukrainie.

WOICIECH FALKOWSKI: No, to jest rzeczywiscie tragizm naszych dziejéw z ostatnich
kilkudziesieciu lat. I taka interpretacja jest nie tylko uprawniona, ale i narzucajgca sie.
Natomiast rzeczywiscie ta pewna uniwersalnoS¢ tego przestania wychodzi poza ten jeden
schemat, to myslenie skojarzeniowe, poniewaz samotno$¢ jest réwnie dojmujaca i réwnie



przekonywajgca, jako odpowiedz po obejrzeniu tego pokazu. Mozna go naprawde
intepretowac w rozny sposob i mysle, ze kazdy, kto przyjdzie na te wystawe, wyjdzie z nieco
inng odpowiedzig. By¢ moze doktadnie niektérzy bedg mieli te same skojarzenia, ale przeciez
sztuka polega na tym, ze prowokuje do myslenia, wzbudza emocje i pozostawia nas w tym
obcowaniu ze sztukg jeden na jeden, samych. Wiec tych odpowiedzi naprawde bedzie i duzo,
i bedg réznorodne.

ANNA KARNA: Wystawa przygotowana jest wilasciwie bez scenografii. Tym, co
tworzy klimat jest swiatto.

WOICIECH FALKOWSKI: To jest trafna uwaga i zostawilismy kazdego z widzéw sam na sam
ze sztukg, a Swiatto pomaga jg nie tylko wyeksponowac, ale tworzy takie nisze, zaréwno
zZwigzane z tymi postaciami, z figurami, ale i w przestrzeni, prawda? To sg te snopy, ktore idg
z gory i ktére wycinajg fragmenty tej ekspozycji, bardziej wyraznie pokazujac je, eksponujgc
fragmenty. To jest réwniez i fenomen i tej wystawy, i tej sztuki. Ja uwazam, ze obejrzenie tej
wystawy nie pozostawi nikogo obojetnym. A gra Swiattem jest elementem naszego
przedstawienia, bo to jest rowniez zjawisko i przedstawienie, ktdre zeSmy wykreowali. Zamek
chciat to zrobi¢ i mam nadzieje, ze kazdy z panstwa, jak to obejrzy, przyzna, ze jest to pewna
kreacja, ktora sie udata, bo to zjawisko w tej chwili trwa. W momencie, kiedy sie skoiczy
wystawa, wyjda te figury z tego wnetrza, skonczy sie rowniez i to zjawisko. Nie tylko wystawa.
Wszystko, co sie z nig wigze. Nastrdj, emocje, sposdb patrzenia na, i na wystawe, i na $wiat,
jak sie wychodzi. To w tym momencie sie skonczy. Ale jezeli tak rzeczywiscie bedzie, to bedzie
to réwniez sukces tego pokazu. Ale chce powiedzie¢, ze w tej chwili, w Londynie, w Tate
Modern zostato otwarta wystawa rzezb Abakanowicz, wiec jest to rowniez taka konfrontacja
na linii Londyn — Warszawa. Oni majg wystawe, ktora jest ciekawa, mniejsza niz nasza. To
rowniez pokazuje taki zwigzek w przestrzeni miedzynarodowej. Zeby zobaczyé Abakanowicz
mozna pojechac do Londynu, ale mozna przyj$¢ na Zamek.

ANNA KARNA: Dzielo Abakanowicz jest znane i docenianie na calym swiecie od
dekad, ale podobno moda na Magdalene Abakanowicz caly czas rosnie.

WOICIECH FALKOWSKI: Tak sie wydaje. Rzeczywiscie Abakanowicz pokazywata i zostawita
rowniez te swoje rzezby na catym Swiecie. W Japonii, w Stanach Zjednoczonych, w réznych
krajach Europy, duzo jest w Polsce i bardzo sie z tego nalezy cieszyé. Natomiast rzeczywiscie
dostrzezenie wagi tej tworczosci, to jest chyba jeszcze przed nami. I ono sie wigze ze zmianami
cywilizacyjnymi, ktére teraz wiasnie raptownie, w duzym tempie zachodza. To jest takie
odpersonalizowanie kazdego z ludzi, z nas wszystkich, prawda? Taka sytuacja, kiedy mamy
kontakt, czasami nawet czesty i intensywny, przez Internet, przez telefon czy w oficjalnych
spotkaniach, ale okazuje sie, ze niewiele o sobie wiemy, ze tak naprawde wszyscy jesteSmy
sobie obojetni, ze te wiezi sie nie tylko rwa, ale czasami nawet nie s3 nawigzywane. Wiec na
to wszystko odpowiada wiasnie ta instalacja, jedna, druga i trzecia, wiasnie Abakanowicz.
Wydaje sie, ze to trafia w te emocje, w te sytuacje kulturowa, ktérg w tej chwili mamy.
Przyszto$¢ jest nieodgadniona, ale sadze, ze teraz wtasnie jest taki moment, kiedy jej rzezby
prowokujg do zastanowienia sie nad kondycjg ludzkgy, kondycjg Humana. ,Jak to jest z nami
wszystkimi?”. Wiec jezeli wchodzimy w ten tlum bezgtowych postaci, figur Abakanowicz, to



mozna sie tak chwile zastanowi¢, czy my nie jesteSmy caty czas w takim ttumie, tylko tyle, ze
to jest albo ulica, albo jakas instytucja i ze to jest wtasciwie sytuacja porownywalna.

ANNA KARNA: Te warszawkq wystawe zapowiadajq dwie rzezby, dwie postaci.

WOJICIECH FALKOWSKI: To sg wykonane z brazu postaci tez bezgtowe, nawigzujace do jednej
z grup, ktéra sie znalazta we wnetrzach. Natomiast tam one sg na dziedzincu, czyli w
nieprzyjaznym, zimnym, z wiatrem wiejgcym caty czas srodowisku, ze $niegiem, ktory spadnie
i je troche przykryje. Wiec mamy takg rowniez metafore walki z przeciwnosciami, a
jednoczesnie to stanowi znakomity przyciggajacy znak rozpoznawczy. Swiadomie zeSmy to
umiescili w jednym z rogéw dziedzinca, bo one nie majg zawtaszczyé catej tej przestrzeni,
ogromnej zresztg, w $rodku, w tym piecioboku wewnatrz, ale z drugiej strony one sg takim
znakiem przypominajgcym. , Tu my jesteSmy. Tu mozesz zajrzeé, a jednoczes$nie zwaz na to,
z kim masz do czynienia”, ze to tak naprawde sg postaci odhumanizowane, jakies$ takie figury
bezgtowe.”. Mysle, ze to jest dobry, wiasnie taka przypominajka, dobry znak rozpoznawczy.

ANNA KARNA: Jest jeszcze jedna ciekawa rzecz. Zeby doj$¢ do Biblioteki Krolewskiej
i zobaczy¢ wystawe , Abakanowicz. Konfrontacje”, najpierw trzeba przejs¢ przez
galerie sztuki dawnej. I oto jesteSmy w bardzo réznych swiatach.

WOICIECH FALKOWSKI: Trzeba przejs¢ obok sali z dwoma portretami Rembrandta,
znakomitymi. Mija sie obojetnie, nie rzucajgc specjalnie okiem Cranacha, przed nami mozna
zobaczy¢ Carraciola, jak sie zajrzy przez drzwi uchylone, to sie zobaczy Paola Uccella
»~Madonne” z potowy pietnastego wieku z Florencji. Wiec mamy cate spektrum historii sztuki
europejskiej. Z najlepszymi wytworami wielu mistrzow i rzeczywiscie jest to galeria,
nazwaliSmy te trase ,Galerig Arcydziet”, ktora staje sie takim przewodnikiem po kulturze
europejskiej, po malarstwie europejskim, od czternastego wieku po wiek osiemnasty. I raptem
z tego $wiata pieknych, dopracowanych dziet sztuki, wchodzimy w $wiat nieco barbarzynski,
Swiat agresywny, wilasnie stworzony w przestrzeni przez rzezby, figury Abakanowicz. Ten
kontrast i to réwniez takie skonfrontowane dwie rézne przestrzenie, dwa rézne $wiaty, to jest
dziatanie zamierzone. A mozna doda¢, ze w tym samym czasie, kiedy trwa wystawa dziet
Magdaleny Abakanowicz, na goérze jest wielka, retrospektywna wystawa Bernarda Bellotto,
zwanego Canalettem, malarza dworu Stanistawa Augusta, malarza-portrecisty Warszawy, no
a w sgsiednim budynku, Patacu Pod Blachg, tez nalezgcym do Zamku, jest wystawa Jana Piotra
Norblina. Wiec te dwie wystawy klasyczne, sztuki dawnej, znakomitych twdrcow sg razem z
Magdaleng Abakanowicz. To jest dobry tercet, dobre trio wybitnych artystdw, jednoczesnie
catkowicie réznych.

ANNA KARNA: , Abakanowicz. Konfrontacje”, ta wystawa w Zamku Krélewskim w
Warszawie do dziewietnastego lutego. Gosciem Audycji Kulturalnych by} profesor
Wojciech Fatkowski, dyrektor Zamku Krolewskiego w Warszawie. Bardzo dziekuje
za to spotkanie.

WOJICIECH FALKOWSKI: Dziekuje bardzo.
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