& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Rozpoczynamy kolejne spotkanie
w Audycjach Kulturalnych, w podcascie Narodowego Centrum Kultury. Pytanie, od ktdrego
chciatabym zacza¢ tak naprawde zostato juz postawione. Ono zostato postawione dawno
temu, ale w formie wystawy. Pojawito sie siddmego pazdziernika w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, mianowicie ,Sztuka na zawsze...?”. Czy sztuka jest na zawsze? Odpowiedzi
miedzy innymi na to pytanie mozna poszuka¢ na rzeczonej wystawie, czyli ,Sztuka
na zawsze...?”. Siedemdziesigt pie¢ lat Wydziatlu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. A ja mam te wielkg przyjemnos$¢, ze zaproszenie
do udziatu w Audycjach Kulturalnych przyjeta pani profesor Monika Jadzinska, dziekan
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w ASP w Warszawie i od razu powiem,
ze W naszej audycji dzisiaj ta dluga nazwa wydziatlu pewnie padnie kilkukrotnie. Pani
profesor bardzo dziekuje za przyjecia zaproszenia.

MONIKA JADZINSKA: Bardzo dziekuije.

ALEKSANDRA GALANT: Nie wiem, czy to nie bedzie zuchwate zada¢ to pytanie i miec
nadzieje na odpowiedz, no, ale sprobujmy - czy ta wystawa jest potwierdzeniem tego,
ze sztuka rzeczywiscie jest wieczna, czyli ze jest na zawsze?

MONIKA JADZINSKA: To jest pytanie, ktore zadaliémy jako tytut tej wystawy, ale ,Sztuka
na zawsze...?” zakoczona jest trzema kropeczkami, znakiem zapytania, a ten znak zapytania
na plakatach, czy na jakich$ animacjach jest przekreslony, czy na niego jest natozony taki
wielki oranzowy wykrzyknik, co oznacza, ze tak, dzieki temu, ze sg konserwatorzy,
ze sg tak wspaniale ksztatceni, sztuka moze by¢ na zawsze. Znaczy na zawsze niczego
nie ma, ale uméwmy sie, ze od kiedy istnieje cztowiek, to istnieje sztuka, a od kiedy istnieje
konserwator, to jest szansa, aby ta sztuka przetrwata, no moze nie na zawsze, ale dla
kolejnych pokolen na pewno.

ALEKSANDRA GALANT: Sa takie profesje i sg takie zawody, ktdére mimo, ze efekty ich pracy
cieszg nas wszystkich, sg ogodlnie, powszechnie znane, to te osoby pozostajg w cieniu
i ja mam wrazenie, ze takimi osobami sg wiasnie konserwatorzy, bo wszyscy znamy
wspaniate dzieta sztuki, ktdre cieszymy sie, ze sg tak dobrze zachowane, albo ze sg w tak
dobrym stanie, natomiast tych ludzi, ktérzy wykonuja mozolng, trudng i wymagajaca
ogromnej wprawy prace, czy to w laboratoriach, czy to w pracowniach, czy to na
rusztowaniach, jednak rzadko dostrzegamy?

MONIKA JADZINSKA: To prawda. Méwiac szczerze od samego poczatku, kiedy zajetam sie
konserwacja, jeszcze jako studentka, potem jako pracownik na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, kiedy odpowiedzialna bytam za ewaluacje, czyli za ocene dorobku naszej
kadry, zawsze uderzato mnie... taki absurd tego, ze prace konserwatorskie sg tak ogromne,
sg tak ciekawe, sg tak wieloptaszczyznowe, ale tak naprawde nikt o tym nie wie, bo widac
tylko ten koncowy efekt, ten zakonserwowany obiekt, ktéry nie méwi nic o tej catej pracy,
o tym trudzie, ale o tych odkryciach réwniez, o tych fascynacjach, o tym, ze kazdy obiekt



jest inny, ze do kazdego inaczej podej$¢. To jest co$ niesamowicie pasjonujgcego i dlatego
tez powstata chyba ta wystawa, zeby wilasnie pokazac¢ ten etap prac konserwatorskich,
a nie tylko efekt koncowy i dlatego tez mamy takg niespodzianke, mysle, co$ zupetnie
nieoczekiwanego i rzadko pokazywanego na wystawie, mianowicie pokazujemy konserwatora
w trakcie prac konserwatorskich albo w trakcie prac nad kopiowaniem obrazu, czy rzezby,
wiec mozna tak podejrze¢ konserwatora od strony sztalugi badZz tez zobaczy¢ te tajniki
naszego zawodu.

ALEKSANDRA GALANT: Ja moge tylko potwierdzi¢, ze to naprawde robi piorunujgce
wrazenie, kiedy nagle wchodzi sie do takiej sterylnie wrecz biatej sali i tam posréd dziet
sztuki, réznego rodzaju sprzetow, réwniez mikroskopdw, ktérymi mozna sie postuzyc,
znajduje sie konserwator, student, bo to sg studenci, ktérzy pracujg. To jest wtasnie
kierunek mojego kolejnego pytania, mianowicie o zainteresowanie miodych ludzi sztuka
konserwacji i sztuki restauracji. Mam nadzieje, ze zaraz sobie te dwa pojecia rozroznimy,
bo mam wrazenie, ze wiekszo$¢ z nas intuicyjnie stosowataby je wymiennie, ale jak to jest
ze studentami? Sg zainteresowani i zdajg sobie sprawe z ogromnego bogactwa rozgatezien
tej dziedziny? Ja na przyktad sobie nie zdawatam, powiem uczciwie.

MONIKA JADZINSKA: Czasem tak, czasem nie, jak to zwykle bywa, natomiast rzeczywiscie
nawet, jezeli kto$ trafia do nas... przypadkiem nie moze dlatego, ze egzaminy polegajg
na tym, Ze student musi, pdzniejszy student, musi ztozy¢ teczke, musi przejs¢ przez kolejne
etapy rozmoéw kwalifikacyjnych, prostego egzaminu z chemii, ale prosze sie nie bac,
jezeli kto$ by miat ochote do nas zdawac, to naprawde to jest bardziej rozmowa i faktycznie
trafiajg do nas, no, ja jestem zachwycona tymi miodymi ludzmi, ktdérzy do nas trafiaja,
bo po pierwsze sg zdolni, inaczej by nie zdali, a po drugie majg w sobie tak ogromny
potencjat, ktéry my rozwijamy, wlewamy w te miode gtowy bardzo wszechstronng,
interdyscyplinarng wiedze, dlatego ze konserwator musi potrafi¢ nie tylko, konserwator
malarstwa, malowac, rzezby rzezbic i tak dalej, czyli posiadac te predyspozycje i zdolnoSci
manualne, réwniez talent artystyczny, ale tez musi posiada¢, dazymy do tego, zeby ja
posiadt podczas szesciu lat studidw, ogromng wiedze i to bardzo, bardzo interdyscyplinarna.
Dotyczacg nauk Scistych: chemii, fizyki, biologii, mikrobiologii, geologii, nauk
humanistycznych, czyli historii, historii sztuki, ikonografii, etyki, filozofii, tak? Tego wszystko
studenci sg uczeni. Rdéwniez wykorzystanie najnowszych technologii, najnowszych
instrumentdéw i po tych szesSciu latach okazuje sie, ze ten student jest tak szeroko
wyksztatcony, ze moze naprawde wszystko. Nie tylko konserwowac i nie tylko kopiowac.
Czasami jest tak, ze nasi absolwenci realizujg sie w réznych innych dziedzinach zwigzanych
ze sztukq i kulturg, a czasem zupetnie nie.

ALEKSANDRA GALANT: Pani profesor nie powstrzymam sie od tego pytania, bo kiedy stysze
o studentach konserwacji, od razu przypomina mi sie taka scena z filmu Juliusza
Machulskiego ,Vinci”, podczas egzaminu jednej z bohaterek wychodzi na jaw,
ze ona konserwujac jeden z obrazéw, postanowita doda¢ co$ od siebie albo zabra¢, no nie
bede zdradzata.

MONIKA JADZINSKA: Raczej zabrac.



ALEKSANDRA GALANT: Tak. No, nie chciatam zdradzaé, co tam sie stato i prosze powiedziec,
czy rzeczywiScie wsrdod konserwatorow jest czasem taka pokusa, taka potrzeba,
zeby po pierwsze co$ moze ulepszy¢, po drugie, zeby zostawi¢ $lad po sobie?

MONIKA JADZINSKA: Pokusa pewnie istnieje, natomiast przez te wszystkie lata nauki i potem
pracy konserwator jest peten szacunku dla obiektu i jezeli sg takie sytuacje, bo sg i zawsze
byty, ze chce zostawi¢ ten $lad, to nigdy go nie zostawia na obiekcie oryginalnym, tylko
gdzie$ obok, gdzie$ z tylu sztalugi. Czasami na przyktad same krosna, na ktdérych napiete
sg obrazy sztalugowe, sg podpisane otdweczkiem przez konserwatora tak, aby gdzie$ ktos
za lata, wieki, czy kolejne pokolenia mogly o tym konserwatorze ustysze¢, bo rzeczywiscie
ten konserwator to jest taki troche cztowiek niewidoczny. Widac efekt, a nie wida¢ samego
cztowieka i tej jego pracy. Ja sama, kiedy$ pracujgc nad wielkim oftarzem, znalaztam
w jednym z zakamarkow skrzyneczke z takimi wiasnie liscikami, podpisami konserwatordéw,
ktorzy konserwowali ten ottarz, wielki ottarz barokowy w dziewietnastym wieku i oni zostawili
gazety, zostawili swoje nazwiska, takze czasami sie to zdarza.

ALEKSANDRA GALANT: Pani profesor co$ tam zostawita?

MONIKA JADZINSKA: Myémy tez zostawili. Podobng skrzyneczke w podobnym miejscu.
Nie mogliSmy sie oprze¢ takiej pokusie.

ALEKSANDRA GALANT: Wréc¢my zatem na moment do budynku Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie na Krakowskim Przedmiesciu 5. To, co mnie uderzyto, to jest niesamowita
wielkos$¢ tej wystawy. To jest nie tylko kilka sal, ale tez mozna powiedzieC kilka poziomdw
i zwrdcitam uwage na to, z jak réznych okreséw pochodzg prace, ktore sg konserwowane,
bo pojawity sie tam informacje na temat konserwowania przestrzeni miejskiej, wspdtczesnej
przestrzeni miejskiej, a z drugiej strony byly zdjecia z tej rozpalajgcej wyobraznie pracy
w Sudanie, w Egipcie, w Pompejach. No, tak naprawde prace konserwatoréw i archeologéw
wiasnie tam sobie sytuujemy.

MONIKA JADZINSKA: Tak, rzeczywiscie nie doé¢, ze obchodzimy siedemdziesiat pie¢ lat,
a wiec tyle dekad do pokazania na jednej wystawie, okazato sie, ze wystawa nam urosta
i mozna obejrze¢, ale mozna tez przeczytat, mozna tez obejrze¢ filmy, prezentacje,
wiec rzeczywiscie tutaj wiele tematdéw podejmujemy, a tez dlatego, ze zawdd konserwatora
i w ogdle konserwacja i restauracja to jest bardzo wszechstronna wiedza i sztuka. To jest
pofgczenie nauki i sztuki, to jest potgczenie wiedzy i zdolnosci. I tych obiektéw oryginalnych,
ktore trzeba ratowac, a obiekty s z roznych, czy mogg by¢ z réznych epok, na réznych
podtozach, o roznym charakterze. Od najmniejszych, najdrobniejszych, az po wielkie
zatozenia patacowe, koscielne czy wyposazenia tych wnetrz, ktére trzeba kompleksowo
i w duzych zespotach przeprowadzac¢ tam prace konserwatorsko-restauratorskie.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Méwi pani o ogromnej wiedzy, w jakg wyposazani sg studenci
konserwacji i restauracji, a pOzniejsi konserwatorzy, natomiast mam wrazenie,



ze nie ma takiej mozliwosci, zeby przygotowac ich na kazdg sytuacje, bo o tym pomyslatam,
kiedy zobaczytam prace wykonang nad obiektem ,Bez tytutu” Marka Kijewskiego. Przyznam
szczerze, ze bardzo duzo wrazenie to na mnie zrobito, no, bo tez nie wiem, czy na zajeciach
w szkole, w akademii mozna przygotowac studentéw na to, jak radzi¢ sobie z konserwacjq
produktéw spozywczych?

MONIKA JADZINSKA: Konserwacja i restauracja sztuki wspotczesnej wigze sie z ogromnymi
wyzwaniami i najpierw trzeba by¢ juz do$wiadczonym konserwatorem, aby moéc i poznac
te podstawowe i gtdwne reguly rzadzace konserwacjg i w zakresie teorii i w zakresie
praktyki, bo tym, co robimy rzadzi etyka po prostu. My sie musimy wediug pewnych
etycznych regut zachowywac, natomiast sztuka wspotczesna i nowoczesna wymaga czasami
odejécia od tych regut, ale juz od lat dziewiecdziesigtych w zespotach miedzynarodowych
pracujemy nad stworzeniem pewnych regut, ale to rowniez dotyczy obiektéw tradycyjnych,
dawnych. Kazdy obiekt jest inny, kazdy obiekt moze stwarzal nieoczekiwane zagadnienia,
moze stwarzac nieoczekiwane problemy, ktére musimy rozwigzac i to zaréwno pod wzgledem
technicznym, technologicznym, materiatowym, czasami ikonograficznym, czasami Ssamo
rozpoznanie obiektu, ktdre poczatkuje w ogodle prace konserwatorskie, zanim ustanowimy,
czy zaplanujemy projekt konserwatorski zanim dotkniemy do dzieta, musimy go bardzo
sumiennie rozpoznaé, przebadac, aby zidentyfikowaC materiaty, aby wiedzie¢, jak z nim
postepowaé, jakie prace konserwatorskie czy restauratorskie sg potrzebne, natomiast
na kazdym etapie tych prac, juz aktywnej konserwacji, mogg wystgpi¢ jakie$ niespodzianki,
ktore nam obiekt zaserwuje i wtedy trzeba szukac tych rozwigzan na biezgco. To jest tez
ta rzecz, ktéra powoduje, ze ten zawdd sie po prostu nie nudzi, ze z ogromng pasjg do tego
ludzie podchodzg i sg w stanie siedzieC rzeczywiscie godzinami nad jednym obiektem,
bo on caty czas stwarza jakie$ kolejne zadania, jakie$ kolejne wysnuwa tajemnice.

ALEKSANDRA GALANT: Czas to jest chyba jeden z kluczy do tego zawodu i tej profesji.
To s dziatania, ktére zabierajg mndstwo czasu. Zresztg w jednej z sal mozemy zobaczyc,
jaka jest droga od projektu i szkicu do efektu finalnego, ktéry my potem widzimy,
czyli no widzimy to, czego z zewnatrz nie wida. Za kulisy zaglagdamy tej pracy.

MONIKA JADZINSKA: Jedna rzecz to jest rzeczywiécie pokazywanie samej pracy
konserwatora w trakcie tej pracy, a druga rzecz to jest pokazywanie warsztatu artysty,
a wiec pokazanie, jak na przyktad obiekt, portret pieknej kobiety malowany w stylu Rubensa
albo przez Rubensa, jak on to malowat, jakie byly poszczegdine etapy: przygotowanie
podtoza, potem gruntu, potem imprimitury, rysunku, kolejne etapy powstawania danego
obiektu. To moze by¢ obiekt malarstwa sztalugowego, malarstwa $ciennego, rzezby i rézne,
rozne inne w réznych innych technikach. Konserwator musi to wiedzie¢. Nasi studenci
co roku robig przepiekne, profesjonalne kopie, za kazdym razem obiektdw z innego okresu,
w innych technikach, o innym charakterze wtasnie po to, aby naby¢ tych umiejetnosci,
aby rozszerzy¢ to znawstwo i potem w momencie, kiedy juz trafig do kosciota, czy trafig
na obiekt, ktéry wymaga, czy rekonstrukgcji, czy uzupetnienia i zastosowania tych technik,
zeby byli Swiadomi, jak to wygladato w oryginale.

ALEKSANDRA GALANT: Chwile temu zapowiedziatam to pytanie, ale moze to jest wiasnie ten
moment. Trzy pojecia: konserwacja, restauracja i jeszcze pojawito sie co$ takiego, jak
kopiowanie. Kopiowanie, ktore no chyba tak potocznie brzmi dosy¢ pejoratywnie?



MONIKA JADZINSKA: I jeszcze jest rekonstrukcja. Tych poje¢ rzeczywiscie jest, jest sporo.
Tak najprosciej rzecz biorgc konserwacja to jest zachowanie obiektu, ale bez tego
estetycznego wykonczenia. To znaczy chodzi o to, Zzeby struktura tego obiektu byta
wzmocniona, konstrukcja, struktura, Zzeby on miat szanse zachowac sie na kolejne
dziesieciolecia badz setki lat. Restauracja, tez tak méwigc bardzo ogdlnie, to jest czynnosé,
to jest akt bardziej zahaczajagcy o estetyke obiektu, o wyprowadzenie tej estetyki tak,
aby ten obiekt mogt by¢ eksponowany. Czasami ta ekspozycja, na przyktad ekspozycja
muzealna, pozwala na pewnego rodzaju niedokonczenia i one sg akceptowane w muzeum,
natomiast nie bardzo bylyby akceptowane w kosciele, gdzie na przyktad obraz, ktéry stanowi
caty czas przedmiot kultu, bytby bardzo zniszczony i nie zdecydowalibySmy sie na retusz,
czy wrecz wiasnie na rekonstrukcje, czasami jednak stosowang, czyli odtworzenie pewnych
partii, oczywiscie jezeli mamy ku temu powody i zrédta na podstawie, ktérych mozemy
to zrobi¢. No, taki obraz, ktdry jest czeScig wiasnie wyposazenia kosciota, jest czescig zycia
spotecznosci danej parafii, wraca do tego kosciota, no, nie moze by¢ w potowie na przyktad
tylko zakitowany, zeby pokazac elementy historii i destruktu.

ALEKSANDRA GALANT: Na wystawie ogladamy dzieta sztuki, ale pojawia sie tez jeden obiekt,
ktory tak przypuszczam, zwraca uwage wielu odwiedzajgcych, to jest bluza i to jest bluza,
ktora nalezata do zotnierza SS. To jest bluza, ktéra réwniez zostata poddana konserwaciji.
Wigzato sie z tym wiele wyzwan, no, ale pytanie, ktére mnie sie nasuneto, to jest pytanie
o to, czy kazdy obiekt moze by¢ odnawiany i na jakie pytania konserwator sobie odpowiada
zanim przystapi do pracy?

MONIKA JADZINSKA: Na bardzo rézne pytania, ale jezeli chodzi o to pytanie pani, nasi
konserwatorzy z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Warszawie sg tak szeroko
ksztatceni w czterech specjalizacjach plus dwoch fakultatywnych, ze sg w stanie
zakonserwowad wiasciwie prawie wszystko. To jest specjalizacja konserwacji i restauracji
malarstwa sztalugowego i rzezby polichromowanej, rzezby kamiennej i detalu
architektonicznego, tkanin zabytkowych, jedyna w Polsce, jedna z bardzo niewielu na $wiecie
i specjalizacja konserwaciji i restauracji starych drukéw i papieru, skory, ksigzek, jak réwniez
dwie specjalizacje fakultatywne: konserwacji i restauracji obiektow archeologicznych,
etnograficznych, jak réwniez pracownia miedzykatedralna konserwacji i restauracji opieki
nad obiektami sztuki wspdtczesnej i nowoczesnej. Takze ten wachlarz umiejetnosci, wiedzy
i zdolnosci jest tak szeroki, Zze rzeczywiscie kazdy obiekt mozemy, prawie kazdy,
zakonserwowad, natomiast decyzja, czy ten obiekt warto zakonserwowac juz jest zalezna
nie do konca od konserwatoréw, tylko od wiascicieli, od stanu zachowania tego obiektu,
od tego, kto jest wiascicielem, czy jest to pafnstwowe muzeum, czy jest to obiekt nalezgcy
do kolekcji prywatnej, bo czesto ten czas, Srodki, materiaty i poswiecona uwaga, ogromna
zazwyczaj, moze by¢ nieadekwatna do wartosci, czy artystycznej, czy historycznej tego
obiektu, aczkolwiek wedtug teorii Riegela, ale nie tylko, sg bardzo rézne wartosci. Czasami
obiekt niepozorny, pod wzgledem artystycznym nie przedstawiajgcy wiekszych wartosci, ma
te inne wartosci, na przyktad warto$¢ dawnosci, warto$¢ pamieci, dla kogos jest to pamigtka
rodzinna. Nawet, jezeli malarsko nie jest to najwyzszych lotdéw obraz, czy grafika, czy inny
drobiazg, to ta warto$¢ sentymentalna, czy warto$¢ naukowa na przykfad. Tutaj mamy
rowniez caty wachlarz tych wartosci, ktére decydujg o tym, czy dany obiekt powinien ulec,
czy by¢ poddanym dziataniom konserwatorskim i restauratorskim czy nie.



ALEKSANDRA GALANT: To na koniec naszej rozmowy chciatabym zapytaé o to, jakie
wrazenie albo jakie refleksje chcieliscie panstwo tg wystawg wywofa¢ u oséb, ktére
jg odwiedzg, ktdre jg zobaczg?

MONIKA JADZINSKA: Bardzo chciatam pokaza¢ ten zawdd konserwatora, w ogdle
go wydoby¢ z tych annatéw zapomnienia i z takiego, czesto spotykanego w trakcie rozméw
nawet, stereotypu konserwatora jako tego staruszka, czy tej statycznej pani w fartuszku,
gdzie$ tam siedzacej w kaciku i godzinami, czy catymi miesigcami dtubigcej co$ tam.
No nie. My, konserwatorzy jesteSmy bardzo aktywnymi osobami, robimy wspaniate rzeczy,
robimy bardzo trudne rzeczy, ale mamy do tego Swietne przygotowanie i wiasnie
to chciatam, chcieliSmy, bo to jest wystawa, ktdrg tworzyta cata kadra, studenci, a przede
wszystkim pare osdb, mtodych osdb, nalezacych do tej najmtodszej naszej kadry, ktdérymi
jestem absolutnie zachwycona, bo sprawdzili sie jak nikt i s wspaniali po prostu.

ALEKSANDRA GALANT: Aby poznac efekty tej nieprawdopodobnej pracy warto wybraé sie
do Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i zobaczy¢ wystawe ,Sztuka na zawsze...?”.
Siedemdziesiagt pie¢ lat Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, a pani profesor Monika Jadzinska, dziekan tegoz wydziatu zgodzita
sie wzig¢ udziat w Audycjach Kulturalnych i bardzo dziekuje za rozmowe.

MONIKA JADZINSKA: Bardzo dziekuje.
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