& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy kolejne spotkanie w Audycjach Kulturalnych,
mi mikrofonie Aleksandra Galant, bardzo ciesze sie, ze sie styszymy i bardzo sie
ciesze, ze wspolnie wybierzemy sie w podréz. Mysle, ze ile 0oséb tyle zdan na temat
tego, czy jest to podroz odlegla, czy tez nieodlegta, bo te lata dziewiecédziesigte,
mysle, ze wiekszosci z nas wydaja sie czasem bliskim, czasem, ktory dobrze
pamietamy, ale jednak czasem, ktory juz wspominamy. Jest to czas, ktoéry
wspominany jest takze w Muzeum Warszawy, a to a propos najnowszej wystawy,
czyli ,Blysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat 90.”, a ja mam te wielka
przyjemnos¢, ze zaproszenie do rozmowy w Audycjach Kulturalnych przyjety
kuratorki tejze wystawy, czyli pani Karolina Puchata-Rojek i pani Julia
Staniszewska. Witam w Audycjach Kulturalnych.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: Dzien dobry.
JULIA STANISZEWSKA: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: O tym, co sie dziato w latach dziewiecdziesiatych, jezeli chodzi
o wymiar polityczny, spoteczny powiedziano juz bardzo wiele i mysle, ze tez te
tematy poruszymy, ale ja chciatabym zapytac, co takiego zmienito sie w fotografii,
co zmienilto sie dla fotograféw w latach dziewiecdziesigtych, jaki byt to dla nich
czas? Zaréwno dla fotografow zawodowych, jak i amatorow.

JULIA STANISZEWSKA: Dla mtodych fotograféw, ktorzy zaczynali w latach dziewiecdziesigtych
to byt wspaniaty czas. Wedtug Piotra Woéjcika, ktérego prace pokazujemy na wystawie to byto
niebywate szczescie, ze mogli fotografowaé, robi¢ co chcg, zarabia¢ na tym pienigdze i
pokazywaC swoje zdjecia w wspaniatych magazynach, ktére pojawily sie w latach
dziewiecdziesigtych jako dodatki do codziennych gazet i na przyktad Gazeta Wyborcza, albo
Rzeczypospolita, tez Zycie Warszawy miaty takie dodatki w zwigzku tym, ze pojawity sie te
magazyny, zaczeli fotografowa¢ w kolorze i oczywiscie w latach dziewiecdziesigtych
fotoreporterzy bardzo chetnie wyjezdzali daleko, zeby robi¢ swoje fotoreportaze, ale niektorzy
z nich, w tym Wojcik na przyktad, zatrzymali sie blizej, w Warszawie, na fotografowaniu na
przyktad mniejszosci takich jak Romowie pod Mostem Poniatowskiego.

ALEKSANDRA GALANT: To byt czas bardzo intensywny dla fotoreporteréw, bo to byt
czas wielkich przemian, wielkich zmian, dziato sie bardzo wiele i oni to wszystko
uwieczniali.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: Fotografia lubi zmiany to znaczy lubi rejestrowac zmiany, jest
medium bardzo aktualnym, najbardziej ze wszystkich i dlatego te lata dziewieédziesiate, ktore
sg tym czasem ogromnej transformacji w wielu ptaszczyznach zycia, fotografia byta idealna do
tego, zeby, zeby rejestrowac te zmiany. Dla fotoreporteréow zmienito sie jeszcze co$ to znaczy
przede wszystkim zostata zniesiona cenzura i to spowodowato, ze ta wolnos¢ byta dla nich
bardzo mocno odczuwalna to oznacza nie tylko duzg swobode w fotografowaniu na ulicy, juz



bez takiego strachu, ze sprzet zostanie zarekwirowany, to wida¢ w tych materiatach to znaczy
oni podchodzg bardzo blisko i tez bardzo wielu fotograféw rzeczywiscie, no jest na tych ulicach
w latach dziewiecdziesigtych. Tez majg, co fotografowac to sg czasy ogromnych niepokojow i
jest bardzo, przynajmniej do potowy lat dziewiecdziesigtych ilos¢ demonstracji, manifestacji i
strajkdw, takie tematy, ktdre chyba zostaty jednak troche wyparte z dyskusji, ze wspominania
tych lat dziewiecdziesigtych, no sg fotografowane i s3 dokumentowane przez bardzo wielu
autoréw. U nas bedzie mozna zobaczy¢ na przyktad Andrzeja Iwanczuka fotografie z wielkiego
strajku rolnikéw i hutnikdw w Warszawie, ale tez na fotografiach Anny Beaty Bohdziewicz, czy
zdjecia Anny Biatej takze to jest tez taki temat, ktory jest bardzo aktualny to znaczy tez
doswiadczamy tego, ze bardzo wiele manifestacji i demonstracji widzimy na ulicach. Ten nasz
wspdtczesny czas tez jest czasem niepokoju i taka paralala jest chyba, no odczuwalna, mysle,
ze dla tych osdb, ktdre nie pamietajq lat dziewiecdziesigtych, bo na przyktad sg zbyt miode,
one gdzie$ mogg sie odnalez¢ tez w tych fotografiach.

ALEKSANDRA GALANT: Bardzo sie ciesze, ze pani o tym powiedziata i bardzo sie
ciesze, ze to bedzie wida¢c na wystawie, bo to jest takie moje wewnetrzne
przekonanie, ze to o czym pani powiedziata, caly klimat, atmosfera Ilat
dziewiecdziesigtych, tego co sie dziato rowniez na ulicach zostata przykryta przez,
no nazwijmy to kiczowate, korowe wspomnienia, opakowania, plakaty, przez
McDonald'y, wesote miasteczka i wszystkie tego typu historie, ktore tutaj po prostu
sie pojawity, jako novum. Ja sie zastanawialam przez pewien czas, jakiego klucza
uzy¢ w naszej rozmowie, jak o tych latach dziewiecdziesigtych rozmawiac, no, ale
tutaj oczywiscie z pomoca przyszta mi sama wystawa, mianowicie te stowa klucze
pojawiaja sie w nazwach sal, ktére kazdy kto przyjdzie zobaczy¢ wystawe bedzie
magt przejsc, no to moze sprobujmy, pierwsza sala, czyli ,kolor”.

JULIA STANISZEWSKA: W sali ,Kolor” pokazujemy przedsiebiorczos¢, handel to, ze Warszawa
stala sie takim wielkim targowiskiem. Pokazujemy tez reklame i mode, ktéra pojawia sie w
magazynach kobiecych. Drugim takim aktorem tej wystawy jest film, wiec w sali ,Kolor”
pokazujemy tez fragmenty filmow Barbary Sass ,Pajeczarki” i Krzysztofa Kieslowskiego , Trzy
kolory. Biaty” i jest to chyba sala, ktdra najbardziej kojarzy nam sie z latami dziewieédziesigtymi
to znaczy, jak myslimy lata dziewieédziesiate to kolor przychodzi jako pierwszy. ZapamietaliSmy
wszyscy rézowe czapki i kreszowe, turkusowe dresy, wiec jest to taka sala, ktora odpowiada
pierwszemu chyba wrazeniu, czy wspomnieniu o latach dziewieédziesigtych.

ALEKSANDRA GALANT: To byt taki moment, kiedy po pewnej szarzyznie zwigzanej z
latami osiemdziesigtymi nagle nastgpila taka eksplozja koloru. Dzisiaj chyba
oceniana niejednoznacznie, no, bo nie ma juz SolPol-u we Wrocltawiu, nie ma
budynku, ktéry chyba byl wiasnie takg manifestacjq tej pasji do koloru, ktdra sie
pojawita, no, ale takie budynki mozna obserwowac chociazby w Warszawie. Hotel
Sobieski dzisiaj juz nie szokuje, ale chyba swego czasu budzil dosy¢ sporo
kontrowersji. Kolejna sala to jest ,, Kontrast” i wydaje mi sie, ze to rowniez jest cos
bez czego nie ma rozmowy o latach dziewiecdziesigtych, takie gigantyczne
zroznicowanie i to chyba na kazdej ptaszczyznie, rowniez w zdjeciach sie odbija.



KAROLINA PUCHALA-ROJEK: Tak, jak pierwsza sala ma nas wprowadzi¢ w ten klimat lat
dziewiecdziesigtych i by¢ takim wehikutem to druga ma nas wybija¢ z tego poczucia
wspaniatego, kolorowego czasu i ,Kontrast”, z resztg jak , Kolor” i pozostate tytuty sal oznaczajg
nie tylko te kontrasty, ktére mozna byto obserwowac¢ w spoteczenstwie, byty nie tylko wielkie
kariery, ale przede wszystkim tez bezrobocie i bieda, byty zwolnienia masowe z wielu zaktadéw
pracy i na ulicach Warszawy tez byto to widoczne na przyktad dlatego, ze byto bardzo wiele
zebrzacych, zaréwno dzieci, jak i osdb dorostych, taki zndw temat wyparty z naszej pamieci,
ale ten kontrast nie oznacza tylko wtasnie tego okreslenia lat dziewiecdziesiatych, ale to sg
rowniez stowa z tego stownika fotograficznego. Fotografia bardzo lubi kontrast w takim
powszechnym odczuciu dobra odbitka to jest fotografia wtasnie kontrastowa, zaréwno czarno-
biata, jak i kolorowa, bo taka tez moze by¢ kontrastowa, ale fotografowie tez uzywajg
kontrastu, bo szukajg takiego kontrastu na poziomie tresci. Lubig zestawia¢ stare z nowym,
pokazujg nam, zamykajgc w kadrze, takie kontrastowe chwile, czy momenty i w tej sali
zobaczymy miedzy innymi zdjecia Kacpra Krajewskiego, ktory tutaj szczegdlnie objawia sie
jako taki mistrz wytapywania tych chwil i tego kontrastu, dzieki temu prace, ktdre on robi one
sg samostanowigce, czesto nie potrzebujg ani tytutu, ani opisu, ani jakiego$ szerokiego
kontekstu. Sama pojedyncza praca juz stanowi jakas opowiesc.

JULIA STANISZEWSKA: I to wiasnie sala , Kontrast”.
J [PRZECIAGLY D2WIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Gdyby$my podazaty mapg wystawy to kolejna sala, do ktorej
trafiamy to jest sala ,Narracje”, no i tutaj pierwsze pytanie, ktore mnie przyszio do
gltowy to jest pytanie, czy my w tej wystawie dowiemy sie, przypomnimy sobie o
czym wtedy moéwita Warszawa, o czym wtedy mowiono na ulicach?

JULIA STANISZEWSKA: To jest taka sala, ktdra skupia sie miedzy innymi na fotoreporterach i
fotoreporterkach i opowiada o tych niepokojach spotecznych, ktére w Warszawie, poniewaz
jest stolicg, najbardziej byty widoczne. To sg przede wszystkim manifestacje, tez fotoreportaze
spoteczne dotyczagce mitodziezy i probleméw miodziezy, w tym taki bardzo wtedy znany,
fotoreportaz Marii Zbaskiej nazwany ,Blokersi”, wydaje mi sie, ze od tego to stowo weszto na
statle do jezyka oraz zdjecia Anny Musiatdwny, ktéra pokazuje takie osiedle spoteczne
Palisadowa i skupia sie wiasnie na ludziach i na tym jak zyja. O Annie Beacie Bohdziewicz moze
masz ochote opowiedzie¢ ty, bo to jest taki gtdwny cykl w tej sali ,Narracje” nazywany
»Fotodziennik”.

KAROLINA PUCHAXA-ROJEK: Bohdziewicz byta tez jedng z takich autorek, fotografek, ktora
wydaje sie nie schodzi¢ z ulicy w latach dziewiecdziesigtych. Bohdziewicz ,Fotodziennik, czyli
piosenka o koncu $wiata” rozpoczeta, wczesniej juz, w latach osiemdziesigtych natomiast ten
cykl w latach dziewiecdziesigtych wtasnie jest taki bardzo mocno osadzony na ulicy. To sg takie
fotografie, w ktdrych Bohdziewicz zestawia zdjecie z tekstem. To jest bardzo
charakterystyczne, ona wiasciwie do tej pory prowadzi ten ,Fotodziennik”, ale w taki ironiczny
sposdb komentuje rzeczywistos¢ nie tylko fotograficznie, ale tez poprzez stowo. Bardzo mnie
to cieszy, ze publicznos¢ bedzie miata naprawde wyjatkowa okazje, zeby zobaczy¢ wybodr z
~Fotodziennika” z lat dziewieédziesigtych w bardzo duzej liczbie, to jest prawie pie¢dziesigt



prac, wszystko oryginaty, ktére bardzo rzadko autorka zgadza sie wypozycza¢ do instytugiji,
czy na wystawy. Z reguly pokazuje wspotczesne wydruki, mam nadzieje, ze publicznos¢ to
doceni i zauwazy. To z resztg jest w ogdle cos, moze to jest taki moment, zeby o tym
powiedzie¢, ze tam wszedzie, gdzie to byto mozliwe pokazujemy oryginaty z lat
dziewieédziesiagtych to znaczy, ze jest bardzo wiele matych odbitek, ktdre majg piekne kolory,
ale to sg wiasnie takie charakterystyczne dla tego czasu odbitki. Mato mamy duzych,
wystawienniczych, pieknych prac, ale te mate odbitki z bardzo intensywnymi kolorami
podkreslajg tg materialnos¢ fotografii lat dziewiecdziesigtych, bo tez pamietajmy, ze to jest
ostatnia taka petna dekada fotografii analogowej. Juz zaraz fotografia cyfrowa doprowadzi
wiasciwie do konca takiego powszechnego uzywania analogu, czyli i klisz i diapozytywéw,
odbitek wykonywanych w ciemniach, czy w laboratoriach, wiec akurat u Bohdziewicz tez mamy
takg przyjemno$¢ ogladania oryginalnych odbitek.

ALEKSANDRA GALANT: Tutaj chyba tez na wiasnej skorze, odwiedzajac wystawe,
mozna poczuc pewien kontrast, bo lata dziewiecdziesigte kojarzag nam sie z czasem
masowych podrobek, podrobek wszystkiego, natomiast tutaj w Muzeum Warszawy
a propos lat dziewiecdziesigtych bedziemy mieli okazje zobaczy¢ oryginaly i to te
rzadko pokazywane. Kolejna sala, sala numer cztery dla mnie brzmi najbardziej
enigmatycznie i bardzo chcialabym, Zzebyscie panie pomogly mnie i naszym
stuchaczom to zrozumiec — ,Poszerzenie pola”.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: No, wiec ,Poszerzenie pola” to jest takie hasto, ktdre wiasciwie
dos¢ czesto jest w kontekscie fotografii uzywane. Tak naprawde chodzi przede wszystkim o
to, ze fotografia jest tez dziedzing, ktora wiasciwie niemal od poczatku jej praktykowania przez
artystow lub przez fotograféw. Ci tworcy bardzo chcieliby jg wpisa¢ w pole sztuki i robig to na
rozne sposoby, artysci po prostu uzywajg fotografii tak, jak pedzle, czy dtuta. Takie prace na
przyktad z wyksztatcenia artysty, ktore sg rzezbiarkami, jak Teresa Gizynska, czy Zofia Kulik
bedzie mozna zobaczy¢ na naszej wystawie, ale tez prace, ktére sg w jakis sposob
przetwarzane to znaczy jest tak, ze w powszechnym odczuciu tylko fotografia w jaki$ sposob
przetworzona zyskuje to miano sztuki i wiasnie w tej sali takie prace, przetwarzane, w rézne
sposoby, czasem po prostu montowane, czasem wykonywane na specjalnych materiatach
takich foliach, ktére dodajg im materialnosci, unikatowosci. To sg te cechy, ktére gdzie$
sprawiajg, ze bardziej chetnie patrzymy na fotografie, jako sztuke. Zofia Kulik, wspaniata,
ogromna praca ,Straznicy Iglicy” z dziewieédziesigtego roku, ktora zndw poszerza nasze pole
jesli chodzi o Warszawe rowniez, bo jest to taka praca, w ktdérej Kulik gra z symbolem, jakim
jest Patac Kultury, symbol wtadzy. Zmienia jego, wiasciwie dekonstruuje, mozna powiedzieé,
jego znaczenie zaréwno jako obraz tej wiadzy, jak i po prostu wizerunek samego Patacu
Kultury.

ALEKSANDRA GALANT: Pojawilo sie tez miejsce, zeby po raz pierwszy w trakcie
dzisiejszej rozmowy wspomniec Patac Kultury, miejsce, ktore, no do dzisiaj jest
symbolem Warszawy, ale w latach dziewiecdziesigtych rowniez to, co sie przed
Patacem dzialo, mam na mysli chociazby stynny Cricoland. Kolejne dwie sale,
przyznam, ze wzbudzily méj najwiekszy entuzjazm nawet, kiedy czytatam o
wystawie, bo to sg takie sale, ktore tresciowo wydaje mi sie, ze odbieram
najbardziej osobiscie. Pierwsza to sg , Typologia”, wydaje mi sie, ze te typologie



czesto moga by¢c rozumiane jako pewna putapka myslenia o latach
dziewiecdziesigtych przez pryzmat dosy¢ prostych symboli, prostych skojarzen.
Natomiast tutaj omawiane s troche chyba w inny sposdb, a na wystawie bedzie
mozna zobaczy¢ cos, co przeszito do takiej zbiorowej pamieci jako jugokioski, ktore
juz pojawiajq sie na ulicach coraz rzadziej.

JULIA STANISZEWSKA: Typologie fotografia pozwala porzgdkowaé. Jest takim medium, ktére
sie do tego $wietnie nadaje i pozwala tez kolekcjonowad i mam tutaj artystéw, czy fotograféw,
ktorzy zbierali zdjecia jakich$ typdw, miedzy innymi wtasnie budek. S3 to zdjecia z konca lat
dziewieédziesigtych, zrobione przez tukasza Gorczyce, ktéry zatozyt w latach tez
dziewieédziesigtych pismo Raster, a pozniej galerie i, ktory chodzit po miescie i fotografowat
rozne typy tych budek. Mamy tez w tej sali typologie ludzka to znaczy w Gazecie Wyborczej,
w Stotecznej w latach dziewiecdziesigtych pojawit sie taki dodatek ,Witajcie na Swiecie”.
Fotoreporterzy jezdzili do szpitali i fotografowali noworodki piszac jednoczesnie imie i wage i
date urodzenia. Mamy tez tu prace Anny Beaty Bohdziewicz, ktdra z kolei w przeciwienstwie
do, do ,Fotodziennika”, ktory jest taki bardzo tradycyjny jesli chodzi o sposob fotografowania
zrobita zdjecia kolorowe i w dodatku wydrukowata je na takim, jak to nazwa¢, cerata? To
troche brzmi niedobrze, haha.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: (nieczytelne) [00:15:15] Cerata billboardowa.

JULIA STANISZEWSKA: Taki materiat, z ktory, ze robi sie billboardy. Mamy tez historyka przede
wszystkim, rowniez fotografa, Btazeja Brzostka, ktéry jako miody chtopak, w latach
dziewiecdziesigtych chodzit po Warszawie i z jakim$ takim wyjatkowym czuciem fotografowat
te miejsca, ktore pozniej byty zabudowywane przez budynki, czy hotele, takie biurowce i
wiasnie z takiej budowy zrobitySmy zestaw jego fotografii.

ALEKSANDRA GALANT: Ostatnia sala to jest, ja jestem dowodem na to, ze to jest sala,
ktora pozwala poczuc sie, no moze nie tworca, ale poczuc sie wciggnietym w te
historie, poczuc sie, jak jej uczestnik, sala ,,Pamietam, nie pamietam”. Przyznam
szczerze, ze przy ogladaniu réznego rodzaju dziet kultury, albo tworzonych w
latach dziewiecdziesiatych, albo nawigzujace do tego, co sie wtedy dziato to jest
wiasnie taki zwrot, ktorego bardzo czesto uzywam, to pamietam, a tego nie
pamietam i zakladam, ze tutaj panie skorzystaly troche z takiego amatorskiego
oka, ktore réozne rzeczy mogto zapamietac.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: Sala ,Pamietam, nie pamietam” to sala, gdzie oddajemy hotd
fotografii amatorskiej, twoércom niezawodowa. Sg to fotografie, ktére przyniesli do nas
Warszawiacy, cho¢ nie tylko, podczas akcji realizowanej razem ze Stowarzyszeniem ,Mastaw”
i inicjatywa ,, Tu byto, tu byto”. Ta zbidrka okazata sie wielkim sukcesem i kilkaset zdje¢ zostato
przyniesionych, wtedy to byta w ogodle jeszcze zima, do naszego muzeum. Z tego zrobitysmy
wybdr, ale bardzo, bardzo wiele fotografii pokazujemy i pomyst byt taki, zeby po pierwsze
pokazac, ze fotografia niezawodowa, amatorska w latach dziewiecdziesigtych, no przezywa
rozkwit i to jest taki rozkwit, ktory my z perspektywy czasu wiemy, ze byt to rozkwit wtasciwie
w przededniu jej upadku, czy moze jej ogromnej zmiany. To, ze mozna byto bardzo fatwo i
szybko wywotac kolorowe filmy, wczesniej to byto wiasciwie niemozliwe, bo czarno-biate



fotografie wywotywano przede wszystkim w domowych, takich napredce robionych ciemniach,
no dla materiatéw kolorowych, barwnych jest to bardzo trudne, a teraz jak grzyby po deszczu
powstawaty laboratoria, ktdre pozwalaty wywota¢ odbitke w godzine i rzeczywiscie nasze
albumy wypetnity sie tymi kolorowymi zdjeciami. W tej serii tez, co wydaje mi sie wazne,
mowimy o tym, jak bardzo fotografia wspomaga naszg pamie¢ i jak konstruuje to, co
pamietamy badz wtasnie nie pamietamy, albo badz, co dzieki niej mozemy sobie przypomniec.

JULIA STANISZEWSKA: Tym pytaniem i opowiadaniem o sali numer szeS¢, o ,Pamietam, nie
pamietam” zataczamy koto. Pierwsze pani pytanie dotyczytlo tych fotograféw Ilat
dziewieédziesigtych i jaki to byt dla nich czas. Dla amatoréw, znowu mogtabym powiedzie¢, to
byt czas wspaniaty choéby dlatego, ze bardzo dostepne staty sie aparaty i wtasnie miejsca, w
ktorych mozna zdjecia wywotaé. Jeden z wiascicieli laboratorium fotograficznego ,Relax” w
Warszawie, ktory zatozyt swojg dziatalnos¢ w latach dziewieédziesigtych, w dziewieédziesigtym
pierwszym roku powiedziat nam, ze okoto pieciuset mini labow byto w Warszawie pod koniec
dwudziestego wieku. Wszyscy mielismy jakie$ kompaktowe aparaty, wszyscy robilismy odbitki
dziesie¢ na pietnascie i tak, jak mowita Karolina, wktadaliémy je do plastikowych, juz, albuméw
Made in China, najprawdopodobniej, ale te zdjecia wtasnie pokazujg nam to czego czasami
fotografowie profesjonalni nie robili i tutaj tez mamy na przyktad amatora, amatora
tramwajow, amatora budek telefonicznych, panig, ktéra fotografowata stupy z plakatami
koncertu Michaela Jacksona. Wiele takich tematéw, ktdre nie pojawiajg sie w fotografii
profesjonalnej, albo sg po prostu inaczej ujete. Ja mam najwiekszg chyba rado$¢ na tej
wystawie z bycia w sali szdstej.

ALEKSANDRA GALANT: Sala szosta - ,,Pamietam nie pamietam” kryje jeszcze jednq
niespodzianke dla wszystkich, ktérzy sie tam pojawig, no, ale tak jak
powiedziatam, trzeba sie tam pojawi¢, zeby to zobaczy¢. Pojawic¢ sie na wystawi
,Blysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat 90.”, ktorg do dziewietnastego lutego
mozna ogladac¢ w siedzibie gtdbwnej Muzeum Warszawy, a o ktérej w Audycjach
Kulturalnych, podcascie Narodowego Centrum Kultury opowiadaty kuratorki, czyli
pani Karolina Puchala-Rojek i pani Julia Staniszewska. Bardzo dziekuje za
rozmowe.

KAROLINA PUCHALA-ROJEK: Dziekujemy.
JULIA STANISZEWSKA: Dziekuje.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



