» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Dzi$s Audycje Kulturalne nie ze
studia Narodowego Centrum Kultury, bo dzis w cyklu , Mistrzowie mowig” goscimy
w pieknej oranzerii mistrza polskiego filmu Krzysztofa Zanussiego. Dzien dobry,
panie rezyserze. Bardzo dziekujemy za goscine.

KRZYSZTOF ZANUSSI: Dzien dobry pani, dzien dobry panstwu.

ANNA KARNA: Czy w otoczeniu tak pieknej przyrody, bo musza panstwo wiedzie¢, ze
otaczaja nas drzewa wszelkich gatunkdw, w otoczeniu sztuki, psow i kotow,
wiasnie tu powstaja w glowie Krzysztofa Zanussiego jego filmy?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Powstawaty rowniez i w innych miejscach duzo mniej pociggajacych.
Mieszkatem dtugi czas w Osiedlu Za Zelazng Brama, gdzie miatem takie mieszkanie dwadziescia
szeS¢ metrow kwadratowych i stycha¢ byto kazde chrzakniecie sasiada, wiec to nieprawda, ze
okolicznosci tak wprost wptywajg na sztuke. Przeciwnie, tu mi sie najtrudniej pracuje, bo
wystarczy zamysli¢ sie, popatrze¢ przez okno i mysl ucieka, bo jest po prostu fadnie, bo latajg
wiewidrki — mieszkam w Puszczy Kampinoskiej — czyli ze luksus wcale tak twdrczosci nie
sprzyja. [$miech]

ANNA KARNA: Kiedy w takim razie przychodzg do pana scenariusze filmowe?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Poniewaz ja pisze sam te scenariusze, od lat uprawiam kino autorskie
najczesciej, to cdz, one przychodzg, jak... jak przyjda, jak sie cos nagle wyda mi interesujgcym.
Robie notatki, zbieram tych notatek cate tomy. A teraz wtasnie postanowitem sie z nimi rozstac
i za chwile w Wydawnictwie Poznanskim wyjdzie moja ksigzka scenariuszy czy pomystéw,
ktorych juz nigdy nie zrealizuje. No mam osiemdziesiat trzy lata, wiec musze sie liczy¢ z tym,
Ze moja przyszto$¢ jest juz ograniczona i mam pare takich pomystéw, co do ktoérych mam
nadzieje, ze bede mdgt je zrealizowad. Natomiast pozostatych juz na pewno nie zdaze, wiec
wydaje je w postaci ksigzki.

ANNA KARNA: Jezeli wychodzi ksigzka, to oznacza to, ze tych scenariuszy jest
naprawde wiele. Czy zatem ma pan tatwos¢ pisania?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Nie, zupetnie nie mam tatwosci pisania, mecze sie jak potepieniec i
mysle, ze to jest naturalna cecha, przypadto$¢ artysty. Jak sie komus$ co$ tatwo tworzy, to
zwykle go prowadzi wprost do grafomanii albo jest oznakg nawet grafomanii. On jest... nie ma
rady, tworczos¢ jest pewng meka, ale ta meka dostaje potem... prowadzi do nagrody, jezeli
rzecz sie uda. Natomiast to nie przychodzi tatwo i do tego trzeba sie naprawde zebra¢, zmusic,
zdyscyplinowac, bo inaczej rzecz sie rozsypuje, bo inaczej odsuwamy kazdg decyzje na jutro.
Nasz czas dzisiaj temu sprzyja, bo mySmy w ogdle jako kultura stracili poczucie
nieodwracalnosci i nauczyt nas tego komputer z tym swoim klawiszem delete, ktéry mowi, ze
mozna wszystko skasowac i cofng¢. Otdz no w sztuce jest moment, kiedy trzeba podjaé decyzje
i powiedzie¢: ,Juz tak bedzie, juz nie mozna tego wiecej zmieniac”. Ktdrys z dziataczy kultury



powtdrzyt mi takg anegdote o tym, jak pewien cztowiek czynu — wojskowy — pojechat odpoczaé
w lesniczéwce. Poniewaz po trzech dniach strasznie juz sie nudzit, bo nie miat nic do roboty,
zapytat lesniczego, a czy mogtby dostac jakas taka lekkg prace. No lesniczy powiedziat: ,No
sg kartofle w kopcu po zimie, trzeba miekkie da¢ dla Swinek, a te dobre zachowa¢ dla nas”.
LeSniczy po godzinie spotyka wojskowego. Wojskowy caty spocony méwi: , To miata by¢ tatwa
praca, a tutaj co kartofel to decyzja” i tak samo jest z twdrczoscia.

ANNA KARNA: [émiech]

KRZYSZTOF ZANUSSI: Co chwila jest taka decyzja, ktdéra juz jest ostateczna, szczegdlnie w
filmie, bo w teatrze, ktdéry bardzo duzo, czesto uprawiam, to jednak mozna tg decyzje odwlekac
do jutra, przynajmniej do premiery mozna. Natomiast w kinie mamy tg premiere co pietnascie
minut.

ANNA KARNA: Kiedy powstanie scenariusz, zamknieta jest ta ostatnia strona. Czy
jest ktos, kto zawsze jest pana pierwszym recenzentem?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Roznie to bywa, ale oczywiscie prawie zawsze jest to moja zona, ktdra
czyta pierwsza. To jest bardzo delikatny zabieg, bo to jest moment, kiedy ja sam jestem jeszcze
bardzo przewrazliwiony i jakby zbyt radykalna krytyka moze doprowadzi¢ do kompletnego
zatamania. Ale no mam grono przyjaciét, miatem, wielu z nich juz odeszto. Krzy$ KieSlowski
byt jednym z tych, ktorzy tez czytali moje scenariusze bardzo wczesdnie, ale takze czytywat je
Witold Zalewski jako kierownik literacki, Bolestaw Michatek, ktory tez petnit te funkcje w
»Torze”, Stanistaw Rdzewicz, ktdry byt szefem tego ,Toru”. To byli ci najblizsi moi koledzy,
ktorych zdanie miato dla mnie znaczenie. Miatem to grono, to oparcie, gdzie mogtem sprawdzi¢
tak w pierwszym podejsciu, czy tam w tym scenariuszu jest to, co ja mysle, czy tez ktos w tym
czyta zupetnie cos innego.

ANNA KARNA: Skoro wspomniat pan Krzysztofa Kieslowskiego, to chciatabym wrocic
do takiego momentu, do filmu ,Amator” z 1978 r. Krzysztofa KieSlowskiego wiasnie
— serdecznego pana przyjaciela, ktorego filmy pan takze produkowat. I tam jest
taka scena, w ktdorej pojawia sie pan we wilasnej osobie jako uosobienie
spotecznego sumienia polskiego kina. Czy taka misje pan sobie wyznaczyt, czy
moze to byt naturalny proces i czy w ogole wierzy pan w co$ takiego jak misja
sztuki?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Misja sztuki to jest takie stowo od$wietne, wolatbym go unikac. Nie
poczuwam sie do tej roli. Jak podpisywatem umowe, to ta rola inaczej sie nazywata, to pani
nazwata to tak bardzo podniosle. Ale rzeczywiscie wydaje sie, ze kino czy w ogdle sztuka
narracyjna, opowiadanie, czyli powie$¢, sztuka teatralna czy film — to sg wszystko opowiesci o
zyciu, ktdre sg dla ludzi takim punktem odniesienia do ich wiasnego zycia. No mogg poréwnac
swoje do$wiadczenie z tym, co kto$ im opowiada o innych ludziach i stad bardzo lubie takie
kryterium, ktore jest niestety bardzo zaniedbane przez naszg krytyke. Kiedy$ ono byto
obiegowe, mianowicie, ze utwdér ma by¢ madry. Po prostu sg utwory gtupie, ktére gtupio
przedstawiajg zycie i to w wielu serialach mozna palcem wytkna¢, ze tam sg opowiesci, ktdre
sg no nieprawdopodobne, nierealne, niezgodne z wtasnie prawdg psychologiczng, spoteczna.



A sg utwory, tak jak je zostawit nam Szekspir, ktdre sg petne madrosdi i ciggle do nich mozna
wraca¢, bo ciggle w ludzkich losach przewijajg sie takie motywy, ktére Szekspir nazwat,
wyrazit. Ciggle sg jakie$ dzieci niewdzieczne i zawsze to jest motyw ,Krdla Leara”. Czesto
pojawiajg sie zadne wiadzy kobiety, teraz to jest jakby czeste zjawisko. I nagle poznajemy
Makbeta jako pewien archetyp takich zdarzen. Sg ludzie, ktdrzy majg bardzo zywe sumienie,
rozdarte miedzy watpliwosci. To sa ludzie, ktdrzy hamletyzuja, tak sie nawet potocznie méwi.
I to jest wszystko odniesienie do tej madrosci, ktdra jest u Szekspira, ale ona jest i u Moliera.
Jezeli patrze¢ na powiesc, to ona jest i u Stendhala, i u Tomasza Manna, i u Dostojewskiego.
Mozna wymieniac caty szereg klasykdw i tak jak czasem spotykam sie z mtodziezg szkolng,
budze groze wsrdd nauczycieli, bo méwie: ,Miodziezy, stuchajcie, nie czytajcie za duzo. Trzeba
czytaé niewiele, bo oczy sie psujg od czytania”. Tak samo zresztg mowie: ,Nie ogladajcie za
duzo, natomiast ogladajcie wytacznie arcydzieta. Nie warto nic innego ogladac czy czytac, bo
arcydziet wystarczy wam do konca zycia. Jest ich sporo”. Natomiast zamulanie umystu takg
papka, ktdra najczesciej wiasnie ptynie z telewizora, a juz najczesciej z serialu, to jest strata,
to jest tak jak jedzenie fast foodu, czyli jedzenia, ktére uwazamy za $mieciowe i przed tym
bym chetnie ludzi ostrzegat. Bardzo chetnie takie uzywam poréwnanie, wyrazenie, ktdére w
ogole wyszto z obiegu — my dzisiaj przestaliSmy mowi¢ o zgorszeniu. Tymczasem zgorszenie
istnieje, to znaczy jezeli ja po obcowaniu z jakim$ utworem czuje sie gorszy niz bytem, no to
zostatem zgorszony. No jak ogladam kicz, jak ogladam bzdury, jak ogladam rzecz paskudna,
brzydkg po prostu, to co$ na tym trace, to ja jestem stratny, czyli zostaje zgorszony, a
chciatbym, zeby sztuka mi stuzyta, to znaczy, zebym sie po obcowaniu ze sztukg poczut lepie;j.

ANNA KARNA: Wspominat pan kiedys, ze kiedy Krzysztof Kieslowski w Berlinie
ogtaszal, ze wycofuje sie z filmu, bo trzeba odejs¢ przy najwiekszych oklaskach,
pan wtedy przekonywat go, ze tak nie jest. Pozwole sobie zacytowac pana: ,,Twoim
obowiazkiem jest czekad, az cie wygwizdzgy". Czy dzisiaj dalej pan tak mysli?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Tak, zresztg niejednokro¢ zostatem wygwizdany, ale nie bytem tez
przekonany, ze to gwizdze taka uzasadniona wiekszos¢, czy tez, ze gwizdzg ci, na ktorych mi
naprawde zalezy. My musimy sie skazac jakby na sad obiektywny, my nie mozemy sami
orzekac. No oczywiscie, jak kto$ sie wypali, ale Krzysztof sie nie wypalit, dlatego jego decyzja
wydawata mi sie decyzjg przedwczesng i mysle, ze tak by byto, gdyby mu zdrowie pozwolito
zy¢ dtuzej. Natomiast oczywiscie, ze prawda, przestroga, zeby uwiedtych laurdw li$¢ nie stroi¢
gtowy, zeby nie pcha¢ sie tam, gdzie cztowieka juz nie chcg — to jest zdrowa przestroga i
musze sobie jg tez bra¢ do siebie.

ANNA KARNA: Jest pan wychowany artystycznie, jesli moge tak powiedzie¢, na
przykiad na Robercie Bresson, nazywanym czesto malarzem filmu, o ktérym pan
powiedzial, ze wiasnie ten czlowiek wplynat na fakt, ze jest pan filmowcem, a dalej
jest pan wychowany na Bergmanie, Fellinim, ktoérych niejednokrotnie pan
przywotywat. Czy dzisiaj jest cos, czego wcigz pan od sztuki filmowej wymaga,
oczekuje albo zyczyiby sobie?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Mamy te trzy ideaty platonskie — piekna, dobra i prawdy — i one sie w
moim poczuciu sprawdzajg. Natomiast postmodernizm prdbuje je podwazy¢ i dlatego z
przyjemnoscig zrobitem przynajmniej dwa filmy wobec postmodernizmu ztosliwe czy



niechetne, wyrazajgce moja gteboka niezgode na tg filozoficzng koncepcje. Takie byto ,Serce
na dtoni”, gdzie moj bohater milioner, chcac zaszkodzi¢ Swiatu, daje stypendia uniwersytetom,
ktére propagujg postmodernizm. No to juz jest jak gdyby daleko posunieta ztosliwos¢ artysty,
ktory probuje sprzeciwi¢ sie temu, co akurat przelotnie jest modne. Dzi$ juz postmodernizm
troszke przygasa, bo to byta dosy¢ jatowa formacja filozoficzna, ale ma ona wielkg zastuge, bo
ona jest jakby taka formacjg ojcobdjczg, bo ona zniszczyta marksizm, z ktérego wyrosta. Tak
mowig przynajmniej historycy filozofii. Podoba mi sie taka koncepcja, bo czasem bywa tak, ze
wihasnie jakas formacja filozoficzna w koncu produkuje tego, kto jg nastepnie zmiecie z
powierzchni ziemi. Ja w tym Swiecie watpliwosci, tym Swiecie, gdzie wszyscy watpia we
wszystko, w pare takich podstawowych ideatdéw dalej wierze i wierze, ze one sg niedoscignione,
niedostepne, a nieprawda nie jest nigdy cata w czyich$ rekach, ani dobro nie jest nigdy
absolutne, ani piekno nie jest niepodwazalne, ale jednak miedzy pieknem a szpetotg, miedzy
prawdg a ktamstwem, miedzy dobrem a ztem jest dla mnie widoma réznica. To nie jest
wzgledne, to jednak jest mierzalne, wyczuwalne i mozna w tej sprawie co$ rozsadzic.

ANNA KARNA: W swoim najnowszym filmie pod tytutem ,Liczba doskonata”, ktory
mozna bylo zobaczy¢ na 47. Festiwalu w Gdyni, a ktéry juz niebawem, bo w
listopadzie powalczy o najwazniejszy laur festiwalu Camerimage, czyli Zlota Zabe,
powraca pan do pytan tak czesto zadawanych przez pana bohaterow, zwtaszcza na
poczatku twoérczosci, w filmach takich jak , Struktura krysztatu”, ,Iluminacja”. I to
sq pytania o sens zycia, o porzadek swiata, o sens i istote przemijania, i wreszcie o
sens przypadku. Jakie znaczenie w pana zyciu miat przypadek?

KRZYSZTOF ZANUSSI: To jest raczej pytanie o to, ile razy ja spostrzegtem, ze to jest
przypadek, bo wiele rzeczy sie dzieje i my nie zdajemy sobie sprawy, Zze one sg koncem
jakiego$ fancucha przyczyn i skutkdw, i ze ten koniec ma jakie$ szczegdlne znaczenie. To wiele
razy w zyciu sie zdarzyto. Ja jestem dzieckiem wojny, w ogdle sam fakt, ze przezytem, jest juz
dzietem tego, ze te bomby, ktére padaty, nie padty akurat na nasz dom, tylko na sasiedni i ta
mys$l w zwigzku z tym towarzyszy mi przez cate zycie, bo mam takg Swiadomos$¢, ze nic mi nie
jest gwarantowane i co wiecej, ze nic mi sie wiasciwie nie nalezy. Dzisiaj ludzie majg taki
stosunek, w ktérym prébujg wyrazi¢ swoje przekonanie, ze z samego faktu, ze zyjg, cos jeszcze
dalej wynika. Ja tego ztudzenia nie... nie mam. Natomiast jest takie powiedzenie, mam go w
ostatnim filmie, ale oczywiscie to nie ja wymyslitem, ze przypadek to jest takie przebranie, w
ktorym Bog czy ta wyzsza inteligencja, czy ta wyzsza Swiadomosé, jesli istnieje, to tak sie
wiasnie $wiatu objawia, ze nam sie wydaje, ze to Slepy traf. A moze za tym kto$ stoi? Moze
tym kto$ kieruje i poniewaz ja sie kwalifikuje jako cztowiek wierzacy, no to ja mam
przekonanie, ze kto$ taki jest. Natomiast my bardzo czesto nie umiemy czyta¢ znakéw, ktore
jakby byly nam dane i to nawet przypomina mi takie do$wiadczenie codzienne, bo ja mam
tutaj w domu az siedem pséw, i one tez do mnie czasami przesytajq jakie$ informacje, a ja
jakos $lepy nie umiem ich odczytac, wiec jezeli ja psich informacji nie umiem odczyta¢, to tym
bardziej czesto przechodze obok czegos, co moze by¢ znakiem do mnie skierowanym. Bardziej
dopuszczam takg mysl i mysle, ze dzisiaj i filozof, i fizyk — szczegdlnie kwantowy — no nie
bedzie sie dziwit takiemu mysleniu.

ANNA KARNA: Dzi$ zyjemy w sSwiecie ,chce wiecej”. Pana bohater ma potrzebe
wytamania sie z tej cywilizacji posiadania.



KRZYSZTOF ZANUSSI: Prosze pani, ja jestem bardzo daleki od takiego radykalizmu. Ja nikogo
nie namawiam na jakas$ takg skrajng asceze. No to jest piekne w wypadku $wietego Franciszka,
ale to jest dla mnie nieosiggalne. Natomiast mozna posiada¢ jakies minimum i nie warto
posiadac wiecej. Nie warto posiadac¢ wiecej zer na koncie, bo to nic w naszym zyciu naprawde
nie zmienia. To jest oczywiscie jakis symbol wladzy — te pienigdze na koncie, wolnosci w
operowaniu wielkimi pieniedzmi. Stykatem sie wiele w zyciu i stykam ciagle z ludzmi, ktdrzy
majg w swojej dyspozycji miliony, a nawet miliardy i widze, jaki to jest ciezar, i jak nie warto
samemu posiadaniu zycia poswiecac, tak jak w ogdle nie warto miec za wielu ubran w szafie,
jak nie warto mie¢ wielu samochodoéw, jak wielu rzeczy nie warto, bo szkoda zycia po prostu,
sg ciekawsze rzeczy. I ta chciwos$é, ktére jest napedem naszej formacji ekonomicznej, czyli
kapitalizmu — to nie jest jedyna namietnos¢, w ktdrg jesteSmy wyposazeni. Kiedys w
feudalizmie zeSmy inaczej formutowali wartosci. Wtedy honor byt wyZzej ceniony niz posiadanie
i mysle, ze dzisiaj musimy znowu przeformutowac jakby spoteczeistwo, bo nie mozemy
wszyscy chcie¢ mie¢ wiecej, bo po prostu tych dobr nie starczy. Tych dobr jest tyle, ze mozna
je sprawiedliwiej podzieli¢, a przede wszystkim trzeba sie pogodzi¢ z tym, ze potrzebna jest
jakas wrecz ofiara, poswiecenie po to, zeby ta planeta byta w stanie nas wszystkich utrzymac,
bo jg jesteSmy juz gotowi zniszczy¢. Tylu nas jest na ziemi i tak bardzo jesteSmy energochtonni,
kazdy z nas z osobna, ze w efekcie musimy sobie sami narzuci¢ ograniczenia. Musimy sami sie
opodatkowac po to, zeby nawodnic te pustynne tereny, bo inaczej te miliony ludzi, ktorzy tam
beda gtodni, do nas przyjda i nas wypchng po prostu z tego naszego posiadania. No to jest
taka czarna wizja, ktora jest realna, bo wystarczyto by¢ na Lampedusie — na wyspie wioskiej,
gdzie ladujg te todzie z Afryki i widad, ze tych todzi za chwile moze byc¢ tyle, ze my sie po
prostu bedziemy musieli ugigé, czyli jak nie podzielimy sie po dobroci, to i tak nam zabiorg. I
ta madros¢, ktdra ptynie rowniez z doSwiadczen, prawda, przezytych rewolucji, no nie dociera
dzisiaj do ludzi, niestety, a szkoda, bo lepiej bytoby sie dzisiaj pows$ciggna¢ w konsumpgiji, czyli
kupowac mniej, je$¢ mniej, grzac stabiej i moze bySmy zdotali pomdc tym, ktdrzy sg skazani
na gtdd w pustynnych rejonach $wiata, ktére nie sg w stanie wyzywi¢ swoich mieszkancéw.

ANNA KARNA: Dzi$ jednak coraz rzadziej staramy sie mie¢ kontakt z metafizykq. Za
dobrze nam chyba, za wygodnie.

KRZYSZTOF ZANUSSI: Ja mysle, ze potrzeba takiego zastanowienia sie nad tym, co, prawda,
formutowat pieknie Leibniz — czy jest co$, czy nie ma nic. Ta potrzeba jest chyba przyrodzona
ludzkosci. Jest we wszystkich kulturach, niekoniecznie w naszej europejskiej czy
euroatlantyckiej, ale te niedawne, dopiero ostatnie lata takiej powszechnej zamoznosci w
krajach wysoko rozwinietych spowodowaty jaki$ rodzaj takiego metafizycznego otepienia,
jakby ludzie nie chcieli sobie zadawac pytan. Raczej te pytania sg niewygodne, one sg
ktopotliwe, bo to jest zaglagdanie w przepasc¢ czy w otchtan. My sie tego boimy, no ale przez
wieki zeSmy zagladali z pozytkiem, bo doznawaliSmy dreszczy, ktére sg bardzo twdrcze i
ozywialiSmy naszg uwage, zeby zobaczyé, czy sg jakiesS Slady no tej rzeczywistosci, o ktorej
mowiono, ze jest nadprzyrodzona, czyli metafizyczna.

ANNA KARNA: Swoimi filmami stworzyt pan historie polskiego inteligenta z jego
wilasnie pytaniami, z jego dylematami, z jego watpliwosciami i kiedy oglada sie
pana filmy, to mozna zaobserwowac pana droge artystyczna, bo przeciez najpierw
byila fizyka, a wiec skupienie sie na nauce, potem byia filozofia, a wiec skupienie



sie na cztowieku i wreszcie film, ktory pozwolil te wszystkie pytania zada¢. Czy
przeglada sie pan w swoich bohaterach?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Ja mysSle, ze moi bohaterowie w naturalny sposdb sg jaka$ mojg
projekcjg. Niektdrych lubie bardziej, niektorych mniej. Czasem w niektorych z nich dostrzegam
zte cechy, dopiero jak obejrze ich obiektywnie na ekranie. Tak byto z bohaterem ,Constansu”,
ktory, kiedy pisatem ,Constans”, wydawat mi sie ideatem, a potem, kiedy go obejrzatem na
ekranie, zrozumiatem i pomogli mi w tym madrzy krytycy, ze ten cziowiek kochat ideaty
bardziej, niz kochat ludzi, a jednak ludzi trzeba kocha¢ bardziej. No jednym stowem cztowiek
sie sam uczy o sobie dzieki temu, Ze siebie oglada, a siebie sie oglada w ucielesnieniu przez
jakichs bohaterdw, ktdrzy czasami na oko sg ode mnie bardzo odmienni. No na przyktad robigc
»Drogi po$rdd nocy” — moj film niemiecko-francuski — utozsamiatem sie z Niemcem okupantem,
nie z Polakami, ktérzy tam byli okupowani, tylko wtasnie z tym kulturalnym Niemcem, ktory
probowat kulturg jakby zatatac te dziure, ktdra dzieli przesSladowce od ofiary i jakby to sie
okazato niemozliwe. A przeciez ja myslalem o sobie, bo wtedy uczono nas na studium
wojskowym, ze bedziemy wyzwalani z kapitalistyczne kraje i mysmy mieli by¢ skierowani na
Danig, i ja musiatem o tym myslec realnie, bo juz w czasie studidow na studium wojskowym
przydzielono mi jaka$ mobilizacje w roli ttumacza i wiedziatem, Ze to sie wszystko realnie moze
zdarzyC. Zresztg ostatnie chwile teraz uswiadamiajg, ze to zawsze sie moze zdarzyc i trzeba
sie do tych rdl jako$ przymierzy¢, zobaczy¢, jak bym postgpit, gdybym byt w takiej roli i to
ciggnie sie przez wiekszos¢ moich filméw.

ANNA KARNA: Czy jest jaki$ jeden bohater panu najblizszy, czy jest to jakis kolaz
postaci?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Oczywiscie, to jest kolarz postaci, zaden nie jest moim portretem.
Nawet w jedynym, czysto takim autobiograficznym moim filmie, to znaczy w ,Cwale”, tez
naprawde ten chtopiec, ktéry mnie gra, dzi$ juz dojrzaty aktor — pan Obuchowicz — no jest
inny ode mnie, bo fizycznie byt inny, on byt bardzo sympatyczny, ja taki sympatyczny nie
bytem. Gdybym ja byt taki sympatyczny, to ja bym nie zostat rezyserem.

ANNA KARNA: [$émiech]

KRZYSZTOF ZANUSSI: No co$ w tym jest, ze to jest zawsze jaka$ kompensacja za jakas
trudno$¢ porozumienia ze $wiatem. Po to sie siega po sztuke, zeby sie z tym Swiatem
porozumie¢, kiedy takie spontaniczne porozumienie kuleje.

ANNA KARNA: Mysle, ze wielu by sie nie zgodzilo jednak z opinig, Zze jest pan
niesympatyczny i dlatego jest pan rezyserem. [$miech]

KRZYSZTOF ZANUSSI: Bo ja sie bardzo staram by¢ sympatycznym, ale nie jest mi to dane jak
niektorym, ktérym po prostu tak uktadajg sie fatdy w czasie usmiechu, ze jak sie uSmiechng,
no kazdy im przyzna racje.



ANNA KARNA: [$miech] Powiedziat pan o sobie: ,Jestem rezyserem osieroconym, bo
przez wiele, wiele lat moim dyzurnym inteligentem by}l Zbyszek Zapasiewicz".
Czego poszukuje pan w aktorach, pézniejszych swoich bohaterach?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Ja mysle, ze zawsze poszukuje ludzi Swiadomych, tak méwigc ztosliwie,
ludzi, ktérzy moga powiedzie¢ trudny dialog i widz nie zwatpi, ze oni to mdwig od siebie, nie
bedzie miat poczucia, ze sie nauczyli na pamiec i tak jest w ostatnim moim filmie. Znowu
trafitem na — juz kilka pokolen po mnie — mtodego cztowieka, Jana Marczewskiego, ktory,
wydaje mi sie, ze jest tez takim aktorem i moze w przysztosci, jezeli jeszcze co$ bede robit,
bedzie mi przydatny, czy pani Julia Latosinska, ktdra tez jest aktorkg debiutujacg, a widze, ze
to jest kto$ jakby z kregu mojej wrazliwosci. Juz mogtem sie o tym przekonaé, bo jak
ustyszatem, jak ci aktorzy mdwig wiasnym tekstem na spotkaniu z publicznoscig pierwszym,
jakie sie odbyto, no to poczutem, ze to sg naprawde moi aktorzy, bo oni rozumiejg, co zagrali
i rozumiejg jakby Swiat w taki sposdb jakby spojny, taki, z ktdrym ja tez moge sie zgodzic.

ANNA KARNA: Obok mistrz — Andrzej Seweryn.

KRZYSZTOF ZANUSSI: No tak, ale pan Seweryn jest akurat w takim okresie rozkwitu, ze on
juz moze zagra¢ wszystko naprawde i to mdwie bez cienia jakiejs ironii. Byt taki czas, kiedy
tomnicki pod koniec swojej kariery no mogt zagra€ wszystko. Pan Janusz Gajos tez miat okres
no do wczoraj prawie — no grat wszystko i grat wszystko Swietnie, takze to sg takie szczesliwe
fenomeny artystow catkowicie spetnionych. I siegajgc do Andrzeja Seweryna, z ktérym kiedy$
tam wczesniej juz wspotpracowatem, ale w takich mniejszych rolach, no to miatem ogromne
poczucie satysfakcji, ze jakby mam wykonawce, ktdry jest jak orkiestra — moze zagraé
naprawde wszystko.

ANNA KARNA: Juz niebawem, tak jak wspomniatam, ten film bedzie mozna obejrzec
na Camerimage, ktory jest festiwalem poswieconym sztuce obrazu. Pan od kilku
swoich filmow pracuje z Piotrem Niemyjskim — operatorem miodszym o pokolenie,
ktérego nazywa pan darem losu. Czy to wlasnie przez te podobng wrazliwosc¢?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Wida¢, ze te rdznice pokoleniowe to jest zawracanie gtowy, ze w
kazdym pokoleniu znajdujg sie ludzie, z ktérymi mozna mie¢ taki zupetnie spontaniczny,
autentyczny kontakt bez najmniejszego wysitku i tak sie akurat szczesliwie zdarzyto. Ja miatem
niebywate szczeScie, bo pracowatem z kilkoma zaledwie operatorami w tych moich
kilkudziesieciu filmach i wszyscy oni byli wiasciwie wiecej niz wybitni. To byli w swojej
dziedzinie geniusze, tak jak byt nim Stawek Idziak, tak jak byt Ktosifski, jak byt Sobocinski. To
byli ludzie, operatorzy na pewno pierwszej ligi i teraz znowu z kim$ takim wspdtpracuje, wiec
mam ogromng satysfakcje, ze sie rozumiemy i ze mam cztowieka, ktéry no zastanawia sie nad
filmem, ktdry robi, a nie nad zdjeciami, bo nad zdjeciami to dzisiaj kazdy operator umie sie
pochyli¢, ale on dzisiaj oczekuje od niego duzo wiece;.

ANNA KARNA: W latach siedemdziesigtych, szczegodlnie w takich filmach jak
~Struktura krysztatu”, ,Za sciang”, ,Iluminacja”, pozwalal pan aktorom
improwizowad, stosujgc technike otwartych dialogéw. Na czym panu zalezato?



KRZYSZTOF ZANUSSI: To byto od jednej strony pochodng, to juz czasami pracowatem z ludzmi
niezawodowymi i wtedy byto duzo bezpieczniej, jesli oni méwili, uzywali sformutowan, ktére
im przychodzity spontanicznie do gtowy, a nie zeby uczyli sie tekstu, bo potem, jak go moéwig
na pamie¢, to stychaé, ze to jest odrobiona lekcja. Ale poza tym nawet, kiedy to byta
improwizacja aktorska, to jest zupetnie co innego, kiedy zawodowcy improwizujg, no to
oczywiscie muszg mieC takie dobre rozeznanie w roli, ale z kolei pojawia sie taka
spontanicznos¢ i taki autentyzm, ktdry przybliza ta role do rzeczywistosci, czyniac jg zreszta
prawie takim dokumentalnym graniem. Pani Maja Komorowska kilkakrotnie u mnie bardzo
swobodnie improwizowata, pani Janda, gdzie one obie jakby sie zmierzyty ze sobg w konflikcie
i ten konflikt byt improwizowany przed kamera. To jest wspaniate doSwiadczenie. Ono niestety
bardzo jakby rozwadnia tg materie, dlatego ze dialogi nienapisane nie trafiajg w punkt i czesto
ciggle te argumenty sa takie jakby obok siebie, mijajg sie miedzy sobg i... i trudno to powtdrzy¢,
i trudno zmontowac, ale to jest jedna z drog mozliwych, chociaz jest to jakby pewien margines
aktorstwa. No normalne aktorstwo polega jednak na tym, Ze gra sie to, co scenariusz
przewidziat.

ANNA KARNA: Wraca pan do tych technik wiasnie pracy z aktorem?

KRZYSZTOF ZANUSSI: W ostatnich dwdch filmach nie, ale zresztg bardzo czesto bytem tego
pozbawiony — takiej nawet mozliwosci, bo pracujac za granica ja juz sobie na to nie moge
pozwoli¢, bo Zaden inny jezyk poza polskim nie jest moim jezykiem ojczystym i mimo ze znam
kilka jezykdw dosy¢ dobrze, to jednak przy kazdym stowie, ktore nie zostanie sprawdzone,
bede miat watpliwosci, czy tak mozna byto powiedzie¢, czy tez to nie jest w jaki$ tam sposdb
zdrada mojego zamiaru i tutaj wiem, Ze trzeba sie trzymac tego dialogu, ktory jest juz
napisany, sprawdzony, przemyslany, ze kazdy przecinek ma swdj sens.

ANNA KARNA: Odwotujac sie do pana ostatnich filméw, a wiasciwie moze do
wszystkich filmow, bo s3 refleksja nad swiatem, jaka jest dzisiaj wedlug pana
kondycja cziowieka?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Prosze pani, cztowiek jest najwyzszym stadium pewnej ewolucii,
rozwoju, ktdra prowadzita tam od jakich$ aminokwasow, przez jakiego$ pierwotniaka, przez
wszystkie szczeble rozwoju do najwyzej rozwinietej struktury zywej, jakg ten cziowiek jest
dzisiaj z catym swoim bogactwem neurondw w gtowie. I teraz pytanie, czy cztowiek chce siebie
przekroczyé, pojs¢ dalej? Czy staneliSmy wobec transhumanizmu? Czy potagczymy sie z jaka$
sztuczng inteligencjg i stworzymy jaka$ hybryde? Czy bedziemy sterowali naszg genetykq i
wyhodujemy jakichs$ sztucznych geniuszy? Czy powiemy sobie, ze jest jakas granica, ze czego$
nam wiecej nie wolno? No to wiasnie zalezy troszke od metafizycznych rozstrzygniec, co nam
intuicja czy wiedza podpowiedzg, co nam wolno, a czego nam nie wolno, bo przeciez mozemy
rowniez popsuc nasz gatunek i mozemy doskonale zostawic tg planete bez ludzi, ona sobie
Swietnie bez nas daje rade. I to myslenie dzisiaj powinno by¢ tym naczelnym mysleniem, bo
jesteSmy rowniez w stanie tg planete kompletnie zatru¢, zepsuc, uzy¢ broni atomowej, ktéra
wystarczy na to, zeby nasza forma zycia znikia, wiec to sg szalenie takie niebezpieczne czasy
zakretu. Niby ludzkosS¢ ciggle byta na jakims$ zakrecie, bo przeciez zakretem byty rewolucje,
zakretem byly wedréwki ludow, upadki cywilizacji, wzniesienia sie tych cywilizacji, wiec to



moze nie jest jakas niebywata sytuacja, ale na pewno to jest sytuacja ekstremalna i bardzo
ciekawe, co z tym sie stanie. Ja juz tego sie nie dowiem, ale jestem tego bardzo ciekaw.

ANNA KARNA: Jaka zatem jest kondycja sztuki filmowej?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Kondycja sztuki filmowej, jak i w ogdle sztuki jest chyba dosy¢ marna
w ostatnich kilkudziesieciu nawet latach. Jak wiadomo, bezpieczenstwo i zamoznos¢ wcale
sztuce nie stuzy, a poniewaz wyktadam na Uniwersytecie w Katowicach i mam taki serdeczny
zwigzek ze Slaskiem, nastuchatem sie od Kazimierza Kutza takich réznych $laskich metafor,
wiec jedng przypomne. Kiedys, kiedy nie byto czujnikdw, gdérnicy mieli klatke z kanarkiem i on
zjezdzat tam gdzie$ do tych podziemnych korytarzy, i jezeli kanarek przestawat Spiewac, to byt
to sygnat, ze sg jakie$ juz sygnaty, ze metan pojawit sie w powietrzu, czyli jezeli sztuka milknie,
to znaczy, ze co$ jest zatrute. I rzeczywiscie mam wrazenie, ze od kilkudziesieciu lat nie
powstato wiasciwie zadne takie bezsporne arcydzieto ani w literaturze, ani w muzyce, ani w
filmie, i to jest pewien sygnat, ze jesteSmy w jakim$ kryzysie, ale mozliwe, ze sie myle. Mozliwe,
Ze ja tego nie widze. W plastyce chyba najbardziej widze pewien zastdj i pewien kryzys taki
totalny, ze to wszystko, co powstaje, wydaje sie blahe, mato czemu potrzebne, stuzace, ale
moze to krzywdzaca opinia. Ja tutaj nie moge by¢ sam arbitrem, ale metafora kanarka daje mi
do myslenia, jakby ostatnio co$ ten kanarek nie Spiewa, wiec widocznie jakis jest czad, ktory
sie w powietrzu roztacza.

ANNA KARNA: Jakie filmy w takim razie oglada Krzysztof Zanussi?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Ogladam oczywiscie z przyjemnoscig klasyke. Zgodnie z moim
przekonaniem nie ogladam za wiele, bo nie czuje sie w obowigzku by¢ na biezgco, zeby cos
dogonic, to co $wiat oglada. Juz jestem w tym wieku, ze moge sobie pozwoli¢ na kaprysy i
powiedziec: ,Moze to jest i dobre, ale mnie to nie interesuje”. Bardzo nie lubie tych wszystkich
utworow, ktore sie $cigajg w transgresji, bo wydaje mi sie, ze to jest nie dos¢, ze Slepy zautek,
ale to jest Smiertelna putapka dla sztuki. A tutaj, prawda, no jestem w konflikcie z panig Janion
i wieloma innymi ideologami transgresji jako wartosci absolutnej. Nie wierze, zeby tak byto,
no i ogladam czesto filmy mtodych, ktdre mnie zaciekawiajg, czasem szczegdlnie ciesza. Jezeli
na przykfad obejrzatem film ,Supernova” debiutanta, to zapisatem to sobie w gtowie jako film,
ktory bede pamietat, bo rzeczywiscie cos w nim jest autentycznego, a to bardzo prosciutki film,
ktory wiasciwie no zadnych pretensiji nie wnosi, a co$ bardzo gtebokiego powiedziat.

ANNA KARNA: Pytanie o plany wielu moze rozémiesza¢, bo mowi sie, ze to jest taki
usmiech Pana Boga, ale jednak zapytam, bo niezwykle ciezko bylo sie z panem
spotka¢, bo niemal kazdego dnia byt pan albo w innym miescie, albo w innym
panstwie, albo na innym kontynencie. Rzadko ma pan chyba okazje, tak jak teraz,
usigé¢ sobie w fotelu i spokojnie porozmawia¢. O czym teraz mysli Krzysztof
Zanussi, bo na pewno jest jakis film?

KRZYSZTOF ZANUSSI: Oczywiscie, ze sg te filmy. To, co pani powiedziata o tym planowaniu,
to to jest, pani taktownie pomineta jeden element. Pan Bdg sie $mieje, jak starzy ludzie planujg
cokolwiek, miodzi niechaj planuja. Ja mam akurat, jestem po bardzo istotnej rozmowie z
prezesem Telewizji Polskiej, ktdry roztoczyt przede mng szanse zrobienia i fabularnego filmu,



i takiego ambitnego bardzo miniserialu, ktory mam w planach, i jesli to sie zisci, no to bede
miat na najblizsze dwa lata bardzo geste zajecia, a dalej juz mdj horyzont czasowy nie siega.

ANNA KARNA: Bardzo dziekujemy za to spotkanie. Dzi$ Audycje Kulturalne byly w
goscinie u rezysera filmowego, teatralnego, mistrza polskiego kina, eseisty,
mysliciela — Krzysztofa Zanussiego. Ktaniamy sie nisko, bardzo dziekujemy.

KRZYSZTOF ZANUSSI: Dziekuje takze.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



