& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajg panstwo Audycji Kulturalnych, podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a moim i
panstwa gosciem jest dzisiaj pan Wojciech Zmorzynski, kurator wystawy ,Fangor.
Poza obraz”, ktorg do pigtego lutego przysziego roku mozna zobaczy¢ w Palacu
Opatow w Oliwie, w Oddziale Sztuki Nowoczesnej Muzeum Narodowego w
Gdansku. Dzien dobry panu.

WOJICIECH ZMORZYNSKI: DzieA dobry. Witam.

MARTYNA MATWIEJUK: W tym roku przypada setna rocznica urodzin Wojciecha
Fangora, polskiego artysty o miedzynarodowej stawie, ktory odszed} siedem lat
temu. No, jego tworczosc¢ jest, mysle, catkiem dobrze znana. Wielokrotnie byla
prezentowana na wystawach w kraju. Co nowego wnosi ta ekspozycja w
kontekscie recepcji sztuki Fangora? Dodam tylko, ze jest to naprawde ogromna
wystawa, bo ponad sto obrazow, dziewiecdziesiat rysunkow, plakaty oraz rzezby.
Czy ta wystawa odczytuje jego tworczos¢ na nowo?

WOICIECH ZMORZYNSKI: Nie mieliémy takich ambicji. Chcieliémy pokaza¢ duza, dobra
wystawe tworczosci Fangora, troche nawigzujgc moze do wystawy z dwa tysigce dwunastego
roku w Muzeum Narodowym w Krakowie, ale zupetnie inna przestrzen, inne sale w naszym
muzeum. Mysle, Ze zmiana jest ogromna. Tez od dwunastego roku do kraju powrdcity obrazy,
ktore Fangor wykonat bedac w Stanach Zjednoczonych, ktére znajdowaty sie w kolekcjach
prywatnych. W Stanach Zjednoczonych rynek sztuki niejako Scigga teraz, od kilku lat te prace,
pojawiajg sie rzeczy nowe, czasami zaskakujgce. Chcielismy tez potozy¢ zupetnie, no, inne
akcenty. ChcieliSmy zwrécic uwage na okres lat pieédziesigtych, gdzie Fangor, obok
uczestnictwa w gtdéwnym nurcie socrealizmu, od piecdziesigtego trzeciego roku tworzyt obrazy,
ktorych nie pokazywat, ktdre byty dla niego takg psychiczng ucieczkg od socrealizmu, ktdére
korzystaty z jezyka groteski, nadrealizmu, ktdre sg niejako wstepem do jego dalszej twdrczosci
abstrakcyjnej. Na wystawie tez pokazujemy, niepokazywane na poprzednich wystawach,
rysunki. Fangor od wczesnej mtodosci az do konca rysowat. Byt artystg, ktéry no, miat wielkg
tatwos¢ tworzenia, rysowania, ale tez ten rysunek mu ciggle towarzyszyt na réznych etapach
twdrczosci. Te rysunki, szczegdlnie rysunki, ktére wykonywat w latach czterdziestych i
pie¢dziesigtych, one wrdcity do Fangora, bo w dwutysiecznym czwartym roku zostaty
odnalezione w jego pracowni na ulicy Pankiewicza, ktérg zostawit, wyjezdzajgc z Polski w
sze$¢dziesigtym pierwszym roku, myslac, ze tych rysunkéw juz, juz nie ma, ale one zostaty
odnalezione przy kolejnej zmianie wtasciciela tej pracowni i wrécity do Fangora. Generalnie
prace na wystawie pochodzg ze zbiordw rodziny artysty, ze zbioréw muzealnych, najwiekszych
polskich muzedw, jak Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, a takze z kolekcji prywatnych, od
najwiekszych kolekcjoneréow. Ten wybdr nie byt tatwy, ale ze wzgledu na ilos¢ dobrych prac.
Ale nie chcieliSmy, zeby tych obrazéw byto za duzo, dokonaliSmy do$¢, mam nadzieje, ze
dobrej, selekcji, zeby te obrazy no, nie byly podwieszane, jak czesto na poprzednich
wystawach, zeby miaty odejscie, powietrze, zeby zupetnie inaczej dziataty.



MARTYNA MATWIEJUK: No wilasnie, nawigze do tej przestrzeni tez, w jakiej
wystawiane s3 prace, Patac Opatéow w Oliwie. Jak zostata skonstruowana,
pomyslana, zaprojektowana ta wystawa?

WOJCIECH ZMORZYNSKI: Ekspozycja jest tak pomyslana, Ze przechodzimy przez siedemnascie
sal, ktére prowadzg widza niejako od wczesnej mtodosci Fangora, bo zaczynamy jego
autoportretem z trzydziestego siddmego roku i przechodzimy przez kolejne fazy zycia i
tworczosci artysty. Patac Opatdéw w Oliwie, dwa pietra, amfiladowy uktad sal, wiec mozemy od
sal mniejszych, po sale tez duze, gdzie mozemy zaprezentowal jego wiasciwe prace
abstrakcyjne. Mam nadzieje, ze to sie w miare czytelnie i dobrze uktada. Ta wystawa, jak
stwierdzito kilka osdb, doskonale dydaktycznie sie odbiera, czyli jest to taka, no tak jak
mowitem, jest to przejscie przez rozne etapy tworczosci Fangora.

MARTYNA MATWIEJUK: To wiasnie mysle, ze tutaj ten kontekst biograficzny jest
niezwykle istotny, zwlaszcza w obliczu tych, no mocno zmieniajacych sie
zainteresowan twoérczych Wojciecha Fangora. Przy jakich punktach jego zyciorysu
powinnismy sie zatrzymac, zeby zaobserwowac te prace, ktdre juz sygnalizujg
nowe prady, te zmieniajace sie zainteresowania, by zrozumiec tez estetyczne
rewolucje w tworczosci Fangora, chyba mozna tak to nazwac?

WOICIECH ZMORZYNSKI: Tak. Fangor byt malarzem, ktdry przechodzit rézne etapy
tworczosci. Miat odwage sie zmienia¢, powiedzie¢ w pewnym momencie ,Nie. To juz mnie nie
interesuje. Interesujg mnie inne zagadnienia.” i byt do$¢ konsekwentny. Nie ulegat naciskom
rynku, szczegolnie w Stanach Zjednoczonych, nacisku rynku sztuki i komercyjnych galerii.
Zaczynat bardzo wczesnie. Jak miat dwanascie lat, jego matka zatrudnita prywatnego
nauczyciela, studenta warszawskiej ASP, Tadeusza Koztowskiego, wiec miat profesjonalng
opieke. Ksztafcit sie no, w duchu warszawskiej Akademii, bo kolejnymi jego profesorami byt
Tadeusz Pruszkowski i Felicjan Szczesny-Kowalski. Waznym obrazem, ktéry prezentujemy na
wystawie, ktdry niejako jest zerwaniem z takg akademicka manierg, jest obraz ,,Rozstrzelanie”,
ktore Fangor namalowat w czterdziestym szostym roku i jak méwit sam artysta, ,jest to obraz,
ktorym uwalnia sie z wojennej traumy”. Okupacje przezyt w Warszawie i w czterdziestym
drugim roku, doktadnie kilka miesiecy po rozstrzelaniu Tadeusza Pruszkowskiego, jego
przyjaciela i nauczyciela, ktory zostat rozstrzelany przez Niemcdw, Fangor zostaje aresztowany,
zlapany w czasie tapanki w Warszawie, ze swojg przysztg zona, Krystyng, zostaje ustawiony
pod murem, jest bliski Smierci, udaje mu sie z tej sytuacji jako$ wyjs¢, zostaje przez Niemcow
uwolniony, ale to poczucie zagrozenia, ta sytuacja... okupacje, cigzy nad nim. I ten obraz,
czterdziesty szdsty rok, ,Rozstrzelanie”, obraz, ktdry przedstawia niemieckich Zotnierzy z
wycelowanymi karabinami, od strony Fangora widzi lufy karabindw, czarne wyloty karabinéw.
Tym obrazem, ktory oddaje, wedtug Fangora, te Srodki postimpresjonistyczne, malowany
obraz puentylistycznie, oddaja ta groze tej sytuacji, gdzie Fangor widziat tych zotnierzy, ale tez
drgajace powietrze. I to jest taki pierwszy, wedtug nas, pierwszy dojrzaty obraz Fangora.
Pozniej nastepuje fascynacja, druga potowa lat czterdziestych, fascynacja malarstwem Pabla
Picassa. Druga potowa lat czterdziestych, do polski dociera sztuka francuska, jest promowana
przez 6wczesne wladze, odbywaja sie tez pokazy malarstwa francuskiego, obrazy Picassa sg
reprodukowane. Picasso nalezat do ruchu komunistycznego, byt takim dla dwczesnej wiadzy
artysta no, w pewnym sensie idealnym, nie wyjechat z Paryza, nalezat do ruchu oporu, a byt



przy tym nowoczesny, jak na owe czasy. Fangor ulega tej fascynacji, maluje w duchu kubizmu,
jego pierwsza wystawa w czterdziestym dziewigtym roku réwniez sktadata sie z obrazéw, gdzie
widac tg fascynacje malarstwem kubistycznym. I potem jest tez wazny moment, Fangor ulega
propagandzie dwczesnych wiadz, malarstwo socrealistyczne. Tak naprawde wéwczas Fangor
staje sie malarzem popularnym, nagradzanym. Na Drugiej Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki
wystawia ,Matke Koreanke” i ,Lenina w Poroninie”, za ktére zostaje nagrodzony, ale
jednoczesnie artysta widzi, ze to jest Slepa uliczka, ze juz tak naprawde to go tez nie interesuje,
wiec tg ucieczkg od socrealizmu jest projektowanie plakatow. Lata piecdziesigte to ztota era
polskiego plakatu, pojawienie sie Polskiej Szkoty Plakatu i Fangor jest uwazany za jednego z
tworcow Polskiej Szkoty Plakatu. Na wystawie pokazujemy jego, nie za duzo, ale wazne,
plakaty, jak ,,Mury Malapagi” czy jeden z ostatnich jego plakatéw do ,Popiotu i diamentu”
Andrzeja Wajdy. Wiec to jest forma jego ucieczki od tej doktryny socrealizmu, a jednocze$nie
od pieédziesigtego trzeciego roku maluje obrazy, gdzie postuguje sie jezykiem groteski i
nadrealizmu, takie jak ,Patac Kultury”, ktory pokazujemy, ktére nie mogt pokaza¢ na zadnej
wystawie w tym czasie. Odwrdcony Patac Kultury, niejako wbijajacy sie w tkanke starej
Warszawy, w ulice Pankiewicza, gdzie miat wéwczas pracownie. Obrazy z tego okresu, gdzie
upraszcza, stosuje skrot, ktdére sg tez zapowiedzig jego malarstwa abstrakcyjnego. Malowane
na gtadkich ttach, bo tak jak sam artysta wielokrotnie powtarzat, obrazy abstrakcyjne, ktore
pozniej wykorzystat w ,Studium przestrzeni” w pieédziesigtym dsmym roku, doszedt do nich
przygotowujac gtadkie tta do kompozycji zupetnie innych, figuratywnych, ale stwierdzit, ze juz
puste tto dziata, ze nie musi niczego domalowywac, ze to jest wystarczajgco, ze te obrazy,
ktore uzyskuje, malujac tylko czernig i bielg wptywajg na otoczenie pracowni, majg niezwykla
site oddziatywania na widza. I tez oczywiscie to przejscie jest, mam nadzieje, dobrze pokazane
na wystawie, kiedy Fangor zrywa z figuracja i powstajg obrazy abstrakcyjne, ktéore w
piecdziesigtym 6smym roku pokazuje razem ze Stanistawem Zamecznikiem, pokazuje na
wystawie ,Studium przestrzeni”, wystawie, ktdra byta zupetnie w owym czasie niezrozumiata,
ktora byta pionierska na polskim gruncie, ktéra zapowiadata pdzniejsze jego dziatania, juz z
obrazami abstrakcyjnymi, kiedy Fangor traktowat przestrzen galerii jako materiat plastyczny.
Obrazy, ktdre wptywajg na otoczenie, ktore dziatajg, widz staje sie tez uczestnikiem budowania
tej przestrzeni, jako odbiorca. Pdzniej oczywiscie pokazujemy jego okres abstrakcyjny,
najwazniejszy, lata szeStdziesigte. Jego stynne wystawy w Muzeum Guggenheima w
siedemdziesigtym roku, jako jedyny Polak miat wystawe w Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku. A potem jego kolejne, kolejne, w cudzystowie, ,rewolucje”, bo potrafit powiedzie¢, w
siedemdziesigtym czwartym roku, ,Zupetnie interesujg mnie inne kwestie.” i podazy¢ wtasng
droga. I tak naprawde do dwa tysigce pietnastego roku byt wcigz artystg poszukujgcym i
eksperymentujgcym.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie. To zaskakuje, bo pewnie te kota i fale mégiby
malowac do konca zycia. Zresztg, to sg obrazy, ktdre dzisiaj sie najlepiej sprzedaja
na aukcjach, a jednak poszukiwat dalej. Oczywiscie bez znajomosci biografii odbior
prac nie moze by¢ kompletny. Wspomniat o tym, ze na wystawie zobaczymy nie
tylko obrazy, ale takze plakat, takze rzezbe czy rysunek. Zastanawiam sie, czy
Wojciech Fangor w jaki$ sposob wartosciowat te dziedziny sztuki?

WOICIECH ZMORZYNSKI: Myéle, ze wszystkie byty dla niego wazne. Rysowat przez cate zycie,
robit szkice do obrazdéw, ale takze szkice z obrazéw. Ciggle szkicowat, takze miat taki gtod



rysowania i tworzenia. Wazne dla niego sg dziatania z pogranicza malarstwa, rzezby. Zaréwno
LStudium przestrzeni”, jak i inne jego... Nie pokazujemy tego na wystawie, jego realizacji
instalacji, ktore pojawiaty sie w réznych okresach jego zycia, bo juz nie byto na to miejsca i
skupiamy sie gtéwnie na malarstwie i na rysunku. Rzezby, te dwie rzezby, ktore pokazujemy,
s z wczesnego okresu, z czterdziestego dsmego i dziewigtego roku, bo nie mamy takiej
przestrzeni, zeby pokazywac te jego formy przestrzenne. Ale mysle, ze nie warto$ciowat tego,
ze wszystko byto wazne. Wazny byt moment, w jakim aktualnie sie znajduje. To byto dla niego
wazne. Tak jak pani zauwazyta, miat w pewnym momencie odwage powiedziec ,Nie. Malarstwo
abstrakcyjne, ktdre przyniosto mi rozgtos juz nie jest takie atrakcyjne dla mnie, ze to sie
wszystko zmienia. Dreczg mnie inne problemy malarskie i prébuje to rozwigzac.”. Tak jak
,Obrazy miedzytwarzowe” czy ,Obrazy telewizyjne”, ktére byly tym jego powrotem do
malarstwa figuratywnego, do tych wartosci bardziej humanistycznych. Ale tez nie zatrzymywat
sie. Tez nie interesowata go tak do konca presja rynku sztuki, bo gdyby tak byto, to malowatby,
jak wielu artystow, realizowatby to malarstwo abstrakcyjne, ktére miato tez duzy, jeszcze,
potencjat na przyszto$¢. Mogt pozostac i malowac to do konca lat dziewiecdziesigtych.

MARTYNA MATWIEJUK: Ogromng wystawe prac Wojciecha Fangora zobaczg panstwo
do piatego lutego w Patacu Opatow w Oliwie, w Oddziale Sztuki Nowoczesnej
Muzeum Narodowego w Gdansku. Dzi§ w podroz po tej wystawie zabral nas
kurator, pan Wojciech Zmorzynski. Bardzo dziekuje za te rozmowe i zapraszamy
do Gdanska.

WOJCIECH ZMORZYNSKI: Dziekuie.
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